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Vorwort

Johann Christian Bach (1735-1782), der jlingste Sohn
Johann Sebastians, auch bekannt als ,Mailinder Bach"
und vor allem ,Londoner Bach", zog nach dem Tod des
Vaters knapp 15-jéhrig zundchst zu seinem Bruder Carl
Philipp Emanuel nach Berlin." 1754 brach er zur weiteren
musikalischen Ausbildung nach Italien auf. Uber die ersten
Jahre in Italien ist wenig bekannt; erst Mitte 1760 trat Bach
seine erste Stelle als zweiter Organist am Maildander Dom
an. Gefordert durch einen einflussreichen Mailander Grafen
verbrachte er zuvor wahrscheinlich einige Zeit in Bologna
als Schiler Giovanni Battista Martinis, bekannt als Padre
Martini (1706-1784). 1757 war Bach zum Katholizismus
Ubergetreten und strebte zunéchst nach einer Karriere als
Kirchenmusiker. Fast alle liturgischen Kompositionen Bachs
entstanden in der Zeit zwischen dem Ubertritt zum katho-
lischen Glauben und dem Antritt der Maildnder Stelle, so
wahrscheinlich auch das hier vorliegende Magnificat a 4,
dessen autographe Partitur auf 1760 datiert ist (ohne Nen-
nung eines genaueren Datums).

Bereits im Mai 1760 erfolgte Bachs erster Auftrag fiir eine
vollstdndige Oper (Artaserse, uraufgefuhrt im Dezember
1760 in Turin), die seiner Karriere eine ganz andere Rich-
tung gab: Die Oper wurde fortan zu Bachs eigentlichem
Metier, das ihn zu einem europdisch agierenden Musiker
werden lieB. Die letzten 20 Jahre seines Lebens verbrachte
er schlieBlich — mit Unterbrechungen - in London.

In fast allen Zeiten des Kirchenjahrs beschlieft das Magni-
ficat das abendliche Stundengebet, die Vesper. Vespern
gehorten zu den Stundengebeten, die auch aulerhalb der
klosterlichen Mauern gepflegt wurden (dann oft schon am
Nachmittag). Vor allem an wichtigen Feiertagen wurden sie
mit besonderem Pomp und reicher musikalischer Ausstat-
tung gefeiert und fielen gerade in Italien oft prunkvoller
aus als die Messen. Man hat sie wegen der sehr Uppigen
Musikausstattung gar als nachmittégliches Pendant zur
abendlichen Oper bezeichnet.2

Dabei bilden komplette Vesperzyklen die Ausnahme.3 Weit-
aus haufiger wurden einzelne Psalmen oder das Magnificat
vertont. Besonders ausgedehnte Kompositionen (wie etwa
auch einzelne Psalmvertonungen Bachs mit Aufflihrungs-
dauern von rund einer halben Stunde!) konnten dann durch
die schlichtere Ausfiihrung anderer Teile (bis hin zum cantus
planus, dem einfachen gregorianischen Gesang) kompen-
siert werden. Auch bei der ,, Messa e Vespro nuove” fiir das
bevorstehende Josephs-Fest (19.3.), von deren Komposition

1 Zur Biographie siehe Ernest Warburton, Art. , Bach, Johann Christi-
an", in MGG2, Personenteil, Bd. 1, Sp. 1358-1384.

2 Helmut Hucke, ,Vivaldi und die vokale Kirchenmusik des Settecen-
to", in: Antonio Vivaldi. Teatro musicale, cultura e societa, hrsg. von
Lorenzo Bianconi und Giovanni Morelli, Florenz 1982, S. 191-206,
hier S. 194.

3 Bekannte Beispiele sind Mozarts Vesperae de Dominica KV 321 oder
Vesperae solennes de confessore KV 339. Vollstandig sind auch diese
Zyklen nur im Bezug auf die wichtigsten, allen Feiertagen einer Art
gleichbleibenden Texte, also die Psalmen und das Magnificat. Es feh-
len mindestens der (ebenfalls gleichbleibende) Introitus sowie wech-
selnden Antiphonen und der Hymnus.

Carus 38.102

Bach am 18. Dezember 1759 an seinen Lehrer Padre Martini
nach Bologna schreibt,4 wird es sich eher um Messsétze
sowie einzelne Beitrdge zur Vesper gehandelt haben, als
um vollstdndige Vertonungen eines Ordinariums oder aller
Psalmen und des Magnificat fiir die Vesper; weder eine
vollstdndige Messe noch alle fiir das Josephs-Fest erforderli-
chen Psalmen lassen sich denn auch von Bach nachweisen.>
Das vorliegende, auf 1760 datierte Magnificat konnte aber
durchaus fur dieses Fest komponiert worden sein.

Wahrend Bachs Psalmvertonungen der in jener Zeit ver-
breiteten Kantatenanlage folgen, oft mit ausgedehnten
einzelnen Satzen zu jedem Psalmvers, ist das vorliegende
Magnificat gedrangter komponiert. Die zwolf Verse sind
zu flinf Satzen zusammengefasst, dennoch aber jeder Vers
flr sich genommen vertont, was sich innerhalb der Satze
an Besetzungswechseln und kleineren instrumentalen Zwi-
schenspielen erkennen lasst. Besonders herausgehoben wird
Vers 5: ,, Et misericordia ejus..." (,Und seine Barmherzigkeit
wiahret immer fir und fir bei denen, die ihn flrchten.")
Nur dieser Vers wird in einem eigenen Satz abgehandelt,
einem Largo mit exquisiten Harmonien. Damit folgt Bach
einer verbreiteten Tradition. Ebenso zu den Standards der
Vesperkompositionen gehort der fugierte Schluss.

Die Vesperkompositionen Bachs fanden insgesamt keine
groBe Verbreitung. Neben dem in London verwahrten
Autograph des Magnificat und einer Londoner Abschrift
davon sind Stimmen und spétere daraus spartierte Partitu-
ren in der Bibliothek des Benediktiner-Klosters Einsiedeln
in der Schweiz erhalten (siehe Krit. Bericht). Hauptquelle
fur unsere Edition ist das Londoner Autograph, lediglich
die Orgelstimme zur vorliegenden Edition bezieht die
Orgelstimme aus Einsiedeln mit ein. Von ihr stammt die
Bezifferung und der gegeniiber der Partitur vereinfachte
Rhythmus.

Wolfschlugen, August 2019 Uwe Wolf

4 Ernest Warburton (Hrsg.), Thematic catalogue and Music supplement.
Part two: Sources & documents, New York, London 1999 (= The coll-
ected works of Johann Christian Bach, Bd. 48,2), S. 526f. Bereits 1758
hatte Bach einen &hnlichen Auftrag fir den Nepomuks-Tag erhalten
(ebenda, S. 518f.). Diesem werden u.a. das Magnificat a 8 Warb E 21
(Carus 38.101) zugewiesen.

5 Dies wéren (jeweils Vulgata-Z&hlung) Ps. 109, 110, 111, 112, 116
und das Magnificat. Zu Ps. 116 ist keine Vertonung Bachs nachweis-
bar und nur zu Ps. 110 und 112 Vertonungen aus dem passenden
Zeitraum (Ps. 110: Warb E 16 von 1759, Ps. 112: Warb E 19 von
1760) und naturlich das vorliegende Magnificat von 1760.



Foreword

After his father's death, the 15-year-old Johann Christian
Bach (1735-1782), youngest son of Johann Sebastian,
also known as the “Milan Bach” and - above all — the
“London Bach," initially moved to join his brother Carl
Philipp Emanuel in Berlin. In 1754 he departed for Italy
to further his musical education. Little is known about his
first years in Italy; it was not until the middle of 1760 that
Bach took up his first position as second organist at Milan
Cathedral. Supported by an influential Milanese count, he
had probably spent some time in Bologna previously as
a student of Giovanni Battista Martini, known as Padre
Martini (1706-1784). Bach had converted to Catholicism in
1757 and initially aspired to a career as a church musician.
Almost all of Bach's liturgical compositions were composed
between the time of Bach's conversion to Catholicism and
his assumption of the Milanese position; this is probably also
true of the present Magnificat a 4, the autograph score of
which is dated 1760 (without indication of a more precise
date).

Already in May 1760, Bach received his first commission for
a complete opera (Artaserse, premiered in Turin in Decem-
ber 1760), which gave his career a completely different
direction: from then on, opera became Bach's primary
occupation, and he became a musician active throughout
Europe. He finally spent the last 20 years of his life — with
interruptions — in London.

At almost all times of the church year, the Magnificat con-
cludes the evening Liturgy of the Hours, the vespers. Ves-
pers belong to those daily prayers that were also celebrated
outside monastery walls (frequently in the afternoon).
Especially on important holidays, they were celebrated
with special pomp and a wealth of musical embellishment
and often turned out to be more magnificent than masses,
especially in Italy. Thanks to their very sumptuous musical
presentation they were even described as the afternoon
counterpart to the evening opera.2

Complete vesper cycles are nevertheless an exception.3
Much more frequently, individual psalms or the Magnificat
were set to music. Particularly extensive compositions (such
as Bach's individual psalm settings with performance dura-
tions of around thirty minutes!) could then be compensated
by the simpler performance of other parts (down to the
cantus planus, the simple Gregorian chant). The “Messa
e Vespro nuove" for the forthcoming Festival of Joseph
(19 March), about the composition of which Bach wrote

1 Regarding the biography, see Ernest Warburton, art. “Bach, Johann
Christian,” in MGG2, biographical encyclopedia, vol. 1, cols. 1358-1384.

2 Helmut Hucke, “Vivaldi und die vokale Kirchenmusik des Settecen-
to,"” in: Antonio Vivaldi. Teatro musicale, cultura e societa, ed. by
Lorenzo Bianconi and Giovanni Morelli, Florence, 1982, pp. 191-206,
here p. 194.

3 Well-known examples include Mozart's Vesperae de Dominica KV 321
or Vesperae solennes de confessore KV 339. These cycles are also com-
plete only in respect of the most important texts, which are the same
for all feast days, i.e., the psalms and the Magnificat. At the very least,
the introit (also constant), as well as changing antiphons and the hymn
are missing.

to his teacher Padre Martini in Bologna on 18 December
17594 is thus more likely to have involved movements
of the mass and individual contributions to vespers than
complete settings of an ordinary or of all psalms and the
Magnificat for vespers; indeed, neither a complete mass
nor all psalms required for the Festival of Joseph by Bach
can be documented.5 The present Magnificat, dated 1760,
could well have been composed for this feast.

While Bach's psalm settings follow the cantata structure
common at that time, often with extended individual
movements for each psalm verse, the present Magnificat
is composed more densely. The twelve verses are com-
bined into five movements, although each verse is set to
music individually, which can be observed in the changes of
instrumentation and smaller instrumental interludes within
the movements. Verse 5 is particularly emphasized: “Et
misericordia ejus..." (“and his mercy is on them that fear
him from generation to generation”). This is the only verse
that is accorded a separate movement, a Largo with exqui-
site harmonies. Here, Bach follows a widespread tradition.
The fugal ending is also one of the standards of vespers
compositions.

Bach's compositions for vespers were altogether not widely
distributed. In addition to the autograph of the Magnificat
which is preserved in London, and a London copy thereof,
parts — and scores later compiled from them - have been
preserved in the library of the Benedictine monastery of
Einsiedeln in Switzerland (see Critical Report). The principal
source for our edition is the London autograph; only the
organ part for the present edition incorporates the organ
part from Einsiedeln: it was the source of the figuring and
the (by comparison to the score) simplified rhythm.
Wolfschlugen, August 2019 Uwe Wolf
Translation: Gudrun and David Kosviner

4 Ernest Warburton (ed.), Thematic catalogue and Music supplement.
Part two: Sources & documents, New York, London, 1999 (= The col-
lected works of Johann Christian Bach, vol. 48,2), pp. 526f. Already
in 1758, Bach had received a similar commission for the feast of John
Nepomucene (ibid., pp. 518f.). Among others, the Magnificat a 8
Warb E 21 (Carus 38.101) is allocated to this commission.

5 These would have been (Vulgate numbering) Ps. 109, 110, 111, 112,
116, and the Magnificat. No setting by Bach can be documented for
Ps. 116, and settings dating from the appropriate period of time only
for Ps. 110 and 112 (Ps. 110: Warb E 16 of 1759, Ps. 112: Warb E 19
of 1760) — as well as, of course, the present Magnificat of 1760.
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Magnificat a 4

Warburton E 22 (1760)

. Joh Christian Bach
1. Magnificat O 1782
Allegro Text: Lukas 1, 46-55
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A: Autographe Partitur, 1760, British Library, London (GB-
Lbl), Signatur: R M. 22a/2. Hauptquelle der vorliegenden
Edition. 44 Seiten im Querformat.

Titelblatt mit der Aufschrift ,Magnificat | a | Quattro Con-
certato | con | piu Stromenti| di GC Bach. | 1760." Partitur-
handschrift mit 12 Systemen, foliiert auf den Rectoseiten,
fol. 1 Titelseite (rastriert), fol. 2-22 Noten (42 Seiten); am
Ende der letzten Akkolade unten Unterschrift ,,JCBach”.
Letzte Seite rastrierte Leerseite mit kurzer Notenskizze im
obersten System.

Partituranordnung (von oben nach unten) mit origina-
len Vorsatzbeszeichnungen: ,,\VV" (= Violini), 2 Systeme;
.Oboe", 2 Systeme; , Trombe | da Caccia in | C sol fa ut”,
2 Systeme, VR (=Viola); ,Sopr:" (= Soprano); ,Alto";
. lenore”:  Basso"; ,Bassi” (= Bc).

Schliisselung der Singstimmen: Sopran-, Alt-, Tenor-, Bass-
Schitssel.

Diese vor seiner Ernennung zum Organisten am Maildnder
Dom entstandene Partitur hat Bach mitgenommen, als er
1762 von Mailand nach London wechselte.

B: Abschriftliches Stimmenmaterial, 1770, Kloster Einsiedeln
(CH-E), Signatur: 397,2 (Alto, Organo), sonst 397,02

14 Stimmen mindestens zweier unbekannter Schreiber
(siehe die unterschiedlichen Titelformulierungen), zehnzeili-
ges Notenpapier. Alle Stimmen mit Ausnahme der Organo-
Stimme im Hochformat.

Ohne eigenes Titelblatt, Titel Gber den Noten:
+Canto” (7 Notenseiten), Titel Gber den Noten: . Ma,
ficat a 4.0 Concertato | del Sig.r Gio: Bach™”

LAlto" (7), Titel Gber den Noten: ,Magnifi
Concertato | Con Piti Stromenti | del Sig.r

. Tenore” (7), Titel Gber den Noten wie bei ,,

,Basso” (7), Titel Giber den Noter HeiO @
[ ]
fer b@(&
N\

i3 ‘\
<

Mit eigenem Titelblatt: instrurr
~Magnificat a 4. Concertr’
,Violino Primo* (Titele
. Violino 2:do (Titel
. Viola obligata" (Tin,

-, Viola Ripier ] & -stimmen sind
gleichlauttir -&\QS A ;weistinjmig in
Terzen gefl @ 1" Q" .o-Stimme die obere
Stim~ \oq}

- 6\) stellt am Schluss die Datie-

Q

B>, 6)

'b\> elseite, 5)
no " QJO\ elseite, 5), zusétzlich bei jedem Einzelsatz
R .
S0 (Titelseite, 6); unten rechts auf der Titelseite
or. ¥ .atlich spatere Eintragung mit Tinte von anderer
Hana: ,In Partitura 1877. 1 di Sligismund]. Kleller].” (siehe
unten Partiturhandschrift, 1877).

42

Von editorischer Bedeutung ist von B vor allem die Organo-
Stimme, weil sie die in A bis auf 3 Takte (T. 143 und 206~
207) fehlende Bezifferung enthalt.

Die Bezifferung der Neuausgabe folgt in der Quelle B. Dort
ist gemaR historischer Auffiihrungspraxis die in der Partitur
durchgehende Achtelbewegung bei Tonrepetitionen in der
Regel in Viertelwerten notiert. Die Stimme pausiert u.a. in
den p-Abschnitten (gekennzeichnet durch +Org und -Org).

Diese Stimmen wurden 1770, zehn Jahre nach der Kompo-
sition des Werkes geschrieben, gehen vermutlich auf eine
heute verschollene Quelle zurlick, die Bach k=i seinem
Wechsel nach London 1762 in Italien zuri” 1 hat.
Nach Auskunft von Pater Lukas Helg, ’
bibliothek des Klosters Einsiedeln, k
satz im 18. Jahrhundert aus der kle’
Bellinzona zusammen mit and
nach Einsiedeln. Fiir die Ube
Oberitalien entstandener
Bachsohnes ist die Mu-

0‘—;
der wichtigste Stan”’ Cb\
[ ]
Weitere Partit en Q,b gesehen, fir die

Edition jed~ “0f b\)(l
<

C: Par” \QQJK Jf Music in London (GB-
Les ar ’OA
' ~hn " & peziiglich Titelblatt, Format,

,(\}\\ﬂ -hlisselung.

O_0 .
, ft, 1877, Kloster Einsiedeln (CH-E),
4

0Q nen B von Pater Sigismund Keller, Einsiedeln,
T Q  .ert. Moderne Partituranordnung (Singstimmen

"\)o “+ beiden Bassstimmen: Vc/Cb und bezifferte Orgel).

&\) stten im Querformat.

£: Partiturhandschrift, 2. Halfte 20. Jh., Kloster Einsiedeln
(CH-E), Signatur: 283,07[/02]

Abschrift des Dirigenten Michel Gentilhomme vermutlich
die Grundlage fir eine eigene Auffihrung des Werkes. Ver-
fasst nach B (und der Spartierung Kellers?). 55 Seiten im
Hochformat. Moderne Partituranordnung, Ob, Cor, 2 VI,
Va, SATB, Vc/Cb, Orgel mit ergdnzender Bezifferung in
Klammern und Orgel-Aussetzung auf eigenem System.

il. Zur Edition

Der vorliegenden Editi~  autogra-
phe Partitur A zugru’ vurden
die zeitgendssischer 1e von

B wurde auch die ir Gene-

ralbassbezifferung e

Ergdnzungen des He
ein modernes Notei
folgenden generellen r..aweise nic... erfasst weiden, .
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diakritisch durch Kleinstich (Dynamik, Akzidentien), Stri-
chelung (Bbgen), bzw. Kursivdruck (Angaben in Textform)
gekennzeichnet; darliber hinausgehende Abweichungen
der Edition von den Quellen werden in den Einzelanmer-
kungen mitgeteilt. Ergdnzungen des Herausgebers, die sich
auf Quelle B stiitzen, sind ebenfalls in der Partitur diakritisch
gekennzeichnet, ihre Herkunft wird aber zusétzlich in den
Einzelanmerkungen nachgewiesen. Nicht nachgewiesen
werden Akzidentien, die nur nach heutigen Regeln fehlen,
aber im 18. Jh. nicht erforderlich waren. Warnakzidentien
unterliegen nicht der Editionskritik, d.h. tiberflissige werden
ohne Nachweis getilgt, fehlende ohne Nachweis ergénzt.

Die Hauptquelle notiert an Artikulationszeichen ohne er-
kennbare Systematik Punkte und einfache Striche, Quelle B
Punkte. Die Neuausgabe verzichtet auf eine Unterschei-
dung und setzt ausschlieBlich Punkte.

Beiden ,, Trombe da Caccia in C sol fa ut” handelt es sich um
Horner in C, die drei Solmisationssilben legen die Tonqualitat
Cin den drei gebrauchlichen Hexacorden molie, durum und
naturale fest. Wahrscheinlich sind Horner in C basso gemeint,
die eine Oktave tiefer klingen als notiert. Moglich ist aber
auch eine Ausfihrung mit Hormern in C alto (Klangnotation).

In Stimmen mit leeren Takten im System (z.B. Violine I,
Oboen und Viola) wurden die Noten gemalf verbaler Ver-
dopplungsdevisen in der Quelle aus parallel verlaufenden
Stimmen Gbernommen. Die Viola verdoppelt dabei den
Basso continuo in der Regel in der Oberoktav; eine Aus-
nahme von dieser Praxis ist in den Einzelanmerkungen
nachgewiesen. In homophonen Chorpassagen ist hdufig nur
die Basso-Stimme textiert. Die Textunterlegung der anderen
Stimmen wurde dann ohne Nachweis vorgenommen.

Bei Oboen und Hoérnern wurden dynamische Angahen
hdufig nur einmal jeweils zwischen die beiden &
der Stimmpaare notiert. Die Neuausgabe tibernir
Angaben ohne Nachweis fiir beide Instrumente

Halbe oder Viertelnoten, die im Hals du’ “stric’

wurden in Achtel- oder Sechzehnte’ C
C-Schltssel von Sopran, Altund T nr
Violinschliissel Gbertragen. (('\\(\

I, Einzelanmerkungen

Abklrzungen: A = A'

Ob = Oboe, Org = { ore, Va = Viola,
Vi = Violino. | O
Wird bei Stir Q,\ durch romische Ziffern

-0

verzichtet
Zitiert v Q7 stimme und Zeichen im Takt
(Noter - Q;QO srkung unter Angabe der Quel-
ler _r Verdopplungsdevise nicht aus-
\%,\' .gegeben.
A
A 0\\) . T. 1.9 bis T. 5 Viersechzehntelgruppen je-
Q" wells als Vierteldreiklangsakkorde notiert, Bei-
,b‘\O schrift ,simile”; B: durchweg als Arpeggien
3 aufgelost
15 ?\\) . A: ohne Bogen; B: mit Bogen
16,17,19 —3 B: Bogen jeweils nur 2-3
20 Vi {Ob, VD
2-5 A: Bogen eher zu 3-6

Carus 38.102

20 VIO, VI
8-11 A: Bogen eher zu 10-12
23 Vil A h?
26 A6 A: mit Haltebogen zu T. 27
28f. ViH A, B: T.28.5-29 Viersechzehntelgruppen je-
weils als Vierteldreiklangsakkorde notiert, Bei-
schrift ,simile”
30 vii10 A: undefinierbares  Zeichen (aus einem
Schwung nach rechts, wie Bogenansatz)
{iber Note
40 Vi1 A, B: Strich Giber Note
401, Bc A: Bogen nur bis 41.4
56 Vit A: p bereits T. 55.13; B: p bereits T. 55.9
Vit B:mit p
Va1 B:mit p
65 Bc A: senza Contr: BY; B (Bassi): T. 65/66 Pau-
sentakte, demnach spielt auch kein evtl. mit-
gehendes Ve
73 VIH(Ob, VI 9 A: ohnez; vgl aber A
28 Obt1-2 A, B: Viertelnoten ¢2-d2; vgl. aber paralle!
verlaufender S
92f. Vi A: T 92.9-93.8 Viersechzehnte! je-
weils als Vierteldreiklangsal’ 1,
Beischrift ,simile”; B: dur’
gien aufgelost
95 Va B: , Larghetto”
127 Vi, Va, Bc A: cresc.” in Form é
Gber Vi1 und un® :
nimmt diese ¥
132 B B: mit Beis
137f.  Va A: nicht Qé .
grun® o st
die Yie o \0 .t als
g an aw (J’b' .1 als Ver-
b. .ge; B wie
146 Va 4-7 &
147 Vi (O}
152 Bc” ¢i2
154 A 's)
158 \\ 41ip. auch mit Staccato bei 3
177 &
178 B (Q _all
183 \‘\\. iccato
: \)'b' wZierung des rinforz.* ist uneinheit-
QO . sinnvollist dieses aber nur zur Betonung
+  .mer Synkope. Es folgen die Einzelnachweise
ﬁ bei von der Neuausgabe abweichender Plat-
(JQQ zierung:
A:nur einfach in Systemmitte platziert;
. o(\ B (Ob H): zu Taktbeginn
,z}) B: zu Taktbeginn
N B (Va oblig.): zu Taktbeginn
Q’b Be A: vor 2. Viertelnote mit Tremolostrich
< Be B: mit f
vii10 A: 7 wegen einer Verschmierung der gesam-
ten Sechszehntelgruppe nicht erkennbar; in
B vorhanden.
203 Va 1-4 A, B: g7, vgl aber T. 201
204 VI(Ob) 11 A: 2 {melodisch unwahrscheinlich), B: e7
204 Va2 B:mit f
222 vii2 A: ohne »-Vorzeichen
223 Vi B:mit p
244 alle A: ohne Tempoangabe; B (T, B, Ob |, VI,
Bassi, Org): Tempoangabe ,Allegro assai”;
B (S, A, Ob li, Con): Tempoangabe , Aliegro”
244 Bc A (Org): ,Org: tasto solo”
252 Bc 4 B: Bezifferung 5, vgl. aber A
264 Bc1 B: d mit Bezifferung g
Bc 2-6 A: im Tenorschlissel notiert
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Die Bach-Familie - Stuttgarter Bach-Ausgaben

Carus QV

Die iltere Bach-Familie Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
— Them.-system. Werkverzeichnis (BR 1il.2, Vokalwerke) 24.203/20
Johann Bach (1604-1673) - Concerto doppio in Es fu( Cemb u. Pfte 33.047
— Sei nun wieder zufrieden, meine Seel 30.132 | — Concerto peril Cembaloin D 33.301
— Unser Leben ist ein Schatten 30.131 - Dank-Hymne der Freundschaft BR-CPEB GS 9 33.504
— Weint nicht um meinen Tod in1.253 - Die alte Litanei 1 BR-CPEB H 53.1 33.204/10
- Die Israeliten in der Wiiste BR-CPEB D 1 33.238
Heinrich Bach (1615-1692) — Die neue L?taljei 2 BR-CPEB H'53.2 33.204/20
— Ich danke dir, Gott 30.402 - Gellerts geistliche Oden und Lieder BR-CPEB H 1 33.218
— Kyrie 30.403 - He|||g BR-CPEB F 77 . 33.217
_ Zwei Sonaten 45 30.411 - Klopstocks Morgengesang am Schopfungstag BR-CPEBG 1 33.239
— Magnificat BR-CPEB E 4 33.215
Georg Christoph Bach (1642-1697) - Pa55|ons'r'nu5|k nach dem Evangelisten
— Psalm 133, Siehe, wie fein und lieblich ist's" 30.801 Matthdus (1769) BR-CPEB DP 4.7 33.503
— Sanctus in Es BR-CPEB E 2 33.502
Johann Christoph Bach (1642-1703) = Sinfoniaine , 33.177
— Ach, daB ich Wassers gnug hatte 30.401 | — Sonatein Cfur2 Claviere 33.451
— Der Mensch, vom Weibe geboren 30564 | — Sonateinc/2 VI Be 33.450
_ Die Furcht des Herren 30.502 - Trlosonate inD / Fl, VI, Bc 16.003
— Es erhub sich ein Streit 30567 | — Vier Motetten BR-CPEB HS 52 33.208
_ Esist nun aus in 1.253 — Zwei Psalmen BR-CPEB H 50-51 3.205
— Furchte dich nicht 30.561 . -
— Herr, nun lassest du deinen Diener 30.569 JOI_}.%"" Chr'sttOPhVFV"eE"Ch B_a;]:h_(1 EgRZR; 795)
- Herr, wende dich und sei mir gnadig 30.504 B Di er;i-sys em.f Gerl V‘i[‘ze'%mi (B B)R ICF
- Lieber Herr Gott, wecke uns auf 30.566 - Gleﬁl grzjme"atqut. oléga tat. ra|_?r|um It h )
— Meine Freundin, du bist schon 30.503 - | rhol' un r;achl '%' I\e;\n taff[ZLéR Uner;n;'_'a r
- Merk auf, mein Herz 30.570 - chlieg und schiate. VIotette B~
— Sei getreu bis in den Tod 30.563 - \I)Avlse;erte mfc B':t'JCFBdF 1St' A 'b'Qo
— Unsers Herzens Freude hat ein Ende 30.562 B C achet aut, rutt uns die |mm?’. t\
- Wie bist du denn, o Gott 30501 | - Soncerto grossoin Es flr Cemb N\
! - Drei Klaviersonaten BR-JCFB i (_; ..902
Johann Michael Bach d. A. (1648-1694) - gfnﬁ%sn'igﬁ‘x'g'%%”_j‘ée,:”,a BCRf ) & gjig]
— Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ 30.623 — Sonatina in a BR-JCFP (;b' 34.202
- Ach, wie sehnlich wart ich der Zeit in 30.621 — Sonate in C (1791 34.201
— Auf, laBt uns den Herren loben 30.619 _ Triosonate in e P t) 34'301
— Das Blut Jesu Christi 30.603 \)(,Q’ '
- Dem Menschen ist gesetzt 30.610 i
— Ehre sei Gott in der Hohe 30.612 J_olg:arggocg:é. QQJb 38.110
— Esist ein groRer Gewinn _ Gloriz < 38109
- Farchtet euch nicht int 0 K 38.103
- Halt, was du hast "bﬂ 38101
- Herr, der Kénig freuet sich (Q 38'102
- Herr, du lassest mich erfahren 38.502
— Herr, ich warte auf dein Heil 38503
— Herr, wenn ich nur dich habe 38.501
- Ich weif, daB mein Erloser lebt Ve, Cb 38.401
— Liebster Jesu, hor mein Flehen * wunt 46.007
— Nun hab ich tiberwunden Q 38.403
= Nun treten wir ins neue Jahr (./ _/1,in A op. 15/2 / VI, V¢, Pfte 38.402
- Samtliche Orgelchorile
- Sei, lieber Tag, willkommen | »'QO .nossen J. S. Bachs
- Unser Leben wihret siebenzig Jahr \\)’b'
. " Nikolaus Bach (1669-1753)
Die S6hne J. S. Bachs .ssa brevis ,, Allein Gott in der Hh sei Ehr"
BWV Anh. 166 (s. Johann Ludwig Bach 30.701
Wilhelm Friedemann Bach (1710-1784) < ( 8 )
- Them.-system. Werkverzeichnis (BR ( B bq’ Johann Bernhard Bach (1676-1749)
- Dies ist der Tag. Kantate BR-WFR ~ <O — Orchestersuite Nr. 1in g 40.527
— Erzittert und fallet. Kantate BR-’ U3 — Orchestersuite Nr. 2in G 40.528
— Lobet Gott, unsern Herm Zet Qg’ 2.101 — Orchestersuite Nr. 3ine 40.529
~ Wohl dem, der den Herre R~ 32076 | - Orchestersuite Nr. 4in D 40.530
- Concerto per il Cembalo ir, Q,A 32.301
- Concerto a due Cer’ AN 32.311 Johann Ludwig Bach (1677-1731)
- Concerto per il Flz . (\'b' 32.315 - Die Motetten. Gesamtausgabe (Uwe Wolf) 30.000
— Drei Duette BR-' o\QS 32.203 Lieferbar auch als Einzelausgaben
- Sinfonia in F BR | 2, OK 32.302 — Die mit Trdnen sden 30.001
— Sinfoniair - "R o 32.303 - Ja, mir hast du Arbeit gemacht 30.003
— Sinfoni X 32.304 — Mache dich auf, werde licht 30.006
- Sinfr 32.305 — Missa brevis , Allein Gott in der Hoh sei Ehr* 30.701
- T 32.213 — Suitein G 30.051
- T 32.214
32.215 ~Signor" Bach
’ 2V [Fl, V11, Bc 32.216 — Sonate in ¢/ Ob (Fl), Bc 5.101
’Z)\'\ /VI Cemb obligato 32.219 o
ate. D SR-WFBB 17 u.18/Fl, B 32317 | Die jiingere Bach-Famr
usgat QJO\ nden
v ,Z;o . \sonaten) 32.001 | Johann Emst Bach (1722-1
g Jsik 32.003 - Deutsches Magnificat ,, A
B O .musik | (Cembalokonzerte) (in Vorb.) 32.004 - Die Liebe Gottes ist ausg
Bd. s ?\ sstermusik Il (Konzert fiir 2 Cembali, Flotenkonzert)  32.005
Bd. 6 .chestermusik Il (Sinfonien) 32.006 | Wilhelm Friedrich Ernst Ba
— Vater unser »
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