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Vorwort

Die erste Nachricht Gber den Aufenthalt Johann Michael
Haydns (1737-1806) in Salzburg stammt aus dem Jahre
1763.1m Hofdiarium des Franz Gilowsky von Urazowa findet
man unter dem Datum vom 24.Juli 1763 eine Notiz, daB an
diesem Tag Tafelmusik erklang, ,welche heut von einem
fremden Componisten von Wien mit Nahmen Michael Hei-
den aufgeleget wurde"". Haydn hatte offenbar mehrmals die
Gelegenheit, seine Fahigkeiten vor den Ohren des Fiirsterz-
bischofs Sigismund Graf Schrattenbach (1753-1771) unter
Beweis zu stellen?, bevor eram 14. August 1763 als Konzert-
meister in die Hofkapelle aufgenommen wurde. 43 Jahre
lang, bis zu seinem Tode, Ubte er dieses Amt aus.

Von Beginn seiner Tatigkeit in Salzburg an schuf Haydn eine
Fille von Werken aller Gattungen, die an Frische, Originalitat
und Vielfalt auch von seinen spdteren Kompositionen nicht
Ubertroffen wurden. Die wohlwollende Anerkennung des
Fiirstbischofs und die Achtung der Kollegen sicherten Haydn
einen herausragenden Platz im Salzburger Musikleben. Ne-
ben seinem Dienst am Hofe pflegte er enge Beziehungen zu
den innerhalb und auBerhalb von Salzburg gelegenen Klo-
stern Lambach, Berchtesgaden, Michaelbeuern, zu den
Benediktinerinnen auf dem Nonnberg und vor allem zur
Abtei St. Peter, die zum geistlichen Zentrum seines Lebens
wurde und auf deren Areal er seit 1768 wohnte®. Eine ganze
Reihe von Kirchenmusikwerken und unzéhlige Gratulations-
und Huldigungsmusiken verdanken ihre Entstehung den
zahlreichen geistlichen und weltlichen Festlichkeiten dieser
Kloster. Die groRe Verbreitung Haydn'scher Kompositionen
in Kléstern der osterreichischen Erblande und weit dartber
hinaus trug zum internationalen Ruhm bei, den Michael
Haydn nach seinem Tode bis in die zweite Halfte des 19.
Jahrhunderts hinein genoR.

Das Requiem in c-moll komponierte Michael Haydn anlaR-
lich des Todes seines Dienstherren, des Firsterzbischofs Sigis-
mund Graf Schrattenbach, am 16. Dezember 1771. Der
Fiirstbischof - ein Kenner der Kiinste und groRziigiger Férde-
rer der Musik - hatte stets eine aufrichtige Hochachtung fur
die kiinstlerischen Fdhigkeiten seines Konzertmeisters ge-
zeigt, und Haydn hat moglicherweise schon vor seinem Tode,
dem eine kurze aber schwere Krankheit vorausging, mit der
Arbeit an der Totenmesse begonnen. Wie das Datum auf der
Partiturhandschrift zeigt, war das Werk am 31. Dezember
1771 vollendet. Die Trauerfeierlichkeiten fanden am 2., 3.
und 4. Januar statt, und drei Kopisten waren beschaftigt, um
in der Kiirze der zur Verfligung stehenden Zeit das Auffiih-
rungsmaterial fertigzustellen®. Bei der Auffiihrung wirkten
samtliche Mitglieder der Hofkapelle mit, unter ihnen auch
Leopold und Wolfgang Amadeus Mozart.

Michael Haydns Requiem in c-Moll zihlt zu seinen bedeu-
tendsten Kirchenwerken. Die Tiefe und leidenschaftliche In-
tensitdt dieser Komposition konnte moglicherweise auch
darin eine Erkldarung finden, daB ihn nicht nur das Ableben
des Fiirstbischofs beeindruckte, sondern daB ihm auch der
Tod seines einzigen Tochterchens, das er knapp ein Jahr nach
seiner Geburt im Januar 1771 wieder verloren hatte, noch
deutlich vor Augen stand.

Das Requiemin c-Moll wurde in Salzburg oft aufgefiihrt. Teile
daraus erklangen auch bei Michael Haydns eigenem Seelen-
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amt?, da eine zweite Requiem-Komposition aus seiner Hand
unvollendet blieb. Auch bei den Trauerfeierlichkeiten fiir
Joseph Haydn in der Gumpendorfer Kirche in Wien griff man
auf die Totenmesse des jingeren Bruders zuriick, und es kann
kein Zweifel daran bestehen, daB Wolfgang Amadeus
Mozart bei der Komposition seines eigenen Requiems in d-
Moll das Werk des Salzburger Konzertmeisters im Ohr hatte.
Auch aus heutiger Sicht ist das Requiem in c-Moll — die erste
Komposition, in der Michael Haydn zu seiner vollen Reife
erblihte — ein Meisterwerk, das von seinem Genius kiindet
und ihm einen Platz unter den gréRten Komponisten seiner
Zeit einrdumt.

Columbia, Mo./USA, im Mai 1991 Charles H. Sherman
Textuibertragung: H. Ullrich und Gabriela Krombach

Bemerkungen zur Auffithrungspraxis

In Ubereinstimmung mit der Anzahl der in der Hofkapelle zu
Salzburg zur Zeit der Entstehung und Erstauffihrung des
Requiem (1771-1772) beschéftigten Musiker wére der Chor
mit 10.7.7.7 Sangern und das Streicherensemble mit 12-15
Violinen, 2-3 Violoncelli und 2-3 Kontrabdssen (alle mog-
lichst mit C1-Erweiterung) in klanglicher Balance und ausrei-
chend besetzt. An den Unisono-Stellen verstdrkte min-
destens ein Fagott die BaBstimmen, zwei Fagotte waren es,
wenn die Celli nur zweifach besetzt waren. Dazu kamen zwei
Posaunen, im Dies irae obligat, die zur Verdoppelung der
Chormittelstimmen (Alt und Tenor) in den Tutti-Passagen
unerldBlich waren. Es wird empfohlen, im Chortutti auch
dem ChorbaR eine Posaune beizugeben, dies vor allem, weil
das originale Auffihrungsmaterial, das in Salzburg erhalten
ist, eine Baposaune enthdlt.

Bei Auffiihrungen von Kirchenmusik im Salzburger Dom war
es ublich, zwei Orgeln zu verwenden: die eine, ein kleines
Instrument, das in der Ndhe der Solisten stand, tibernahm
den Continuo-Part im gesamten Werk; die groRe Orgel, in
der Ndhe des Ripieno plaziert, trat an den Tutti-Stellen hinzu.
Bei der Ausfithrung des Continuo sollten Dirigenten an den
mit,Solo" bezeichneten Stellen darauf achten, daB der Orga-
nist durchsichtig registriert, und, daB die Violoncello-[Fagott-
1/Kontrabalstimme hier nur einfach besetzt ist. An den Tutti-
Stellen dagegen sollte die Orgel kréftig registriert sein, und
alle BaR-Instrumente sollten hinzutreten. Der Idealfall wiren
zwei Orgeln.

Gerhard Croll, Kurt Véssing: Johann Michael Haydn. Sein Leben —
sein Schaffen - seine Zeit, Salzburg 1987, S. 36/37; Hans Jancik:
Michael Haydn. Ein vergessener Meister, Ziirich etc. 1952,5.37/38.
Vgl. Gerhard Croll, Kurt Vossing, wie Anm. 1, S. 34; Hans Jancik, wie
Anm. 1, S. 60.

3 Vgl. Gerhard Croll, Kurt Véssing, wie Anm. 1, S. 45.

* Vgl. Gerhard Croll, Kurt Véssing, wie Anm. 1, S. 63.

Vgl. [Georg Schinn, Franz Otter, Werigand Rettensteiner:] Biogra-
phische Skizze von Michael Haydn, Salzburg 1808, S. 42.



Foreword

Johann Michael Haydn (1737-1806) first appeared in the
annals of Salzburg on a rainy afternoon, the 24th of July,
1763, when, as diarist Franz Anton Gilowsky von Urazowa
recorded, he provided the music that was heard during din-
ner at the court. Haydn had come to Salzburg, we are told, on
a summons from Prince-Archbishop Sigismund Graf Schrat-
tenbach, who, acting on the recommendation of the Bishop
of Grosswardein (his nephew and Haydn's former
employer), wished to audition the young musician with a
view to taking him into his service. After demonstrating his
musical skills “on several occasions”, Haydn petitioned the
Archbishop for a regular position; Schrattenbach replied by
naming the suppliant to the dual posts of court musician and
concertmaster. Haydn was to remain in this capacity until his
death, some forty-three years later.

Michael Haydn found his new circumstances both congenial
and stimulating. A flood of works began to issue from his pen
which in freshness, originality, and variety remained unsur-
passed in his later production. He quickly succeeded to a
place of pre-eminence in the Salzburg musical establish-
ment, confirmed in the approbation of his colleagues and
secure in the high regard of his patron. Haydn revealed spe-
cial gifts in the realm of vocal music, composing works for the
church, oratorios, and occasional cantatas in abundance.
Many of these he wrote for celebrations at local religious
houses, thus forging strong professional ties that sustained
him throughout the rest of his life. He contributed regularly to
concerts at the Benedictine abbeys of St. Peter's and the
Nonnberg in Salzburg. Others he supplied for musical events
at Benedictine communities outside Salzburg, principally at
Lambach, Berchtesgaden, and Michaelbeuern. The interna-
tional renown that Haydn eventually enjoyed as a composer
derived in large part from the esteem in which he was held at
these and other monasteries throughout the Austrian crown
lands.

By 1768, Haydn could think of marriage. He took as his wife
Maria Magdalena Lipp, a singer at court and the daughter of
the cathedral organist Franz Ignaz Lipp. An only child, Aloysia
Antonia, was born to the union early in 1770, but lived for
less than a year. Haydn was devastated, never fully to recover
from his grief. According to his friends, the infant's death pro-
foundly altered Haydn's way of life and, in their words, from
that time forward “a melancholy began to override his per-
petually serene disposition."

Scarcely had Haydn begun to adjust to his bereavement than
he suffered a second blow — the death, on December 16,
1771, of his patron and friend Sigismund Graf Schratten-
bach. The composer began at once to write a Requiem Mass
in memory of his Prince. The work, born in a feverish rush of
creative power, was completed in just two weeks' time. The
autograph score is dated “Salzburg, December 31, 1771." It
cannot be doubted that Haydn was deeply moved by the
demise of Schrattenbach. The Archbishop — a connoisseur of
the arts and a liberal patron of music — had always shown a
genuine respect for his concertmaster as an artist. Yet one
might also believe that, in composing his memorial Mass,
Haydn was more deeply moved by lingering emotions sur-
rounding the recent loss of his own beloved daughter.
Nothing else adequately explains the depth and passionate

intensity that illuminate this work. The Requiem in ¢ Minor,
the first product of Haydn's full maturity, is a masterwork that
proclaims his genius and guarantees his right to be counted
among the finest composers of his age.

Columbia, Mo./USA, May 1991 Charles H. Sherman

Remarks Concerning Performance Practice

Based on the number of musicians employed at Salzburg in
the years 1771-1772, an appropriate and satisfactory distri-
bution of singers and instrumentalists today would call for a
chorus on the order of 10,7,7,7, and a complement of strings
with 12-15 violins, 2-3 violoncellos, and 2-3 doublebasses
(all with low-C extension, if possible). At least one bassoon
(a pair, if only two cellos are present) must reinforce the bass
at the unison. Two trombones, obbligato in the Dies irae, are
essential to double the alto and tenorvoices in choral tuttis. A
third trombone might be employed as well to double bass
voices in choral tuttis, inasmuch as a part for bass trombone
is included in the original performance material at Salzburg.

Itwas customary in Salzburg to use two organs in performan-
ces of church music: the one, a small instrument situated
near the soloists, to realize the continuo throughout a work;
the other, located near the ripieno, to join the continuoin the
tuttis. Conductors should take care that passages for the con-
tinuo marked “Solo" be realized by a lightly-registered organ
accompanied by a single violoncello, [bassoon], and double-
bass only; those marked “Tutti," by a more fully-registered
organ and the full number of bass instruments.
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Avant-propos

Johann Michael Haydn (1737-1806) est apparu pour la pre-
miére fois dans les annales de Salzbourg sous la piume du
chroniqueur Franz Anton Gilowsky von Urazowa le 24 juillet
1763. Ce jour-1a, par un aprés-midi pluvieux, Haydn quel-
ques-unes de ses compositions exécuta au cours d'un diner
donné a la cour. Haydn était venu a Salzbourg, dit-on, sur
I'ordre du prince-archevéque Sigismund Graf Schrattenbach
qui voulait auditionner le jeune musicien avec I'intention de
le prendre a son service. C'était son neveu, I'évéque de
Grosswardein, qui avait déja employé Haydn, qui lui avait
recommandé ce dernier. Aprés avoir fait montre de ses
talents de musicien «a plusieurs occasions», Haydn implora
I'archevéque de lui donner un poste permanent; Schratten-
bach répondit a sa requéte en lui confiant deux postes, ceux
de musicien de la cour et de maitre de concert. Haydn allait
occuper ces deux postes jusqu'a sa mort, quelques quarante-
trois années plus tard.

Michael Haydn trouva son nouvel environnement agréable
et stimulant. Et il écrivit une foison de compositions qui, en
termes de fraicheur, originalité et diversité, ne furent pas éga-
lées par ses ceuvres postérieures. Il réussit vite a atteindre une
place prééminente dans le monde musical de Salzbourg: il
avait I'approbation de ses collegues et était tenu en haute
estime par |'archevéque. Haydn fit preuve de dons spéciaux
dans ses compositions pour voix, écrivant nombre d'ceuvres
d'église, d'oratorios et parfois des cantates. Nombre des ces
ceuvres furent écrites pour des cérémonies destinées a des
institutions religieuses locales, se forgeant ainsi des liens pro-
fessionnels solides qui I'ont soutenu pendant toute sa vie. Il
contribuait régulierement aux concerts des abbayes béné-
dictines de St. Pierre et du couvent de Nonnberg a Salzbourg.
Il écrivit également d'autres concerts pour d'autres cérémo-
nies dans des communautés bénédictines en dehors de Salz-
bourg, principalement a Lambach, Berchtesgaden, et
Michaelbeuern. La renommée internationale que Haydn
devait finalement acquérir comme compositeur, était die en
grande partie a I'estime dont il jouissait dans ces communau-
tés et dans bien d'autres monasteres dans toute I'Autriche.

En 1768, Haydn put se mettre a penser au mariage. Il prit
pour épouse Maria Magdelena Lipp, chanteuse a la cour et
fille de I'organiste de la cathédrale Franz Ignaz Lipp. lls eurent
un seul enfant, Aloysia Antonia, peu apres leur mariage en
1770, mais 'enfant décéda dans sa premiére année. Haydn
fut profondément marqué par cette mort et ne s'en remit
jamais complétement. Selon ses amis, la mort de sa fille
changea profondément son mode de vie et, selon leurs pro-
pres paroles, a partir de ce moment-1a, «une mélancolie
commenga a s'emparer de son comportement toujours pai-
sible.»

A peine avait-il commencé a se remettre de cette mort
qu'une autre mortvint le frapper - celle de son protecteur et
ami Sigismund Graf Schrattenbach survenue le 16 décembre
1771.Le compositeur commencga de suite a écrire une Messe
des morts en mémoire du Prince. Cette oeuvre, née d'un élan
fébrile de pouvoir créatif, fut achevée en l'espace de deux
semaines seulement. La partition autographe porte la date
«Salzbourg, 31 décembre 1771.» Il ne fait pas I'ombre d'un
doute que Haydn fut profondément touché par la mort de
Schrattenbach. L'archevéque - qui était un homme d'une
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grande culture artistique et un mécene libéral en matiére de
musique — avait toujours été trés respectueux de son maitre
de concerten tant qu'artiste. Cependant, on peut aussi croire
que, en composant cette Messe de souvenir, Haydn était plus
profondément affecté parles émotions de la récente mort de
sa fille chérie, qui continuaient de I'abattre. On ne peut trou-
ver d'autres explications plus pertinentes pour la profondeur
et l'intensité passionnée qui illustrent cette ceuvre. Le
Requiem en Do Mineur, premiére ceuvre des années de
maturité de Haydn, est un chef d'ceuvre qui proclame son
génie et lui garantit le droit de figurer parmi les plus grands
musiciens de son époque.
Columbia, Mo./USA, mars 1989 Charles H. Sherman
Traduction: Pierrick Picot

Remarques concernant l'interprétation

Si on base le nombre de musiciens sur celui employé a Salz-
bourg dans les années 1771-1772, une distribution adé-
quate et satisfaisante des chanteurs et des musiciens deman-
derait aujourd'hui un choeur de I'ordre de 10,7, 7, 7 et un
complément de cordes avec 12-15 violons, 2-3 violoncel-
les, et 2-3 contrebasses (avec une corde supplémentaire
donnant I'ut grave). Un basson au moins (deux s'il n'y a que
deux violoncelles) doit renforcer la basse a I'unisson. Deux
trombones, obbligato dans le Dies Irae, sont essentiels pour
doubler les voix d'alto et de ténor dans les tutti du chceur. Un
troisitme trombone peut aussi étre ajouté pour doubler les
voix basses dans les tutti du cheeur, vu qu'une partie du trom-
bone basse estinclus dans le matériel de I'exécution originale
a Salzbourg.

A Salzbourg, il était commun d'utiliser deux orgues dans les
interprétations de musique d'église: I'un, petit instrument
situé pres des solistes, pour réaliser la basse continue pen-
dant toute I'ceuvre; l'autre, situé pres du ripieno, pour s'asso-
cier a la basse continue dans les tutti. Les chefs d'orchestre
devraient s'assurer que les passages pour la basse continue
marqués «Solo» sont réalisés par un orgue au registre limité
accompagné d'un seul violoncelle, [basson], et contrebasse
seulement, les passages marqués «tutti» doivent étre réalisés
par un orgue au registre entier et la totalité des instruments
de la basse.
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