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Vorwort

Lili Boulanger, geboren in Paris am 21. August 1893, erlag
bereits am 15. Mdrz 1918 einer Immunschwéche. Trotz
ihres kurzen Lebens entwickelte sie einen charaktervollen
Personalstil und schuf mit groBer Erfindungskraft unter-
schiedlichste Werke: Lieder, Klaviermusik, Opernszenen
und Chormusik. Die auBergewdhnliche Bedeutung ihrer
Kompositionen erkannten schon ihre Zeitgenossen, gewann
sie doch als erste Frau 1913 den begehrten Grand Prix de
Rome fiir ihre Kantate Faust et Hélene (LB 29)" — damals ein
unglaubliches Politikum, da der Wettbewerb noch wenige
Jahre zuvor flr Frauen verschlossen war; zugleich war dies
der Start ihrer professionellen Komponistinnenlaufbahn.

Lili Boulangers Vater war Opernkomponist und Gesangs-
lehrer, ihre Mutter Sdngerin. So war sie bereits als Kind mit
Musik und berihmten Musikern ihrer Zeit umgeben. lhre
Begabung fiel frih auf, und sie wurde unter anderen von
Gabriel Fauré (1845-1924) gefdrdert, der regelmafig im
Hause Boulanger zu Gast war. Mit 17 entschied sich Lili Bou-
langer, Komponistin zu werden. Durch ihr Studium am Pari-
ser Conservatoire und den Prix-de-Rome-Wettbewerb, flr
den die Komposition eines Vokalwerkes die Voraussetzung
war, wurde ihre Hinwendung zur Vokalmusik unterstiitzt: So
wundert es nicht, dass der GroRteil ihres CEuvres aus Vokal-
kompositionen besteht.

Mit dem Rompreis verbunden war ein monatliches Honorar
des Musikverlags Ricordi, der nun ihre Werke druckte, sowie
ein langerer Aufenthalt in Rom. Krankheitsbedingt musste
sie diesen jedoch abbrechen. Wéhrend des Ersten Weltkrie-
ges engagierte sich Boulanger fiir Konservatoriumsschdiler,
die an der Front waren und unterstiitzte deren Familien. Erst
1916 setzte sie ihren Romaufenthalt fort, wissend, dass ihr
wegen ihrer Erkrankung nur noch wenig Lebenszeit ver-
bleiben wiirde. In diesem Jahr vertonte sie Psalm 129 (LB
37) und Psalm 24 (LB 36). Begleitet und umsorgt wurde sie
von ihrer sechs Jahre dlteren und nicht weniger beriihmten
Schwester Nadia (1887-1979), die sich zeitlebens um das
musikalische Vermdchtnis ihrer Schwester Lili kiimmerte
sowie ihre Werke spielte und dirigierte. Lili Boulanger musste
krankheitsbedingt ihrer Schwester einen Teil ihrer Komposi-
tionen diktieren.

Lili Boulanger gehort mit Debussy und Ravel zu den wich-
tigsten Vertretern des franzdsischen Impressionismus.
Gekonnt setzte sie die musikalischen Stilmittel ihrer Zeit
ein: Polytonalitat, Mixturklange, modale Skalen und Ganz-
tonskalen. Naturlyrik inspirierte sie zu musikalischen Aqua-
rellen — das zarte Murmeln einer Quelle (La source [LB 23]),
das Rascheln der Blatter (Sous-bois [LB 12]) oder die Licht-
stimmung und die Difte eines Sommerabends auf dem
Lande (Soir sur la plaine [LB 28]).

Mit Hymne au soleil (LB 24) verlasst sie 1912 die Vorbilder
Fauré und Debussy: In ekstatischen Akkordschichtungen
wird die Sonne bejubelt, die mit ihrer Kraft die Farben der
Erde erneut zum Leuchten bringt. Im Mittelteil illustriert eine

1, LB" bezieht sich auf das Werkverzeichnis in: Alexandra Laederich, Na-
dia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages et études, Lyon 12007;
herangezogen wurde 22015.

wilde Polyphonie und ein zusammengesetztes Taktmetrum
das Ungestiim der Pferde (,, Sieben Résser, kaum zu ziigeln,
entflammen den Horizont").

Der Klavierpart ihrer Werke ftir Chor und Klavier reizt den
gesamten Instrumentenambitus aus. In der Hymne au soleil
sowie in manchen Klavierwerken Debussys ist die Klavier-
stimme zum Teil auf drei Systemen notiert und von orches-
traler Klanglichkeit. In den Quellen zur Hymne steht in den
einleitenden Klaviertakten im obersten System die Anmer-
kung ,Troisitme main" (dritte Hand)2. Mit geschickter
Arpeggiotechnik ist es aber gut méglich, diese Stelle (sowie
deren Wiederholung in der Reprise) von nur einem Spieler
ausfiihren zu lassen.

Wie sehr Lili Boulanger um die endgiiltige Version rang, lasst
sich vor allem an den verschiedenen Schliissen nachvollzie-
hen. In den autographen Skizzen (Quelle A.1 des Kritischen
Berichtes zur vorliegenden Ausgabe) wurden die Takte
74-76 nach Takt 77 wiederholt; in dem Druck von 1919 mit
englischem Haupttext (Quelle E) wird Takt 77-79 in E-Dur
statt e-Moll wiedergegeben — ebenso gis-Moll statt G-Dur
in den Klavierakkorden notiert. Eine Instrumentation dieses
Werks durch die Komponistin blieb fragmentarisch.3

Lili Boulanger komponierte die Hymne au soleil im Juli
1912 in Vorbereitung auf den Romwettbewerb. Der Text
entstammt der fiinfaktigen Tragddie Le Paria (1833) von
Casimir Delavigne (1793-1843). Im ersten Akt erleben wir
die heimliche Liebe zwischen einem Paria (AusgestoBenem)
und der Tochter des Brahmapriesters — eine undenkbare
und verbotene Liaison. Der Tag bricht an, weshalb sich die
Liebenden rasch verabschieden, um unentdeckt zu bleiben.
Brahmanen und Gldubige versammeln sich zum Ritual, um
die aufgehende Sonne zu begriiRen und ihr zu huldigen.
Diese Szene am Ende des ersten Aktes wurde von Auguste
Lacaussade (1817-1897) zu einem Gedicht umgearbeitet.
Bereits im Wettbewerb fir den Grand Prix de Rome 1888
war dieser Text von den Teilnehmern zu vertonen, und Paul
Dukas (1865-1935), ebenfalls gern gesehener Gast bei den
Boulangers, gewann damals damit den zweiten Platz.

Die vorliegende, erste kritische Ausgabe basiert auf dem
Erstdruck der Partitur, der in Paris bei den Editions Ricordi
am 17. Mai 1919 erschienen ist (Quelle D.1 im Kritischen
Bericht). Korrekturen oder Ergdnzungen des Herausgebers
werden im Kritischen Bericht nachgewiesen.

Der Herausgeber dankt der Bibliothéque nationale de France
in Paris und dem Centre international Nadia et Lili Boulan-
ger in Bagnolet fur die freundliche Bereitstellung der Quel-
len firr diese Edition.

Stuttgart, Marz 2018 Michael Alber

(Fiir eine deutsche Ubersetzung des gesungenen Textes siehe Seite 13.)

2 [...] eine illusionistische Taktik, beruhend auf dem geschickten Zu-
sammenwirken beider Hande, Wechsel der Daumen oder aufeinan-
derfolgender Akkorde, die eine Melodie zeichnen: Das ist die berihm-
te dritte Hand.", in: Défense et illustration de la virtuosité, hrsg. von
Anne Penesco, Université Lumieres-Lyon Il, Cahiers du Centre de re-
cherches musicologiques, Presses Universitaires de Lyon, 1997, S. 156.

3 Die Orchestration wurde von Oliver Korte fur ein Konzert im Jahre
2004 in Berlin vervollstandigt; vgl. Alexandra Laederich, op. cit., S. 370.
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Avant-propos

Lili Boulanger, née a Paris le 21 aolt 1893, succomba le
15 mars 1918 a une déficience immunitaire. La briéveté de
sa vie ne I'empécha pas de développer un style individuel
trés caractéristique et la richesse de son imagination créa-
trice I'amena a produire une ceuvre d'une grande diversité :
mélodies, musique pour piano, scénes d'opéra et musique
chorale. Ses contemporains avaient déja pris conscience de
la signification exceptionnelle de ses compositions ; elle fut
en effet la premiére femme a remporter en 1913 le convoité
Grand Prix de Rome pour sa cantate Faust et Héléne
(LB 29)", un véritable événement politique a I'époque car
peu d'années auparavant, le concours était encore fermé
aux femmes, et qui signifia aussi le coup d'envoi de sa car-
riére professionnelle de compositrice.

Le pére de Lili Boulanger était compositeur d'opéra et pro-
fesseur de chant, sa mére cantatrice. Dés |'enfance, elle bai-
gna dans un univers musical fréquenté par les musiciens
célebres de son temps. Ses dons se révélérent trés tot et
Gabriel Fauré (1845-1924), hote régulier de la maison Bou-
langer, la prit sous son aile. A 17 ans, Lili Boulanger décida
de devenir compositrice. Ses études au Conservatoire de
Paris et le concours du Prix de Rome qui avait pour condi-
tion la composition d'une piece vocale, encouragerent son
affinité au genre : rien d'étonnant donc a ce que les compo-
sitions vocales constituent la majeure partie de son ceuvre.

Le Prix de Rome avait pour récompense une rémunéra-
tion mensuelle de la maison d'édition Ricordi qui imprimait
désormais ses ceuvres, ainsi qu'un séjour prolongé a Rome.
Malade, elle dut mettre son projet en suspens dans un pre-
mier temps. Pendant la Premiére Guerre mondiale, Boulan-
ger s'engagea pour les éléves du Conservatoire qui étaient
au Front, apportant son soutien a leurs familles. Ce n'est
qu'en 1916 qu'elle put retourner & Rome, sachant que ses
jours étaient comptés. C'est cette année-la qu'elle mit en
musique le Psaume 129 (LB 37) et le Psaume 24 (LB 36),
soutenue et entourée par sa non moins célébre sceur Nadia
(1887-1979) de six ans son ainée et qui se consacra toute
sa vie au legs musical de Lili, interprétant et dirigeant ses
ceuvres. La maladie obligea méme Lili Boulanger a dicter a
sa sceur une partie de ses compositions.

Avec Debussy et Ravel, Lili Boulanger compte parmi les
représentants majeurs de I'impressionnisme francais. Elle
met habilement a profit les moyens stylistiques musicaux
de son temps : polytonalité, mélange de timbres, gammes
modales et par tons. La poésie de la nature lui inspira des
aquarelles musicales — le doux murmure d'une source (La
source [LB 23]), le bruissement des feuilles (Sous-bois
[LB 12]) ou les jeux de lumiére et les senteurs d'un soir d'été
a la campagne (Soir sur la plaine [LB 28]).

Avec Hymne au soleil (LB 24), elle s'émancipe de ses
modeéles Fauré et Debussy : d'extatiques superpositions
d'accords acclament le soleil dont la force fait rejaillir les
couleurs de la terre. Dans la partie médiane, une polypho-

1 « LB » se réfere au catalogue des ceuvres dans : Alexandra Laede-
rich, Nadia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages et études, Lyon
12007 ; 22015 a été consulté.
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nie débridée et une mesure composée illustrent la fougue
des chevaux (« Sept coursiers qu'en partant le Dieu contient
a peine, enflamment I'horizon »).

La partie de piano de ses ceuvres pour checeur et piano va
aux limites de I'ambitus des instruments. Dans I'Hymne
au soleil comme dans certaines pieces pour le piano de
Debussy, la partie de piano a la sonorité orchestrale est
en partie notée sur trois portées. Les sources de I'Hymne
comportent |'annotation « Troisieme main2 » sur la portée
supérieure des premiéres mesures du piano. Mais avec une
technique arpégée habile, il est tout a fait possible de faire
jouer ce passage par un seul exécutant (ainsi que sa répéti-
tion a la reprise).

Les différentes conclusions laissent deviner combien Lili
Boulanger eut du mal a trouver une version définitive. Dans
les ébauches autographes (Source A.1 de |'Apparat critique
a la présente édition), les mesures 74-76 ont été répétées
aprés la mesure 77 ; dans I'impression de 1919 avec texte
principal en anglais (Source E) les mesures 77-79 sont ren-
dues en mi majeur et non pas en mi mineur — de méme
que sol diése mineur est noté au lieu de sol majeur dans les
accords de piano. Linstrumentation de cette ceuvre par la
compositrice est restée fragmentaire3.

Lili Boulanger composa I'Hymne au soleil en juillet 1912
en préparant le Concours de Rome. Le texte est extrait de
la tragédie en cinqg actes Le Paria (1833) de Casimir Dela-
vigne (1793-1843). Le premier acte expose I'amour secret
entre un paria et la fille du brahmane — une liaison impen-
sable et interdite. Le jour se leve et les amants se séparent
hativement pour ne pas étre découverts. Fideles au rituel,
brahmanes et croyants se réunissent pour saluer et adorer
le soleil levant. Auguste Lacaussade (1817-1897) remania
en poéme cette scéne de la fin du premier acte. Lors du
concours pour le Grand Prix de Rome de 1888, les partici-
pants avaient déja di mettre ce texte en musique et c'est
Paul Dukas (1865-1935), lui-méme héte toujours bienvenu
chez les Boulanger, qui avait alors remporté la deuxiéme
place.

La premiére édition critique de I'ceeuvre ici présente repose
sur la premiére impression de la partition chez les Editions
Ricordi a Paris qui date du 17 mai 1919 (Source D.1 dans
I'Apparat critique). Les corrections ou ajouts de I'éditeur
sont attestés dans |'Apparat critique.

L'éditeur remercie la Bibliothéque nationale de France a
Paris et le Centre international Nadia et Lili Boulanger a
Bagnolet pour leur aimable mise a disposition des sources.

Stuttgart, mars 2018 Michael Alber

Traduction : Sylvie Coquillat

2 «[...] une tactique illusionniste par collaboration astucieuse des deux
mains, échange des pouces ou accords alternés dessinant une mélodie :
c'est la fameuse troisieme main. » dans : Défense et illustration de la
virtuosité, éd. par Anne Penesco, Université Lumiéres-Lyon II, Cahiers
du Centre de recherches musicologiques, Presses Universitaires de
Lyon, 1997, p. 156.

3 Lorchestration a été complétée par Oliver Korte pour un concert en
2004 a Berlin ; cf. Alexandra Laederich, op. cit., p. 370.



Foreword

Lili Boulanger, born in Paris on 21 August 1893, died of an
immunodeficiency on 15 March 1918. Despite her short life,
she developed a personal style full of character and created a
wide variety of works with great inventiveness: songs, piano
music, opera scenes and choral music. Her contemporar-
ies already recognized the extraordinary significance of her
compositions, as she was the first woman to win the coveted
Grand Prix de Rome for her cantata Faust et Hélene (LB 29)"
in 1913: at that time, this was an extremely political issue since
the competition had still been barred to women only a few
years earlier; at the same time, it represented the start of her
professional career as a composer.

Lili Boulanger's father was an opera composer and singing
teacher; her mother was a singer. As a child she was already
surrounded by music and by the famous musicians of her
time. Her talent became evident early on and she was men-
tored, among others, by Gabriel Fauré (1845-1924), who
was a regular guest at the Boulanger home. At the age of
17, Lili Boulanger decided to become a composer. Her studies
at the Paris Conservatoire, as well as the Prix de Rome - for
which the composition of a vocal work was the prerequisite
— supported her predilection for vocal music: thus, it is not
surprising that the major part of her oeuvre consists of vocal
compositions.

The Prix de Rome included a monthly stipend from the music
publisher Ricordi, who would subsequently publish her works,
as well as an extended stay in Rome. However, ill health
forced her to cancel this stay. During the First World War,
Boulanger was involved with the students of the conservatory
who were at the front, supporting their families. Only in 1916
did she resume her stay in Rome, aware that she had little
time left to live because of her illness. During that year, she
set Psalm 129 (LB 37) and Psalm 24 (LB 36) to music. She was
accompanied and cared for by her six years older and no less
famous sister Nadia (1887-1979), who, throughout her life,
took care of the musical legacy of her sister Lili, performing
and conducting her works. On account of her illness, Lili Bou-
langer had to dictate some of her compositions to her sister.

Together with Debussy and Ravel, Lili Boulanger is one of the
most important representatives of French Impressionism. She
skillfully applied the musical stylistic devices of her time: poly-
tonality, mixed sonorities, modal and whole-tone scales. She
was inspired by natural poetry to create musical watercolors
— the tender murmuring of a spring (La source [LB 23]), the
rustling of leaves (Sous-bois [LB 12]) or the atmosphere of
light and the scents of a summer evening in the countryside
(Soir sur la plaine [LB 28]).

With Hymne au soleil (LB 24), Boulanger moved away from
her role models Fauré and Debussy: in ecstatic layers of
chords, the sun — whose power renews the radiance of the
earth’s colors — is praised exultantly. In the middle section, tur-
bulent polyphony and a composite meter illustrate the impet-
uousness of the horses (“Coursers sev'n, o'er whose strength
the god but scarce prevailing, the skyline set aflame™).

1 “LB" refers to the works catalog in: Alexandra Laederich, Nadia Bou-
langer et Lili Boulanger, témoignages et études, (Lyon, 2007); the
edition consulted was 22015.
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The piano part of her works for choir and piano makes use of
the entire instrumental range. In the Hymne au soleil - like in
some of Debussy's piano works — the piano part is notated on
three systems in some sections and characterized by orches-
tral sonorities. In the sources of the Hymne, the annotation
“Troisieme main" (third hand) is written on the uppermost
stave in the introductory piano measures.2 By means of a
skillful arpeggio technique, however, it is quite possible for
a single player to play this passage (and its repetition in the
recapitulation).

The extent to which Lili Boulanger struggled to create a
final version can be retraced above all in the different ver-
sions of the ending. In the autograph sketches (source A.1 of
the Critical Report for the present edition), measures 74-76
were repeated after measure 77; in the 1919 print edition
with English principal text (source E), measures 77-79 are
rendered in E major instead of E minor — likewise, the piano
chords are notated in G sharp minor instead of G major. The
instrumentation of this work by the composer remained frag-
mentary.3

Lili Boulanger composed the Hymne au soleil in July 1912,
in preparation for entering the Prix de Rome competition.
The text comes from the five-act tragedy Le Paria (1833)
by Casimir Delavigne (1793-1843). The first act depicts the
secret love between a pariah (outcast) and the daughter of a
Brahmin priest — an unthinkable and forbidden liaison. Day
is dawning, which is why the lovers say goodbye quickly
in order to remain undetected. Brahmins and worshippers
gather for a ritual to greet and pay homage to the rising sun.
This scene at the end of the first act was adapted into a poem
by Auguste Lacaussade (1817-1897). Already in the com-
petition for the Grand Prix de Rome 1888, this had been the
prescribed text to be set to music by the participants, and
Paul Dukas (1865-1935), likewise a welcome guest at the
Boulangers, won second place.

The present first critical edition is based on the first printed
edition of the score, published in Paris on 17 May 1919
(source D.1 in the Critical Report). Amendments or additions
by the editor are substantiated in the Critical Report.

The editor thanks the Bibliothéque nationale de France in
Paris and the Centre international Nadia et Lili Boulanger in
Bagnolet for kindly providing the sources for this edition.

Stuttgart, March 2018 Michael Alber

Translation: Gudrun and David Kosviner

2 "[...] an illusionary tactic which is based on the adroit collaboration
of both hands, an interchange of the thumbs or alternating chords
which delineates a melody: this is the famous third hand" in: Défense
et illustration de la virtuosité, ed. by Anne Penesco, Université Lu-
miéres-Lyon 1l, Cahiers du Centre de recherches musicologiques,
(Presses Universitaires de Lyon, 1997), p. 156.

3 The orchestration was completed by Oliver Korte for a concert which
took place in Berlin in 2004; cf. Alexandra Laederich, op. cit., p. 370.

Carus 21.101



Hymne au soleil

Hymn to the Sun Lili Boulanger
LB 24 1893-1918
Text: Auguste Lacaussade (1817—1897) nach Le Paria (1833)
von Casimir Delavigne (1793-1843)
English text: Frederick H. Martens (1874-1932)
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Text

Lasst uns die Macht der wiedererstehenden Sonne
preisen.

Mit dem ganzen Universum wollen wir ihre Riickkehr
feiern.

Mit Glanz gekrdnt, erhebt sie sich, schwingt sie sich
empor.

Das Erwachen der Erde ist ein Liebeslied.

Sieben Rosser, die die Gottheit zu Beginn kaum
ziigeln kann,

entflammen den Horizont mit ihrem brennenden Atem.

O fruchtbare Sonne, du erscheinst!

Mit ihren blihenden Feldern, ihren Bergen,

ihren dichten Waldern,

dem weiten Meer, das durch dein Feuer glutro*
gefarbt ist,

ist die Welt verjlingt und frischer,

der Morgendunst glitzert von Tau.

deutsche Ubersetzung © Carus-* QQ}

@ @) Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:

‘Oé Partitur (Carus 21.101), Chorpartitur (Carus 21.101/05).
(’\\) Eine Einspielung auf CD durch das Orpheus Vokalensemble
< unter Leitung von Michael Alber liegt vor (Carus 83.489).

1
oX, Le matériel suivant est dispo
\‘\\.’z" partition (Carus 21.101), pa
\)’b' Un enregistrement de I'ceuv
QJO\ ensemble sous la direction ¢
D (Carus 83.489).
$°

Y The following performance
full score (Carus 21.101), ct
The work is also available or. S
ensemble under the direction o wvuchael Alue. (carus 83.40_).
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A.1: Autographe Skizzen, urspriinglich , Fondation inter-
nationale Nadia et Lili Boulanger" (FINELB), ohne Signa-
tur; heute Teil der Sammlung des ,Centre international
Nadia et Lili Boulanger”, F-Bagnolet

6 Blatter Notenpapier mit 20 Systemen rastriert, Hochfor-
mat 27 x 35 cm," einseitig beschrieben mit violetter und
schwarzer Tinte sowie mit Bleistift. Mit Ausnahme eines
Blattes nicht zusammenhéngend paginiert, dabei Pag. 10
doppelt vergeben.

Offensichtlich handelt es sich um ein Fragment eines
umfangreicheren Manuskriptes. Zahlreiche Korrekturen,
Durchstreichungen und andere Versionen des Notentextes
belegen, dass es sich um das Arbeitsautograph handelt.
Blatt ohne Pagina: frithere Version von Seite 9 mit Sopran,
Alt sowie Tenorfragmenten der T. 70-73;

Seite 3: T. 17-21; Seite 8: T. 58-69; Seite 9: T. 70/71,
72'-76' (dabei untere Blatthalfte [T. 74'-76'] mit Nieten
angeheftet; der Strich bei den Taktzahlen bedeutet Varian-
ten); Seite 10(1): T. 77', 74'-76', 77-80; S. 10(ll) T. 78-80;
nach dem Schlusstaktstrich (schrag von links unten nach
rechts oben): , Vendredi soir | pour dimanche | 21 Juillet
1912" (Freitagabend fir Sonntag 21. Juli 1912).

Man sieht, dass die Komponistin vor allem am Schluss
stark gearbeitet hat, wie die urspriinglich nach T. 77 wie-
derholten Takte 74-76 zeigen.

A.2: Autographe Partitur, aufbewahrt im Département de
la musique, Bibliothéque nationale de France (F-Pn), Par’
Signatur Ms. 19452
12 einseitig mit violetter Tinte und Bleistift be<ch
bene Blatter im Hochformat 28 x 35 cm (Tit
11 Notenblatter), Notenpapier mit 20 Syste
Notenseiten paginiert 1-10, dabei S. 9 du
Paginierung ,9" und ,29"mit unterschiedh.

onen, S. 10 nur als ,,210" vorhan” die’O

Paginierung ,, 10" fehlt.

Titelblatt, Beschriftung von an< ol b?f\'
Hymne au soleil | pour che O -
liothekssignatur Q,((\

Seite 1: Uberschrift \\'Qo Seiten-

rand , Concours de Qﬁ _-rb in Rom

1888), gefolgt ] (\Q en:
— 3 Klaviersy ~ 4sammengefasst,
H I B K\ HT)
im Vorsatz v | @ |i.” QY inain
\OQ} i1 Stimmenbezeichnun-
. 6\) .. | T[énors). | Blasses].",

v 6% .nen
Q| einer anderen, offensichtlich
\’fr\’ -on; S. 29 und 210 die spétere und

D
I ")qo sen, Angaben des Schreibwerkzeugs, Datumsangabe
'S ?\ and Hinweise auf Korrekturen von Lili (Quelle B) und Nadia
Bo. .ger (Quelle C) wurden dem Werkverzeichnis entnommen:
Alexandra Laederich, Nadia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages

et études, Lyon 12007; herangezogen wurde 22015, S. 369f.

14

Das Autograph ist insgesamt gut lesbar, mit wenigen
Streichungen, enthdlt aber einige, v.a. den Stimmverlauf
an einigen Stellen (T. 19) und die enharmonisch abwei-
chende Notation des Chors betreffende Unterschiede
(T. 13/14, 7. 54, T. 76).

B: Abschrift des Autographs eines Kopisten mit Tinte und
mit Bleistifteintragungen von Lili Boulanger

Quelle: FINELB, ohne Signatur

4 gebundene Bbogen Notenpapier mit 15 Systemen ras-
triert, mit Tinte geschrieben, 16 Seiten, Umschlag, 13 mit
1-13 paginierte Notenseiten; die letzten beidan Seiten
sind leere Notenseiten.

Umschlag: links oben, schrdg mit Bla
darunter Eingangsstempel der Ver
.Société des Auteurs, Compos’
Musique"” (SACEM) mit dem D
der Registrierungsnummer . -

i

daneben ,Hymne au Sc’ Qé 11KS
darunter und gestrict o _488.",

darunter, am recht-
unten am Sei*
[handschriftlic*

nLs (}’\ wer”, links
< . .Copyright
O ciél.te An[ony]me

des Edition- ac b\)(l _1été Anme des Edi-
tions Rir &

Seite ~ I3 \QQJ .1 ,concours de Rome
18 ,&\ ceur.”, gefolgt von zwei

\\‘d ner Akkolade zusammengefasst,

\)'b‘ sien Stimme |, 3¢ main™

,O‘ systeme mit den Stimmenbezeichnun-
Q* »]. | Clontraltos]. | T[énors]. | Blasses].”,

(JO .ei Klaviersystemen

Q
"00 schrift des Autographs ist sehr gut lesbar und
NV e als Stichvorlage fiir den Erstdruck, wie Seiteneintei-
.1gen (von der Komponistin selbst?) zeigen. Die bei A.2
erwdhnten Abweichungen des Stimmverlaufs wurden in
B offensichtlich nachtréglich, durch sorgféltig ausgefiihrte
Uberklebungen korrigiert.

C: Korrekturfahnen des Erstdrucks mit Korrekturen von
Nadia Boulanger in schwarzer und roter Tinte, aufbewahrt
im Département de la musique, Bibliothéque nationale de
France (F-Pn), Paris, Signatur Fol. Vm 7a. 265 A
Umschlag mit eingelegten 7 Blattern mit gedruckten
Noten, paginiert 1-12, erstes Blatt mit (doppelt) gedruck-
ter S. 1 und vacater Riickseite ah dem Rlatt 2 die Seiten
1-12 doppelseitig bed~
Umschlag: oben link
der Mitte Stempel ¢
Stempel ,CORRIGE
soleil”, darunter die
Seite 1: in der Mitt
der Titel ,,Hymne ai
Noten:

1ale, in
wrunter
ne au
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— 1. Akkolade mit Vorsatz ,,PIANO*", 3 Systeme mit Akko-
ladenklammer: oberstes System im Violinschlissel, mit
Angabe dartiber ,3¢ Main" | System im Bassschliissel |
System im Bassschlissel

— 2. Akkolade: 4 Systeme mit Chorklammer, Stimmbe-
zeichnungen darlber: ,Sopr[anos].”, Violinschlissel |
. Contr[altos].”, Violinschliissel | Tén[ores]., Violinschltssel |
Bass[es].", Bassschllssel; darunter die 3 Klaviersysteme
Copyrightvermerk:

links unten: ,Copyright 1914 by Ste Anme des Editions
Ricordi | Propriété, Ste Anme des EDITIONS RICORDI Paris*
in der Mitte: Stempel ,BIBLIOTHEQUE NATIONALE
MUSIQUE"

rechts: Schutzvermerk

rechts unten: ovaler Stempel ,,DON[ATION] NADIA
BOULANGER*"

darunter: rechteckiger Stempel der Donation ,DON |
30=0113 | [handschriftlich:] (663) | MUSIQUE".

Letzte Notenseite: unten links ,PARIS J. GUIDEZ,
GRAVI[URE]", unten rechts: ,PARIS, IMP[RIMERIE].
DUPRE."

Die Korrekturfahnen enthalten zahlreiche Ergdnzungen
und Fehlerkorrekturen, die den Ubergang zur endgiiltigen
Ausgabe (Quelle D.1) darstellen. Die kleingestochenen
Noten in T. 15/16 des Soprans sind ebenfalls handschrift-
lich eingetragen.

D.1: Partiturerstdruck in Frankreich, am 17. Mai 1919
erschienen bei den Editions Ricordi, Paris, Plattennummer
.R.33."

Zur Verfligung stand das Exemplar der FINELB, ohne Sig-
natur.

12 Seiten mit Umschlag, Hochformat

Titel Gber den Noten:

mittig: ,,au Comte H. de SAN MARTINO & VALPF’
HYMNE AU SOLEIL"

links darunter: , Paroles de | C. DELAVIGNE."
rechts darunter: ,Musique de | LILI BOULANGL
ao(t 1893 — 15 mars 1918."

Es folgen zwei Akkoladen mit Noter

Copyrightvermerk: &
links unten: ,,Copyr/ght 1° Q,((\n
1918]", dann weiter wie \\'QO
mitte: Plattennummer R. N

links: Schutzverme (\Q

Letzte Notensev QS J. GUIDEZ,

GRAVIURE]", | ‘,a . ,Gargenville
1912?11 P
[127] \30
QO
Die it ~ 6% .en sind hier ausgefiihrt
¢§’ _ fur die vorliegende, erste
3
N
N
O
QJ

Chorpartitur, erschienen bei den Edi-
‘—?O is, Plattennummer ,,R 577"
Zur Ve, X .g stand das Exemplar der FINELB, ohne Sig-
natur.

Carus 21.101

Vier ineinandergelegte B6gen im Hochformat, 8 Seiten,
paginierte Seiten 1-6 mit Noten

Titel Gber den Noten: oben links Preisangabe ,Net(a) 1",
sonst Titel wie D.1

Drei Akkoladen zu je vier Vokalsystemen mit den Solopas-
sagen aber ohne Klavierstimme, T. 22 f. und 61f. Stichno-
ten des Klaviers

Vorsatz vor der 1. Akkolade: ,SOPRANOS | CONTRAL-
TOS | TENORS | BASSES*

Copyrightvermerk:

links unten: , Copyright 1918 by Société Anonyme des
Editions RICORDI. | Ste Anme des EDITIONS RICORDI, 18,
rue de la Pépiniére, PARIS"

rechts: Schutzvermerk

Letzte Notenseite: unten links ,Paris, IMP[RIMERIE].
DUPRE.", unten rechts: , Gargenville 1912 [Rest unlecarlich]”

Abweichungen zu D.1 gibt es gelegentlic’
Schreibweise der Beischriften oder dr
(bspw. ,Large"” in T. 46").

&
E: Partiturzweitdruck, vermu?*’ QA%
Ricordi2, New York, mit er g H
Martens (1874-1932), ¢ 7we, .siver

Schrift, Plattennumm
12 Notenseiten m’
Umschlag: ,,Hv
tralto Solo @
Martens ! *

b\)(l . Soleil] | Con-

QJ oy | Frederick H.
.cR | [Preisangabe] |

,ORDliCinc I MUSIC

& _AN - ROME - NAPLES -
& - BUENOS-Ayres*

>

Q*' . de SAN MARTINO et VALPERGA |
rAymne au Soleil”

Q. cnglish version by | FREDERICK H. MARTENS*
,i& iter: ,Music by | LILI BOULANGER"
&\)
@ gen zwei Akkoladen mit Noten wie bei C, wobei

* .vnsichtlich die Beischriften neu gedruckt worden sind

Copyrightvermerk:

links unten: ,, Copyright, 1918, by Ste Anme des Editions
Ricordi*"

darunter: Plattennummer ,,116511-12"; It. Druckplatten-
nummernverzeichnis von Ricordi vergeben fiir das Jahr 19163
links: Schutzvermerk

Letzte Notenseite: unten rechts: ,, Gargenville 1912"

Das Druckbild scheint, mit Ausnahme der nben bereits

angesprochenen, neu ges~" ~ers-
ten Blick identisch mit - ‘en
beim Einfligen des eng ue
Fehler begangen, wie d w-

tatostrichen, die in D vo
reichste Abweichung b

2 Siehe: ,http://imslp.org/wik —_au_s Uldig, . -
(02.05.2018); dort wurde auch aas Exemplar eitnommen.
3 Siehe: ,http://imslp.org/wiki/Ricordi* (02.05.2018).
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E-Dur statt e-Moll und in Pfte zusatzlich auch gis-Moll-
statt der G-Dur-Akkorde notiert sind und dadurch eine
vollig andere Klangfarbe entsteht.

1981 erschien bei G. Schirmer ein offensichtlich revidier-
ter Nachdruck von E (Plattennummer ,,48185"), bei dem
Fehler korrigiert worden sind. Der Haupttext dieser ame-
rikanischen Ausgabe ist Franzdsisch, als Zweittext ist eine
englische Ubersetzung von Jane May unterlegt. Diese
Ausgabe wurde nicht firr die Edition bericksichtigt. Eben-
falls nicht herangezogen wurde die nach drei Seiten abge-
brochene Orchesterbearbeitung durch die Komponistin,
aufbewahrt im Département de la musique, Bibliothéque
nationale de France (F-Pn), Paris, Signatur Ms. 719453.

Il. Zur Edition

Der vorliegende Kritische Bericht kann keine Darstellung
der Genese des Notentextes durch alle Quellen leisten. Er
stitzt sich auf die Hauptquelle D.1, vergleicht diese mit
der Quelle E als Vorlage flr die engl. Textunterlegung und
zieht lediglich bei Abweichungen oder Fragen die ande-
ren, in Teil | genannten Quellen heran. Die Unterschiede
zwischen D.1 und E.1 werden in den Einzelanmerkungen
nachgewiesen, ggf. auch Fehlerkorrekturen in D.1, die
geméB der anderen Quellen erfolgten.

Die vorliegende Neuausgabe folgt prinzipiell dem Erst-
druck D.1; die englische Ubersetzung des gesungenen
Textes wurde von E libernommen. Der Notenstich folgt
hinsichtlich der Halsung und Balkung heutiger Praxis.
Abgekiirzte Schreibweisen der Beischriften wurden ggf.
ohne Nachweis ausgeschrieben. Ergdnzungen oder Kr
rekturen in der vorliegenden kritischen Neuaus,
gegenlber D.1 werden in folgender Weise nachsoey
sen: Entweder fallen diese unter die folgenden
Anmerkungen oder sie werden in den Einzel-
aufgefthrt.

Bei Angaben von Haupttempi mit *
den letztere in den Quellen ni’
gesetzt. Bei einer reduzierten
Akkoladen verzichtet die M
lung der Haupttempoar

-
Nicht tibernommen w, Qﬁ\" 1=7), urspr.

inT 13,17, 27 '(\Q s nicht tber-
nommen wu /\ ~& «oten zu Haupt-
noten. Bezei | T | % OK ~, JAllarg.” und ,a
Tempe’ q} atfikationen, wurde auf
der . 6\0 _ntet.

3

& (adition fehlende Tiefoktavie-
s\\"b' v ist in der Neuausgabe ergénzt.
> .« unterliegen nicht der Editionskritik,
QJO\ rden ohne Nachweis ergénzt und Gber-

<inen Weise gestrichen.

N
.ehlr

e

$0
Die Y~ .en verwenden fir »Sopranos” und Altos” den
Plural , soprani* und , Contralti”, bzw. ,Contralto" fiir , Alto".
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Die Schreibweise des Singtextes wurde beziiglich Inter-
punktion und GroB- und Kleinschreibung ohne Nachweis
aktualisiert: keine GroBschreibung zu Zeilenbeginn; feh-
lende Silbentrennstriche wurden erganzt.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkilirzungen: A = contraltos (Alto), B = basses (Basso), IH/
rH = linke/rechte Hand, 0S/mS/uS = oberes/mittleres/unteres System
(bei 3 Pfte-Systemen), Pfte = pianoforte (Piano), S = sopranos (Soprano).
Zitiert wird in folgender Reihenfolge: Takt, Stimme und Zeichen im Takt
(Noten, Vorschlagsnoten und Pausen), Bemerkung.

1 Pfte, oS 3 E: ohne Portatostrich
3 A.2: ,allarg.” erst bei 2. Takthalfte (vgl.
auch T. 61)
Pfte, oS 6 E: ohne Portatostrich
Pfte, uS 1 E: ohne Portatostrich
5 Coro E: ,sun god" mit Bind-
6 Pfte 6 D.1, E: Crescendog-
10 Pfte rH 6 D.1, E: oberste M
14 Coro 4 C: jeweils zw~
genzum Te “
151. S1 kleine AI* .
29 Pfte, IH 1 D.1: A’ -
AQ’ . Gber
30 S, A the., O e
41 Pfte wier s der Taktvor-
°
42,44  Pfte Q,b avierungszeichen je-
iremolo” bzw. ,le trem. "
46 - chrift ,large”; C: ,large"

ssition zwischen 3. u. 4. Tri-
e \QQ’ ~fte) handschriftlich eingeftgt;
ge" auf der zeitl. Position von 3.
& chtel (Pfte); D.2: , Large" zu Takt-
. * .nn; E: ,Large" auf der zeitl. Position
\‘\\' n 2. Triolenachtel (Pfte)
\)'b' D.1: Haltebogen von T. 50 nicht Gibernom-
O men,; in E korrigiert
D.1: ohne Haltebogen; in E korrigiert
D.1: Decrescendogabel jeweils mit der No-
te beginnend; in E korrigiert
D.2: ,allarg.” erst zu Beginn von T. 61 (vgl.

auch T. 2)
Pfte rH 1 B, C, D.1, E: ohne # vor cis3; vgl. aber IH
B2 E: ohne p
S A1, A.2, B: h2 statt fis2
Pfte E: Beischrift , de plus en plus* ohne f
77-79 Coro, Pfte E: E-Dur statt e-Moll; in Pfte grundsatzlich
auch gis-Moll- statt der G-Dur-Akkorde
78 Pfte D.1, E: Decrescendogabel tber den Takt-

strich zu T. 79 hinausreichend
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