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Vorwort

Die Petite Messe solennelle, neben dem Stabat Mater die
zweite groRe kirchenmusikalische Schopfung Gioacchino
Rossinis, entstand im Jahre 1863 in Passy, einem damaligen
Vorort von Paris. In dieser von jeher bevorzugten Pariser Som-
merfrische beriihmter Gelehrter und Kiinstler' hatte der noch
immer hoch angesehene Komponist, der 1855 nach fast
zwanzigjdhrigem ltalienaufenthalt wieder in die franzosische
Metropole zuriickgekehrt war, eine Villa erworben, die rasch
zu einem begehrten gesellschaftlichen und kiinstlerischen
Treffpunkt wurde. Hier empfing Rossini Personlichkeiten des
internationalen Musiklebens, darunter Richard Wagner, Max
Maria von Weber, Ignaz Moscheles und Eduard Hanslick,die
die objektiven Ansichten tiber die Musik der Gegenwart und
die noch immer aktuellen Gedanken des inzwischen 70jéhri-
gen beriihmten italienischen Komponisten zu schatzen wuf-
ten. In Passy begann Rossini, der mit dem Wilhelm Tell sein
Opernschaffen fiir beendet erklart und in der Folgezeit nur
noch wenige Werke veréffentlicht hatte, nach langen Krank-
heitsjahren wieder verstarkt zu komponieren. Er schrieb eine
Vielzahl kleiner, von ihm ironisch als ,Siinden des Alters"
(Péchés de vieillesse) benannte Stlicke, komponierte als Auf-
tragswerk die Hymne a Napoléon und schuf als die leider
letzte Todstinde seines Alters® die Petite Messe solennelle.

Sie war nach aufen hin in gewisser Weise ein Gelegenheits-
werk, geschrieben fiir die Einweihung der Privatkapelle des
mit Rossini befreundeten Pariser Adeligen Graf Michel-
Frédéric Pillet-Will. Dessen Frau, der Comtesse Louise Pillet-
Will, wurde die Petite Messe solennelle denn auch gewidmet
und in dessen Pariser Haus in der Rue Moncey fand am
14. Mérz 1864 in privatem Rahmen und nur vor geladenen
Gasten die erfolgreiche Urauffiihrung der Messe statt’. Viel-
leicht waren es diese raumlichen Verhdltnisse, die Rossini zu
der auf den ersten Blick etwas ungewohnlichen, in der fran-
z6sischen MeBtradition aber durchaus beliebten Begleitung
mit Klavier und Harmonium bewegten. Der Eintrag auf dem
ersten Titelblatt des autographen Manuskriptes, Petite Messe
Solennelle a quatre Parties avec accompagnement de Piano et
Harmonium,legt es dabei nahe, daB die instrumentale Beglei-
tung der Messe zundchst nur fiir ein Piano und Harmonium
gedacht war. Erst auf dem nachfolgenden zweiten Titelblatt
fordert der Komponist ausdriicklich als begleitendes Instru-
mentarium 2 Pianos et Harmonium. Gleichzeitig verweist er
hier in der fiir ihn bezeichnenden ironisch-spottischen Art
auf den Symbolgehalt der fiir die Auffihrung der Messe
bendtigten Sangeranzahl:

12 Sénger von drei Geschlechtern — Manner, Frauen und Kastraten werden
genug sein fiir ihre Auffiihrung, d. h. acht fiir den Chor, vier fir die Soli, ins-
gesamt also 12 Cherubine.

Lieber Gott, verzeih mir die folgende Gedankenverbindung: 12 an der Zahl
sind auch die Apostel in der beriihmten Freszene [coup de machoire] ge-
maltim Fresco von Leonardo, welches man Das letzte Abendmahl nennt; wer
wiirde es glauben! Es gibt unter Deinen Jiingern solche, die falsche Tone
anschlagen!! Lieber Gott beruhige Dich, ich behaupte, daB kein Judas bei
meinem Mahle sein wird, und daB die Meinen richtigund mit Liebe Dein Lob
singen werden...

Trotz des ,Gelegenheitscharakters” aber war die Petite Messe
solennelle ein hochst personliches, von Rossini in erster Linie
fiir sich selbst komponiertes Werk: composée pour ma ville-
giature de Passy, lautete der Eintrag auf dem zweiten Titelblatt
und neben die SchluBtakte des Agnus Dei schrieb Rossini in
sein Manuskript die Worte:
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Lieber Gott - voila, nun ist diese arme kleine Messe beendet. Ist es wirklich
heilige Musik [musique sacrée], die ich gemacht habe oder ist es vermale-
deite Musik [sacrée musiquel? Ich wurde fiir die Opera buffa geboren, das
weilt Duwohl! Wenig Wissen, ein biBchen Herz, das st alles. Sei also geprie-
sen und gewdhre mir das Paradies.

Eine Widmung eigentimlicher Art, echt Rossini mit ihrem
humorvollen Wortspiel ,musique sacrée" - ,sacrée musi-
que". Doch war das wirklich nur Humor? Konnte sich dahin-
ter nicht auch eine Anspielung auf jenes Unverstandnis ver-
borgen haben, mit dem vor allem von deutscher Seite seinen
(wie den meisten italienischen) kirchenmusikalischen
Schopfungen begegnet wurde? Zu opernhaft, zu weltlich, zu
sinnlich, zu spielend fiir den geistlichen Stoff, zu leicht, zu an-
genehm, zu unterhaltend und damit dem ehrwiirdigen Text
gleichsam Hohn spottend erschienen Rossinis geistliche
Werke dieser Seite, die nicht wahrhaben wollte, daB es auch
eine andere Art Kirchenmusik geben konnte, verwurzelt in
anderer Tradition, deswegen aber nicht weniger ernsthaft als
Musik zum Lobe Gottes gedacht®. Das ist keine Kirchenmusik
fiir euch Deutsche, meine heiligste Musik ist doch nur immer
semi seria®, sagte Rossini im Zusammenhang mit seiner Petite
Messe solennelle einst zu Hanslick, wohl wissend, daB fiir ihn
zwischen heiligster Musik und semi seria kein Widerspruch
bestand und daR an seiner Ernsthaftig nicht zu zweifeln war.
August Wilhelm Ambros war der erste, der dies auch der
deutschen Seite klarzumachen versuchte: Es war ihm Ernst,
aber sein Ernst war eben Heiterkeit aus einem durch und durch
liebenswiirdigem Gemiith. Besteht ja doch der Morgengottes-
dienst der Lerche darin, dal8 sie, wie der Dichter sagt, an ,ihren
bunten Liedern aufsteigt” - zum Himmell®

Seine Messe hat Rossini wie alle in seinen letzten Jahren ent-
standenen Kompositionen gehitet und einer Veroffent-
lichung bewuBt entzogen. Erst nach seinem Tode konnte das
Werk durch den Pariser Verlag Brandus & Dufour der Offent-
lichkeit iibergeben werden, neben der Originalfassung’ auch
in einer Fassung fir Soli, Chor und Orchester, in der das be-
rihmte Prélude religieux des Originals allerdings nicht mehr
enthalten ist. Rossini hatte diese Orchesterversion im Jahre
1867 ausgearbeitet, gedrangt von Freunden, die verlangten,
dal3 ich sie orchestriere, damit sie spéter in einer grolSen Basilika
aufgefiihrt werden kann®, gedrdngt auch von der Pariser
Musikkritik, die nach der 6ffentlichen Auffiihrung vom 15.
Mérz 1864 das originale Instrumentarium eher fiir proviso-

' Eduard Hanslick, ,Ein Besuch bei Rossini*, in: Aus dem Concertsaal. Kritiken
und Schilderungen aus den letzten 20 Jahren des Wiener Musiklebens nebst
einem Anhang: Musikalische Reisebriefe aus England, Frankreich und der
Schweiz, Wien 1870, S. 475.

2So Rossinis Aufschrift auf dem zweiten Titelblatt (vgl. Kritischer Bericht: Die
Quellen).

3 Am Tag darauf erfolgte wiederum im Hause Pillet-Will eine der Offentlich-
keit zugangliche Wiederholung.

*Vgl.dazu insbesondere VolkerScherliess, Gioacchino Rossini mit Selbstzeug-
nissen und Bilddokumenten, Reinbek 1991, S. 94ff.

5 Zitiert nach Hanslick, a.a.O., S. 529.

¢ August Wilhelm Ambros, ,Die 'Messe Solennelle’ von Rossini* in: Bunte
Blétter. Skizzen und Studien fiir Freunde der Musik und der bildenden Kunst,
Leipzig 1872, S. 84.

7 Allerdings durch die Reduzierung der Besetzung auf nur ein Klavier nicht
ganz in ihrer authentischen Gestalt (vgl. dazu die Quellenbeschreibung von
EA im Kritischen Bericht).

8 Zitiert nach Herbert Weinstock, Rossini. Eine Biographie, iibersetzt von Kurt
Michaelis, Adliswil 1981, S. 372.



risch hielt und meinte, daf3, wenn die Messe erst orchestriert
sein wiirde, sie genug Feuer spenden werde, um Kathedralen
aus Marmor zum Schmelzen zu bringen®; und gedrangt
schlieBlich auch von der Sorge, daR nach seinem Tode ein
anderer diese Aufgabe tibernehmen und dabei das Werk
entstellen kdnnte. Der deutsche Komponist Emil Naumann,
der Rossini 1867 wahrend der Arbeit an der Orchesterver-
sion der Messe besuchte, erinnert sich an ein diesbeziigliches
Gesprdach mit dem Komponisten:

Nach den ersten [...] BegriiBungen [..] sagte der Meister, auf das noch nasse
Manuskript weisend: ,Sie finden mich bei der Vollendung einer Komposi-
tion, die ich dazu bestimmt habe, unmittelbar nach meinem Tode aufgefiihrt
zu werden. [...] Oh glauben Sie nur nicht, daB ich meine kleine Komposition
vollende, weil ich den Kopf hdngen lasse und mich mit Sterbegedanken
trage; es geschieht nur, um dem hiesigen Herrn Sax und seinen Freunden
nichtin die Hande zu fallen. Ich fiihrte namlich die Partitur dieser bescheide-
nen Arbeit schon vor einiger Zeit aus; findet man dieselbe nun in meinem
NachlaB, so kommt Herr Sax mit seinen Saxophonen oder Herr Berlioz mit
anderen Riesen des modernen Orchesters, wollen damit meine Messe in-
strumentieren und schlagen mir meine paar Singstimmen tot, wobei sie auch
mich gliicklich umbringen wiirden. Car je ne suis rien qu'un pauvre mélodi-
stel Ich bin daher nun beschaftigt, meinen Chéren und Arien in der Weise,
wie man es frither zu tun pflegte, ein Streichquartett und ein paarbescheiden
auftretende Blasinstrumente zu unterlegen, die meine armen Sangernoch zu
Worte kommen lassen [..]"°

Doch scheint Rossini selbst die Originalfassung bevorzugt
und hoher eingeschétzt zu haben als die Orchesterfassung.
In einem Brief an Franz Liszt schrieb er im Juni 1865, zwei
Monate nachdem die Petite Messe solennelle in ihrer Origi-
nalgestalt nochmals im Hause Pillet-Will erklungen war:

Apropos Musik, ich weifl nicht, ob Euch bekannt ist, daR ich eine Messa di
Gloria fir vier Stimmen komponiert habe, welche ihre Auffiihrung im Palast
meines Freundes Graf Pillet-Will hatte. Diese Messe wurde aufgefiihrt von
tiichtigen Kiinstlern [...] und begleitet von zwei Klavieren und einem Harmo-
nium. Die fithrenden Komponisten von Paris (einbegriffen mein armer Kol-
lege Meyerbeer, der nicht mehr unter den Lebenden weilt), haben mich -
entgegen meinem Verdienst - sehr gelobt. Man will, daR ich sie instrumen-
tiere, damit sie dann in irgendeiner der Pariser Kirchen aufgefiihrt werden
kann. Ich habe Widerwillen, solche Arbeit zu (ibernehmen, weil ich in diese
Komposition all mein kleines musikalisches Wissen gelegt habe und weil ich
gearbeitet habe mit wahrer Liebe zur Religion [con vero amore di reli-
gione].""

Man hat die Petite Messe solennelle verschiedentlich matter
und schwdcher empfunden als das 22 Jahre zuvor kompo-
nierte und sich stets hoherer Beliebtheit erfreuende Stabat
Mater. Was den duferen Eindruck der Messe betrifft, so mag
diese Ansicht zu einem gewissen Teil zutreffen. Die Petite
Messe hat nicht jene zerplatzenden Feuerwerkskiinste'?, jene
ewige Holdseeligkeit und unverwiistliche Milde des Stabat
Mater. Uber ihrer Musik liegt ein Zug von Nachdenklichkeit
und Wehmut, selbst in der Tenorarie ,Domine Deus", dem
Gegenstiick zur Tenorarie ,Cujus animam" des Stabat Mater.
Das Innere der Messe aber bietet fiir eine derartige Beurtei-
lung keinerlei Ansatzpunkte. Im Gegenteil: Schon in den
ersten Stellungnahmen wurde die harmonische Originalitat
und Progressivitdt der Messe als eine neue Facette des Rossi-
nischen Schaffens hervorgehoben und Erstaunen iiber die
kompositorische Okonomie geduBert, die sich im Werk bei
allem UberfluR an schénen Melodien bemerkbar macht.
Auch einen bedeutenden Fortschritt in technischer Hinsicht
sah man in dieser Messe, vor allem in Hinblick auf die kontra-
punktische Kunst von Rossini; von jenem Rossini, der einst zu
dem Musikgelehrten Fétis sagte, er habe keine Lust mehr, das
Studium von Fuge und Kontrapunkt wiederaufzunehmen',
der in seinen letzten Jahren aber Johann Sebastian Bach
intensiv studierte:

\%

Ich bin auf die groRe Gesamtausgabe seiner [Bachs] Werke subskribiert. Hier,
Sie sehen gerade auf meinem Tisch den letzten erschienenen Band. Soll ich
Ilhnen bekennen, daR der Tag, an dem ein neuer Band ankommt, selbst fir
mich noch ein Tag unvergleichbarer Freude ist?'®

Den geistigen, belebenden anregenden Hauch dieses
Meisters'® glaubte denn auch August Wilhelm Ambros in der
Petite Messe solennelle zu verspiiren, insbesondere in den
Fugen des Gloria und Credo, jenen reizenden, geistreichen
Sdtzen, um deren Factur jeder Contrapunktist ihren Schépfer
beneiden darf", sowie im Prélude religieux, einem meister-
wirdigen Stiick [..] zu dem der alte Sebastian beiféllig lacheln
wiirde'®. Und neben all diesem technisch Neuem war es
immer wieder die Intensitdt des musikalischen Ausdrucks,
die expressive Kraft der Musik dieser Messe, die bewundert
wurde und eines deutlich signalisierte: Die Petite Messe
solennelle war das Werk eines Komponisten, der sich nach
aulen hin in seinen ironischen SpdRen gefallen haben mag,
der in seiner Musik hier aber die Hoffnungen, Freuden und
Angste eines Menschen ausdriickt, fiir den aufrichtiger Zweifel
und mit diesem eine gewisse diister briitende Melancholie Be-
standteil eines Glaubens ist, an dem er unabdingbar festhélt'®.

Freiburg, November 1991 Klaus Doge

°So der Musikkritiker des Le Siécle, Paris, zitiert nach Weinstock, a.a.0.S.357.
"0 Emil Naumann, /talienische Tondichter, Berlin 1883, zitiert nach Weinstock,
a.a.0.S.379.

" Brief an Franz Liszt vom 23.6.1865, zitiert nach: Stefano Alberici, ,Rossini e
Pio IX", in: Bollettino del Centro Rossiniano di Studi1/1977,S. 25/26 (deut-
sche Ubersetzung vom Hrsg.). Im Zusammenhang mit der Instrumentierung
der Messe bat Rossini in mehreren Briefen Papst Pius IX um die Aufhebung
jener Bulle, welche einst die Mitwirkung von Frauen im Kirchenchor ver-
boten hatte.

2 Ambros, a.a.O., S. 87.

'3 Heinrich Heine, ,Rossini und Felix Mendelssohn, in: AMZ 9.5.1842, zi-
tiert nach: Heinrich Heine, Gesammelte Werke, Paris 1979, Bd. X, S. 150.
"4 zitiert nach Scherliess, a.a.O., S. 105.

"> zitiert nach: Edgar Istel, ,Rossiniana I1: Wagners Besuch bei Rossini*,in: Die
Musik X1/1912, S. 275.

' Ambros, a.a.O., S. 87.

7 ebenda, S. 88.

'8 ebenda.

9 Richard Osborne, Rossini, London 1986, S. 263.
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Foreword (abridged)

The Petite Messe solennelle, which followed the Stabat Mater
as the second of the large-scale works by Gioacchino Rossini
in the sphere of church music, was written during 1863 in
Passy, which was then just outside Paris. It was in a sense an
occasional composition, written for the consecration of the
private chapel of a friend of Rossini's, the Parisian nobleman
the Comte Michel-Frédéric Pillet-Will. The Petite Messe
solennelle was dedicated to his wife the Comtesse Louise
Pillet-Will, and it received its successful first private
performance, before invited guests only, at the Comte's
residence in the Rue Moncey, Paris, on the 14th March
1864." It was possibly the circumstances of the first
performance which led Rossini to do what seems at first
glance surprising, but which is actually within the French
Mass tradition, by writing the accompaniment for piano and
harmonium. The wording on the first title page of the auto-
graph manuscript, Petite Messe Solennelle a quatre Parties
avec accompagnement de Piano et Harmonium, suggests that
the instrumental accompaniment of the Mass was originally
intended to be for only one piano and harmonium. On the
second title page, however, the composer specifies as
accompanying instruments 2 Pianos et Harmonium. At the
same time he commented in the ironic manner characteristic
of him on the symbolism of the number of singers required
for the Mass:

Twelve singers of three sexes — men,women, and castrati- will be enough for
its performance: that is, eight for the chorus, four for the solos, a total of
twelve cherubim. God, forgive me the following rapprochement. Twelve also
are the Apostles in the celebrated coup de méachoire [jaw-stroke] painted in
fresco by Leonardo, called The Last Supper: who would believe it! Among
Thy disciples there are those who strike false notes!! Lord, rest assured, |
swearto Thee that there will be no Judas at my supperand that mine will sing
properly and con amore Thy praises...

Despite its “occasional” character, the Petite Messe solennelle
is a highly personal work, which Rossini composed first and
foremost for himself: composée pour ma villegiature de Passy
wrote Rossini on the second title page, and beside the
concluding bars of the Agnus Deiin his manuscript he wrote:

Good God, there we have it, complete, this poor little Mass. Is it really sacred
music, that | have made, or is it merely abominable music [there Rossini is
punning on the word sacrée, meaning both sacred or holy and damned or
abominable - musique sacrée and sacrée musique 1. | was born for opera
buffa, as Thouwell knowest. Little skill, a little heart, and thatis all. So be Thou
blessed and admit me to Paradise.

In common with all the other compositions written during his
last years, Rossini kept this Mass under his own control and
refused to allow it to be published. Only after his death was it
made available to the public by the Paris publishers Brandus
& Dufour. They issued not only the original version? but also
an arrangement for soli, chorus, and orchestra, which does
not include the famous Prélude religieux of the original.
Rossini had made this orchestral version in 1867, having
been urged on to do so by friends who had insisted that /
should orchestrate it, so that it can be performed laterin a great
basilica®; urged on also by the Parisian music critics, who
following the public performance on the 15th March 1864
regarded the original instrumentation as being merely
provisional, expressing the opinion that when the Mass is
orchestrated it will produce sufficient fire to melt marble
cathedrals® Finally he was afraid that after his death
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someone else would orchestrate the Mass, to its detriment.
The German composer Emil Naumann, who visited Rossini
in 1867 while he was working on the orchestral version of the
Mass, recalled a conversation with the composer on this
subject:

After the first [...] greetings [...] the Maestro said, pointing to the manuscript
onwhich the ink was still wet: “You find me completing a composition which
| have decided is to be performed immediately after my death. [..] Don't
think I am completing my little composition because | am hanging my head
and carrying thoughts of death around with me; I am only doing this so that it
won't fall into the hands of Monsieur Sax and his friends here. | wrote this
unpretentious piece some time ago; if it were found among my effects
Monsieur Sax with his saxophones or Monsieur Berlioz with other monsters
of the modern orchestra would use them to instrument my Mass and kill my
poor few singers dead, glad to be rid of me at the same time. Car je ne suis
rien qu'un pauvre mélodiste! | am therefore busy supporting my choruses
and arias in the way that one did in the past, with a string quartet and a few
wind instruments which entermodestly, so that my poorsingers will still have
their say [..]"°

Nevertheless Rossini seems to have preferred the original
version to the orchestral arrangement, and to have held it in
higher esteem. He wrote in a letter to Franz Liszt in June
1865, two months after the Petite Messe solennelle had again
been performed in its original version at the Pillet-Will
residence:

Apropos music, | don't know whether you know that | have composed a
Messa di Gloria for four voices, which was performed in the palais of my
friend the Comte Pillet-Will. This Mass was performed by competent artists
[..] and accompanied by two pianos and a harmonium. The foremost com-
posers of Paris (including my poor colleague Meyerbeer, who is no longer
among the living) gave me — quite undeservedly - high praise. People want
me to orchestrate it, so that it can be performed in one of the Paris churches. |
am reluctant to undertake that work, because | put all of my slight musical
knowledge into this composition, and because | worked with real love of
religion [con vero amore di religione].®

The Petite Messe solennelle has been considered by some
writers to be weaker than the Stabat Mater, which was
written twenty-two years earlier and which has always
enjoyed greater popularity. As regards the outward effect of
the Mass there may be some justification for this view. The
Petite Messe has not the brilliance of bursting fireworks, the
eternal gracefulness and imperturbable mildness® of the

" On the following day there was a repeat performance, again at the Pillet-
Will residence, this time with public admission.

2 Although not quite in its authentic form, because the scoring of the accom-
paniment was reduced to a single piano (see the description of the source
material by EA in the Critical Report).

® Quoted from Herbert Weinstock: Rossini. A Biography, New York 1968.
German version Adliswil, 1981, p. 372.

* By the music critic of Le Siécle, Paris, quoted by Weinstock, loc. cit., p. 357.
® Emil Naumann: [talienische Tondichter, Berlin 1883, quoted by Weinstock,
loc. cit., p. 379.

6 Letter sent to Franz Liszt, 23.6.1865, quotation from Stefano Alberici:
“Rossini e Pio IX" in: Bollettino del Centro Rossiniano di Studi1/1977,p. 25/
26. In connection with the instrumentation of the Mass Rossini wrote sev-
eral letters to Pope Pius IX asking him to repeal the Papal bull which had for-
bidden the use of women in church choirs.

7 August Wilhelm Ambros: “Die Messe Solennellevon Rossini," in: Bunte Blét-
ter. Skizzen und Studien fiir Freunde der Musik und der bildenden Kunst,
Leipzig 1872, p. 87.

® Heinrich Heine: “Rossini und Felix Mendelssohn" in: Allgemeine musikali-
sche Zeitung 9.5.1842, quoted from Heinrich Heine: Gesammelte Werke,
Paris 1979, vol X, p. 150.



Stabat Mater; there is about its music a sense of
contemplation and sadness, even in the tenor aria “Domine
Deus," the counterpart to the tenor aria “Cujus animam” in
the Stabat Mater. Inwardly, however, the Mass cannot be
judged in such terms; when it was first heard the harmonic
originality and progressiveness of the Mass was singled out as
a new facet of Rossini's work, and astonishment was
expressed concerning the compositional economy evident
in the Mass, despite its wealth of beautiful melodies. This
Mass was also seen as marking a significant advance in the
technical sense, above all in Rossini's mastery of counter-
point — the same Rossini who had once remarked to the
learned musician Fétis that he no longer had any wish to
resume the study of fugue and counterpoint,” but who made
during his last years an intensive study of Johann Sebastian
Bach:

| have subscribed to the great complete edition of his [Bach's] works. Here,
you see on my desk the latest volume to appear. Shall | confess to you that
even for me the day when a new volume arrives is a day of incomparable
joy?"

August Wilhelm Ambros believed that he could sense the
spiritual, inspirational breath of this master'" in the Petite
Messe solennelle, especially in the fugues of the Gloria and
Credo, those fascinating, ingenious movements, for whose
textures every contrapuntist should envy their creator,'* and in
the Prélude religieux, a piece worthy of a master, [..] on which
old Sebastian would smile with approbation."® Side by side
with all these technical innovations it was again and again
the intensity of musical utterance, the expressive power of
the music of this Mass which were admired, and which
revealed one thing clearly: the Petite Messe solennelle is the
work of a composer who may have amused himself
superficially with his ironic witticisms, but who here in his
music expresses the hopes, joys, and fears of a man for whom
honest doubt, and with it a certain brooding melancholy, is an
integral part of a faith tenaciously felt."*

Freiburg, November 1991
Translation: John Coombs

Klaus Doge

° Quoted from Volker Scherliess: Gioacchino Rossini mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Reinbek 1991, p. 105.

' Quoted from Edgar Istel: “Rossiniana II: Wagners Besuch bei Rossini" in:
Die Musik X1/1912, p. 275.

" Ambros, loc. cit, p. 87.

2 Ibid., p. 88.

" Ibid.

' Richard Osborne: Rossini, London 1986, p. 263.
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Avant-propos (abrégé)

La Petite Messe solennelle est avec le Stabat Mater I'une des
deux grandes ceuvres de musique religieuse de Gioacchino
Rossini. Elle fut composée en 1863 a Passy, alors un proche
faubourg de Paris. Elle présente d'une certaine maniére les
traits d'une ceuvre de circonstance puisqu'elle fut composée
a l'occasion de la consécration de la chapelle privée du
comte Michel-Frédéric Pillet-Will, un ami de Rossini. La
Petite Messe solennelle fut dédiée a I'épouse du comte, la
comtesse Louise Pillet-Will. Elle fut exécutée le 14 mars 1864
dans le cadre privé de la demeure parisienne des Pillet-Will,
rue Moncey, devant un parterre d'invités'. Ces circonstances
matérielles ont peut-étre décidé Rossini d'adopter un
accompagnement avec piano et harmonium, au premier
abord quelque peu insolite, mais cependant parfaitement
courant dans la tradition francaise de la messe. La mention
portée sur la page de titre du manuscrit autographe - Petite
Messe Solennelle a quatre Parties avec accompagnement de
Piano et Harmonium - suggére que l'accompagnement
instrumental de la messe n'avait tout d'abord été cong¢u que
pour un piano et harmonium. Sur la seconde page de titre, le
compositeur exige que I'accompagnement instrumental soit
confié a 2 Pianos et Harmonium. En méme temps il évoque le
nombre de chanteurs dont il souligne sur un ton a la fois
ironique et moqueuse la dimension symbolique:

Douze chanteurs de trois Sexes Hommes, Femmes, et Castras seront suffi-
sants/pour son execution, savoir Huit pour les choeurs, quatre pourles Solos,
total douze Chérubins/Bon Dieu pardonne moi le rapprochement suivant;
Douze aussi sont les apdtres dans le celebre/coup de mdchoire peint a
Fresque par Leonard dit La Cene, qui le croirait!/il y a parmi tes Disciples de
ceux qui prennent de fausses notes!! Seigneur,/Rassure toi, j'affirme qu'il n'y
aura pas de Judas a mon Dejeuner et que/Les miens chanteront juste et con
amore tes Louanges...

En dépit de ce « caractére de circonstance », la Petite Messe
solennelle était une ceuvre personnelle que Rossini avait
surtout composée pour lui-méme. Composée pour ma
villégiature de Passy: cette mention figure en effet sur la
seconde page de titre. Rossini ajouta par ailleurs, dans son
manuscrit, a la suite des derniéres mesures de I'Agnus Dei:

Bon Dieu/La voila terminée cette pauvre petite Messe. Est-ce bien/de la
musique sacrée que je viens de faire ou bien/de la sacrée musique? J'étais né
pour L'Opera Buffa,/tu le sais bien! Peu de Science un peu de coeur/tout est
la. Soit donc Beni, et accorde moi/Le Paradis.

Le compositeur avait délibéremment soustrait a I'édition
toutes les compositions de ses derniéres années. Il en fut de
méme pour cette messe. Ce n'est qu'apres la mort du
compositeur que I'éditeur parisien Brandus & Dufour devait
révéler cette ceuvre au public. Il publia non seulement la
version originale?, mais également une version pour soli,
cheeur et orchestre. Dans cette derniére, le célebre Prélude
religieuxde la version originale disparut cependant. Plusieurs
raisons avaient conduit Rossini a réaliser en 1867 cette
version pour orchestre: il avait été sollicité par des amis qui
avaient demandé que la messe fat orchestrée afin qu'elle
puisse étre exécutée plus tard dans une grande basilique®,

" L'ceuvre connut le lendemain une exécution publique dans la Maison
Pillet-will.

2 A cette exception prés que I'instrumentation fut toutefois réduite & un seul
piano (cf. sur ce point la description de EA dans |'apparat critique).

? Cité d'apres Herbert Weinstock, Rossini. Eine Biographie, traduit par Kurt
Michaelis, Adliswil 1981, p. 372.
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d'autre part, aprés l'exécution publique du 15 mars 1864, la
critique parisienne avait jugé que l'instrumentation d'origine
n'était probablement que provisoire, et pensait que lorsque la
messe sera orchestrée elle jettera sufisamment de feux pour
faire fondre des cathédrales de marbre®. Rossini redoutait
enfin qu'aprés sa mort, un autre que lui pourrait s'atteler a
cette tache et que I'ceuvre pouvait, de ce fait, se trouver
défigurée. Le compositeur allemand Emil Naumann, qui
avait rendu visite a Rossini en 1867, alors qu'il travaillait a la
version pour orchestre, se souvient d'une conversion qu'il
eut, a ce sujet, avec le compositeur:

Apreés les premiéres salutations, et désignant le manuscrit encore humide, le
maitre dit: « Vous me voyez en train de mettre la derniére main a une compo-
sition qui devra étre exécutée immédiatement aprés ma mort. [...] Ohl, ne
croyez surtout pas que je termine ma petite composition parce que je fléchis
et que je porte en moi des idées macabres; je ne fais cela que pour ne pas
tomberentre les mains de Monsieur Sax et de ses amis. En effet, j'avais réalisé
la partition de ce modeste travail il y a déja quelques temps: si on devait la
trouver, aprés ma mort, dans mes papiers, voila que Monsieur Sax avec ses
Saxophones ou Monsieur Berlioz avec d'autres géants de I'orchestre mo-
derne, se précipiteraient, forts de ces moyens, pour venir instrumenter ma
messe et me ficheraient en I'air quelques parties vocales, et trouveraient, ce
faisant, le bonheur de m'assassiner. Car je ne suis rien qu'un pauvre mélodi-
stel”. Me voila donc affairé a disposer sous mes chceurs et mes airs un
quatuor a corde et quelques modestes instruments a vent, comme on avait
I'habitude de le faire autrefois, et qui permettront & mes pauvres chanteurs
de se faire entendre..®

Il semble cependant que Rossini ait lui-méme préféré la
version originale a la version pour orchestre. Voici, en effet,
ce que déclare le compositeur dans une lettre & Franz Liszt,
du mois de juin 1865, deux mois apres que la Petite Messe
solennelle ait été interprétée une nouvelle fois dans la
maison Pilet-Will sous sa forme originale:

Apropos de musique, je ne sais pas si vous savez que j'ai composé une messa
di Gloria & quatre voix qui fut exécutée pourla premiere fois dans le palais de
mon ami le comte Pillet-Will. Cette messe fut exécutée par de bons artistes
[..] et accompagnée par deux pianos et un harmonium. Les plus célébres
compositeurs de Paris (y compris mon pauvre collegue Meyerbeer, qui n'est
plus de ce monde), ont été tres élogieux — en dépit de mes mérites. On veut
que je I'instrumente afin qu'elle puisse étre donnée dans |'une des églises de
Paris. C'esta contre cceur que j'entreprends cette tache, carj'ai mis dans cette
composition tout mon petit savoir musical et parceque j'ai travaillé avec un
réel amour pour la religion [con vero amore di religione].”

Onavu dans la Petite Messe solennelle une ceuvre plus terne
et plus faible que le Stabat Mater, composé 22 ans plus tot et
qui a connu une popularité bien plus grande. Il est vrai qu'au
premier abord, ce jugement parait mérité. La Petite Messen'a
rien de ce feu d'artifice éclatant®, de cette éternelle ferveur et
de cette inaltérable douceur® du Stabat Mater La Petite
Messe est placée sous le signe de la méditation et de la
mélancolie, méme dans l'air de ténor « Domine Deus » que
I'on comparera avec l'air de ténor « Cujus animam » du
Stabat Mater. Le jugement parait injuste quant a I'expression
de cette ceuvre dans son intériorité. Les premiers comptes
rendus avaient signalé l'originalité et le cheminement
harmonique de cette messe et I'on avait apercu en cela une
nouvelle facette du travail de Rossini; les critiques avaient
exprimé leur stupéfaction devant I'économie composi-
tionnelle dont cette ceuvre fait preuve, en dépit de
I'extraordinaire beauté de ses lignes mélodiques. On avait
également percu un progres significatif au plan de la
technique du point de vue technique, avant tout de l'art
contrapuntique. Ce Rossini qui disait un jour au musicologue
Fétis qu'il n' avait plus envie de reprendre I'étude de la fugue et
du contrepoint'®, avait intensément étudi¢, dans les
derniéres années de sa vie, I'ceuvre de Jean-Sébastien Bach:

Carus 40.650

Jai souscrita la grande édition intégrale de ses ceuvres [de Bach], vous voyez
la, surmatable, précisément le derniervolume paru. Dois-je vous avouer que
le jour ol un nouveau volume arrive, est & chaque fois un jour de joie
incomparable?"

August Wilhelm Ambros semble également avoir senti dans
la Petite Messe solennelle le souffle spirituel et vivifiant de ce
maitre'?, en particulier dans les fugues du Gloria et du Credo,
les mouvement les plus atrayants, les plus spirituels, dans la
facture desquels chaque contrapuntiste doit envier leur
créateur'®, ainsi que dans le Prélude religieux, une piéce de
main de maitre [...] qui ferait sourire de contetement le vieux
Sébastien'®. L'on admira non seulement toute ces inovations
techniques, mais aussi l'intensité de I'expression musicale, la
force expressive de la musique de cette messe. On
reconnaissait dans la Petite Messe solennelle I'ceuvre d'un
compositeur qui semblait avoir pris un certain plaisir a
d'ironiques plaisanteries, mais dont la musique cependant
exprime les espérances, les joies et les angoisses d'un homme,
chez lequel la sincérité du doute et la mélancolie sont
indissociable d'une foi a laquelle il tient de maniére
inconditionnelle®.

Freiburg, novembre 1991
Traduction: Christian Meyer

Klaus Doge

* Ce sont les termes du critique du Siécle (Paris), cité d'aprés Weinstock,
op. cit, p. 357.

® En frangais dans le texte (N.d.T).

¢ Emil Naumann, [talienische Tondichter (Berlin 1883), cité d'aprés Wein-
stock, op. cit, p. 379.

7 Lettre & Franz Liszt du 23.6.1865, cité d'apres: Stefano Alberici, « Rossini e
Pio IX », in: Bolletino del Centro Rossiniano di Studi, 1/1977, p. 25-26. En
liaison avec l'instrumentation de la Messe, Rossini avait adressé plusieurs
lettres au pape Pie IX pour solliciter I'abrogation de la Bulle qui interdisait la
participation des femmes dans les cheeurs d'église.

& August Wilhelm Ambros: « Die Messe Solennelle von Rossini », in: Bunte
Blétter, Skizzen und Studien fiir Freunde der Musik und der bildenden Kunst,
Leipzig 1872, p. 87.

° Heinrich Heine, « Rossini und Felix Mendelssohn », in: AMZ9.5.1842, cité
d'apres: Heinrich Heine, Gesammelte Werke (Paris, 1979), vol. X, p. 150.
"0 Cité d'apres Volker Scherliess, Gioacchino Rossini mit Selbstzeugnissen und
Bilddokumenten, Reinbek 1991, p. 105.

" Cité d'apres Edgar Istel, « Rossiniana Il: Wagners Besuch bei Rossini », Die
Musik, X1 (1912), p. 275.

2 Ambros, op. cit,, p. 87.

"3 Ibid., p. 88.

" Ibid.

'® Richard Osborne, Rossini (London, 1986), p. 263.

Vi



Carus 40.650

m..uw\w~ .,.ﬁ\_dxﬁ%

L 7
Vs —T Vi
m 1 1 \h /-
o
1) A ) . .
N
\J&.\»:}\?oérg
N i} )
J-d/ §~D¢~ 1 P~ .\JQJ eq~_~>k-ce.b4
\ V4 -eC\\lh_.I“ L\QN ~ 4 1

I (%ﬁ@ :giw &d%zsgﬁfm LEESO% freoract Q

y - ) —— hu F A \

&AL [ S | J D /\\ O D A D — ¥
gugg&ggg\@vzkgx ks:p\smg*iﬁvﬁ E&»ﬁ&

L4 [ Y

%%\é\ G vssa@ freecyy sxw\w@rg eyt
\& y

’ !h-«\\“\\u AWN\/“ WV\N\G\MHJL*J‘AWI s Kw_m\ NS{JN»\&JN‘.Q* J) J\
> \Q\E«: §<g§
\U:Lsu\v DAY a9/

I o] L

d:@.g@\ﬁ{&\w:\ \W\HN.@%

&
Wl

Zweites Titelblatt des Autographs mit Rossinis Vermerk zur Singerbesetzung (vgl. dazu Vorwort S. lli

sowie Kritischer Bericht: Quelle A).

VIII



1 UW\I \Nﬂj ~t b\l“ m; %H r|||||f“
“GYAT T g \Nwﬂ g) - , N
A
h\ : : . |NN’|®MIII I g
i |8
> Q.H.W Ta M . & B 4 N\Mﬁ
ot dm&:ﬁﬁ@ ségoém (Sl VLI sind B AR B \
.\SJ\@] TETX JD\VE J.\J\‘..J—U_Jpg;\\\m# <~\w\ HI|II§1§ —ﬁ_ﬂ {
(Sum\.: %Jo\,\ma&ﬁ .\E\Qi \3% b V\vﬁ\h:\x{g\w\w.\s}c\é\dm . / J
fgﬂr&JJ\HJJ\NJ lﬂu\cu.loxJ*\Q\Hﬁb - . Y e - ST SITA |
= rm \ukam\ilwﬁ%gnﬂwf wwE&\:S)uw ,ﬁ

L1}

Autographes Manuskript S. 91 mit dem Ende des ,Agnus Dei" und Rossinis SchluBvermerk (vgl. dazu Vorwort S. Il

sowie Kritischer Bericht: Quelle A).

Carus 40.650

IX



{
N
~O
N
>
3 Q\) ‘
-y
AN
o
0

@&%@% . ?ﬂ _,.?.@

b
)

I - - T =7 21—
PE -1 WAV RN 4 IR TY X IV T -
- g VAT VTV Iy

g LY N

L) N ey {
’\‘*\SQ . Q

z
.

-

K UJ._ §

£
R We Ve Ve Wy e, W ¥ /o ] ol
“\ Y\ /T 24 mwﬁq \4“\\\\\

Carus 40.650

Notenseite mit Rossinis eigenhdndigen Metronomangaben zur Petite Messe solennelle,
(Abbildung mit freundlicher Genehmigung des Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles)

aufbewahrt im Conservatoire Royal de Musique de Bruxelles, Fondo Michotte.



Petite Messe solennelle

Gioachino Antonio Rossini
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Gratias agimus tibi
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6. O salutaris hostia
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A - Autographe Partitur, aufbewahrt in der Fondazione Ros-
sini in Pesaro, ltalien.

Die autographe Partitur Rossinis umfat 126 zusammenge-
bundene Notenblitter in Querformat mit je 12 Systemen.
Die Blatter sind zumeist beidseitig beschrieben und wurden
jeweils auf der Blattvorderseite im rechten unteren Eck mit
fortlaufenden Zahlen paginiert (Blattpaginierung). Den
Anfang der Partitur bilden zwei Titelbldtter mit unterschied-
licher Aufschrift. Das erste Titelblatt (fol. 1") tragt den Text:
«Petite Messe Solennelle/a quatre Parties/Avec accom-
pagnement de Piano et Harmonium/Dediée a Madame La
Comtesse Louise Pillet-Will/par. G. Rossini/Passy, 1863."

Auf dem zweiten Titelblatt (fol. 2r) ist zu lesen:

.Petite Messe Solennelle/a quatre Parties/avec accom-
pagnement de 2 Pianos et Harmonium/Composée pour ma
villegiature de Passy./Douze chanteurs de trois Sexes
Hommes, Femmes, et Castras seront suffisants/pour son
execution, savoir Huit pour les choeurs, quatre pour les
Solos, total douze Chérubins/Bon Dieu pardonne moi le
rapprochement suivant; Douze aussi sont les apétres dans le
celebre/coup de machoire peint a Fresque par Leonard dit
La Cene, qui le croirait!/il y a parmi tes Disciples de ceux qui
prennent de fausses notes!! Seigneur,/Rassure toi, j' affirme
qu'il n'y aura pas de Judas a mon Dejeune et que/Les miens
chanteront juste et con amore tes Louanges et cette petite/
Composition qui est Hélas le dernier Peché mortel de/ma
vieillesse/G. Rossini/Passy. 1863"

Den beiden Titelseiten folgt in der Partitur auf den Blat*
3-91 zunéchst der vollstandige Notentext der Messe fi)
erste Piano und die Gesangsstimmen, als Partitur ne* -+
genau die spatere Reihenfolge der einzelnen M
haltend. Auf Blatt 8" (Ende des Kyrie) steht der”
Deo/G. Rossini/Passy"”. Auf Blatt 71" (Ende dc

lesen: ,G. Rossini/Laus Deo/Passy 10. luin 186. att

91", am Ende des Agnus Dei, enthilt Zus”

.Bon Dieu/La voila terminée ce’ O NS
Est-ce bien/de la musique sac .ef bq}
bien/de la sacrée musique? "~ QT
le sais bien! Peu de Scienr Q}((\ .. Soit
donc Beni, et accord ( Passy.

Q-
N

o A
Die sich darar ~Q -117 enthalten
den Notente: & en nachfolgenden

it des mit di Ripieno

Bldttern 118- /ﬁh\ ¢ go
bezeic’ ’.\0@ :rVorderseite des letzten
Bla* “ (\0 .1eBlich wurde fiir das Har-

oy Q,Qoe dnctus ein zweitesmal nieder-
X

\s\\"b’.ativ sauber geschrieben. Vereinzelte

wer 0\\5 .ren auf, Streichungen, Korrekturen oder

“hr: \QQ’ .1 groBeren Umfanges kommen jedoch

(_)Qéb Jie Takte 46-49 und 53-57 des Sanctus aller-

dn o _weils zwei Verbesserungsfassungen nachgetra-

gen.  den dem Sanctus folgenden fol. 81/82), die, wie es

die Verweise auf den Sanctusseiten signalisieren, anstelle der
urspriinglichen Version zu gelten haben.

1863."

170

>
&\)

Sowohl im Partiturteil des Chores und ersten Pianos als auch
im Stimmpart des Harmoniums begegnen wiederholt kleine,
in den Notentext eingefligte Zahlen, die vermutlich nicht von
der Hand Rossinis stammen. Im Kyrie sind dies die fortlaufen-
den Zahlen 1-13, im Gloria die Zahlen 1-68, im Credo die
von 1-56 und im Agnus Dei die Zahlen 1-17 (die kiirzeren
MeBteile sowie die Seiten des 2. Piano enthalten keine der-
artigen Eintragungen). Bei diesen Zahlen, die im Partiturteil
und im Harmoniumpart auffilligerweise taktgleich auftre-
ten, muB es sich um Seitenangaben handeln, die beim Ab-
schreiben des Autographs als Orientierungshilfen notiert
wurden. DaB es sich dabei um eine Abschrift handelte, in der
das Harmonium und das zweite Klavier nicht —-~hr - wie
noch im Autograph - separat erschienen,
gehend in die Partitur mit dem Aufbau ,Cr
2. Piano - 1. Piano" einbezogen warer .
tragung ,5/2/4" am Anfang des Ag’

115") erschlieBen. Denn die hier ~ -.
entsprechen genau dem Al

5 Notenzeilen sind nétig fi° Lo,
2 Notenzeilen benotigt - " = syste-
me waren fiir die be > be. &7 1und fir

ate ¢ (P mit der Ur-
® ris zusammen
(JQ; .rwarsie als Stich-

welchen Zweck dir
auffihrung des’
odermitder/

vorlage fU- v 6\5 ~weit sie unter Rossi-
nis Mitv @ Licht hergestellt wurde,
und ’ Ag: \QQ’ cise der Notentext von A
st rg\ Verbesserungen erfuhr, und

w7 rift heute befindet, all das sind
‘\d «eine konkreten Antworten gibt."
>

O_\) . .

, s Werkes, erschienen 1869 bei G. Bran-

., Paris, 231 Seiten, Plattenkennzeichnung
(_,0 . Ein Exemplar der EA befindet sich unter der

Q! 547°% in der Bibliotheque Nationale, Paris

. Titelblatt dieser Ausgabe, mit welchem das Werk nur
.urze Zeit nach Rossinis Tod erstmals gedruckt erschien,
lautet:

«MESSE/SOLENNELLE/A QUATRE VOIX/SOLI & CHCEURS/
COMPOSEE ET DEDIEE/A Madame la Comtesse Pillet-Will/
PAR/G.ROSSINI/PARTITION POUR CHANT/Avec accom-
pagnement de Piano et Orgue-Harmonium."

Auf dem Innenblatt findet sich ein ergidnzender Hinweis zum
Werk:

«Cette Messe, écrite d'abord par Rossini en 1863, pour Chant
avec accompagnement de Piano et Harmonium, fut
exécutée pour la premiere fois, le 24 avril 1865 [korrekt
wiére: 14.3.1864], dans I'hotel du comte Pillet-Will.
Instrumentée par [l'illus* ~lle a été
exécutée par MM. Ni Krauss,
le choeurs et I'orche . le 28
février 1869."

" Angelo Cura erwihnt in

nelle, Florenz 1980, daB in

Musique Bruxelles eine At

gen Archivar, Herrn Paul Ra.,  ..erdings . - dem His,  efiic
geteilt wurde, von einer derartigen Abschrift nichts bekannt.
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EA weist gegeniiber A zahlreiche und oft gravierende Abwei-
chungen auf, wie z.B., um hier wenigstens die auffalligsten zu
nennen (vgl. auch Einzelanmerkungen), die Besetzung fir
nur ein Klavier, oder das Fehlen der Takte 663-680 im Gloria
oder die Abdnderung des O salutaris hostia fiir Altsolo und
die damit zusammenhdngende Transposition nach E-Dur.
Fur manche dieser zahlreichen Abweichungen ist die Orien-
tierung der Ausgabe an der Orchesterfassung der Messe ver-
antwortlich zu machen, deren Stimmenmaterial und Diri-
gierpartiturim Jahre 1869 ebenfalls bei Brandus & Dufourer-
schienen. Anscheinend sollte die Brandussche EA, genannt
,Partition pour chant”, zwei Funktionen erfiillen: zum einen
Grundlage fiir die Einstudierung des Chores bei Auffihrun-
gen der Messe in der Orchesterfassung sein, zum anderen als
Grundlage bei der Auffihrung der Messe in kleiner, nur den
Chor, ein Klavier und ein Harmonium umfassender Beset-
zung bilden. Die Orientierung der Ausgabe an der Partitur
der Orchesterfassung allerdings erklart nicht die vielen Kiir-
zungen (zumeist bei den Schlissen der einzelnen Mefteile)
und Texteingriffe, die als nicht autorisierte Eigenmachtigkei-
ten der Verleger am Originaltext Rossinis zu werten sind.

FM - handschriftliches Notenblatt in Querformat mit 10
Systemen, aufbewahrt in der Fondo Michotte im Conserva-
toire Royal de Musique de Bruxelles (B-Bc).

Das undatierte Notenblatt enthilt in der Handschrift Rossinis
Metronom-Angaben zu allen Teilen der Petite Messe solen-
nelle. Auf der Vorderseite steht:

Kyrie M.M. 108
Christe 66
Kyrie 108
Gloria MM,

Et in Terra, Laudamus

’ ($)}
[ee)

~N
()}

Gratias

N
o

Domine Deus

Qui Tollis

Ritournelle du

Quoniam

Q_ | U U S
-
N
(@)
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Offertoire J ¢ 92 3/4 76
Ritournelle du Sanctus J. 60
Die Fortsetzung auf der Riickseite lautet:
Sanctus J‘i 116
O Salutaris ) 88
Agnus Dei ) 88

In den Systemen 1 und 2 der Riickseite wurde der Beginn
eines Klavierstiickes skizziert. In System 7 steht kopfverkehrt
geschrieben der Titel Album pour les enfants adolescents
No 2.

Es ist nicht auszumachen, wovon dieses Blatt eir
teil gewesen ist (Teil einer Abschrift von A, Zu-
sterversion?) und welchem Zweck es die’
aber dennoch aus der Feder von Rossini

nomangaben enthdlt, sah es der Hre ~°
diese Angaben in [ ] in die Editic’

_\4
II. Zur Edition \\)‘9'
(/’b'
Rossinis Petite Messe ~ e estalt fur
Soli, Chor, 2 Klavie Jer autogra-

phen Partitur zi” \)(, .ographe Parti-

k@b .szugrundegelegt.

n
5 0
. ’?;\ 1t nach links geneigter
< t unklar gezogen, so daf
o N ~ gezogen, :
> erSicherheit auszumachen ist,
W 1e Endnote genau der Bogen um-
. .chanvielen Stellen die Eigenart Ros-
N 4 die Bogen den Noten gegeniiber etwas
(_,0 «beginnen, doch gibt es Stellen, an denen
. . einer anderen Lesart bestehen kénnte. Der-
\)Q}) .1 sind in den Einzelanmerkungen ausgewiesen.
AN
3 .erungsweise ,pars pro toto": Vor allem in den Ge-

e 7 _sstimmen versieht Rossini haufig nur die obere Stimme

iit Angaben zur Dynamik, zur Artikulation und Bogenset-
zung und zur Vortragsweise. Der Herausgeber sah es ange-
sichts dieser Rossinischen Eigenart als gerechtfertigt an, an
derartigen Stellen Rossinis Angaben auf alle Stimmen zu
Ubertragen, ohne dies eigens kenntlich machen zu missen.

3. Dynamik: Rossini verwendet zur Bezeichnung der einzel-
nen Grade des f unterschiedliche Angaben: neben dem
Buchstaben ,f“auch die Form ,f™“und neben dem , ff“auch
die Form ,ff°". Das mag eine reine Schreibeigenart Rossinis
gewesen sein, doch kénnten Stellen wie etwa im Quoniam
T. 494/495 oder in der SchluBfuge des Gloria (T. 934ff.) es
nahelegen, daR der Kompr-’ dlichen
Notierungsweise auch u der
dynamischen Ausfiihrun; ei-
spiel etwa die Setzung de is-
simo" und das darauf foly
schlag?. Von diesen Ube

? Vgl. dazu auch Bruno Cagli,
I'edizione critica delle opere di G.. .110 Ross.
Rossiniano di Studi, 1/1974, insbesondere S. 25/26.

dollettinc _ehe
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Méglichkeit eines Bedeutungsunterschiedes zwischen den
einzelnen Angaben zu signalisieren scheinen, entschloB sich
der Herausgeber, Rossinis unterschiedliche Schreibarten der
Forte-Dynamik in Anschluf® an A in die Edition zu Giberneh-
men.

4. Artikulation: Fur die Bezeichnung des Staccatos benutzt
Rossini, hierbei der Notierungstraditon des spadten 18. und
frihen 19. Jahrhunderts folgend,zwei verschiedene Zeichen:
in erster Linie den Strich ('), dann aber auch den Punkt ().
Mogen auch heute noch viele Fragen hinsichtlich der spiel-
technischen und wiedergabemaRBigen Unterscheidung bei-
derZeichen bestehen, und mégen manche Stellen in Rossinis
Messe den Eindruck erwecken, die beiden Zeichen kénnten
auch gleichbedeutend verwendet worden sein, so kann doch
nicht auBer Acht gelassen werden, daR der Komponist — mit
welchen Vorstellungen auch immer - das Staccato nicht nur
mit dem schreibtechnisch leichter zu setzenden Strich, son-
dern ebenfalls mit dem, mehrschreibtechnische Sorgfalt ver-
langenden Punkt in seiner Musik kennzeichnete. Diese Beob-
achtungen fiihrten zu dem EntschluB, in der vorliegenden
Edition die Verwendung von Punkt und Strich im Anschlu
an Rossinis autographe Partitur beizubehalten. Stellen, an
denen nicht eindeutig zu entscheiden war, ob es sich bei dem
autographen Zeichen eher um einen Punkt oder um einen
Strich handelt, befinden sich in den Einzelanmerkungen.

5. Abweichungen des edierten Textes zu A sowie zu A stark
differierende Lesarten von EA sind in den Einzelanmerkun-
gen ausgewiesen. Ergdnzungen des Herausgebers, die vom
unmittelbaren Kontext oder von Analogstellen her nahelie-
gend erschienen, sind diakritisch kenntlich gemacht.

ll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: S/A/T/B: Sopran/Alt/Tenor/Bal
H o/u: Harmonium oberes/unterr
1P o/u: erstes Klavier oberes/ur
2Po/u:zweites Klavieroberes,
A: autographes Manuskript
EA: Erstausgabe 1869

Zitierweise:  Takt, Zeichen im T *rO "
Stimme und Que b@\
O
. S
Kyrie %
N
6.2 1P~ <
22.4-5

172

17.1-18.2

25-301

372-3

79-82

102/103.2-5

1235

141.2-142.4

451.13

465.8

471-475

662.4-680

689-700

723.3-7243

822

A/T EA: — =

1P Bindung EA:

IPIPFIPFIPPIPRLY
S~/ S~ —

s EA: 5
1P EA:

P
=
e o

1Po Bindung EA- Q

nrE é

077
NG
A _\4
%I
N

.ndeutig:

Figuren in EA stark abweichend

nicht in EA, dort Beginn von ,Qui
tollis" direkt mit T. 368

4 nicht in A und EA

EA: %
A und EA: &gb

1Po
1Po 8 nicht in A und EA
A in A und EA notiert als gis’
1P in EA stark verkirzt und verdndert
1P nicht in EA
in FA —tovlb vne=edart
A Jeutig,
&L
Ho . f—
~—T
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Credo

28.4-5

80.3

181.3-182.1

183.1-184.1

1941

204

242.1-2
242.1-3

282-283.1

2843
3254
360.2
3773

382.3-4

4221

444"

538.1 T

566-570

Carus 40.650

:; NS
o"’qg

S AP P EAL P

1Po EA: es?
E ~/ E
‘D‘-‘}- \:V/
H EA: 4
=== i }
b o — A
R e =
- Eid
H EA: =
e
2Pu A: %;E
Py A 5
E =
i3 3
S/A/T Text A: regnit"
B Text A: ,regnit”
S A: mit Bogen (hdchstwahrschein-

lich stehengebliebener Bestand-
teil einer ersten, ausgekratzen

Version)
B Aund EA: B
1o A % O

1Po
1Po

1Po

-0
\/é\o _
¢OQ,‘?o EE=s==
S X
’b\"\\.'z’ .~ stark abweichend

N
Q,O\ EA stark abweichend

EA stark abweichend

1Po

Prélude religieux

17.3-18.2 1Pu

32.4-6 1Pu

74.6-776 1P

151

Sanctus

46.2-491
54.2-56.2

O Salutaris

124.2 +12¢

Ag )

S/A/T/B

—_ T~
A: U |r P der nach vorne

offene Bogen nach dem Akkola-
denwechsel T. 18 kénnte mogli-
cherweise als Bindung intendiert
haben: U l r P

il

===

EA stark abweichend

EA: anstelle der Angabe ,Maesto-
so" hier ,I° Tempo"

Text nack AN

P
KA ATA KA A

A: E E E r EEE’ (Bogen je-

doch mit den Akzenten (iber-
schrieben)
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