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Vorwort

Die Entstehungsgeschichte der Kantate Mein liebster
Jesus ist verloren BWV 154 weist eine Reihe von unge-
klarten Fragen auf. Sicher ist so viel: Das achtséatzige Werk
wurde am 9. Januar 1724, dem 1. Sonntag nach Epipha-
nias, in Leipzig aufgefiihrt und ordnet sich somit in Bachs
ersten Leipziger Kantatenjahrgang (1723/24) ein — einen
Jahrgang, der recht stark von der Wiederaufnahme und
Adaptierung dlterer, in Weimar und Kéthen entstandener
Werke gepragt ist.

Indizien deuten auf die Moglichkeit hin, dass auch diese
Kantate (ganz oder in Teilen) auf eine Weimarer Kom-
position zuriickgeht: insbesondere die Verwendung von
Weimarer Papier in einer separaten Cembalostimme (zur
Nr. 4). Am folgenden Sonntag gelangte mit BWV 155 eine
mit Sicherheit in Weimar entstandene Kantate zur Wie-
derauffiihrung in Leipzig. Fiir BWV 154 konnte jedoch in
dieser Frage noch keine sichere Antwort gegeben werden.
Relativ gut belegt ist indes eine spatere Leipziger Auffiih-
rung der Kantate im Jahre 1736/37; dies zeigt das Papier
des von Bach selbst beschriebenen Titelumschlages der
Stimmen.? Wahrscheinlich nahm Bach bei dieser Gele-
genheit auch einige Korrekturen am Auffihrungsmaterial
vor.2

Der Kantatentext geht vom Evangelium des Sonntags aus,
das vom Besuch des zwolfjahrigen Jesus im Tempel von
Jerusalem und der Suche seiner Eltern nach ihm berich-
tet (Lk 2,41-52). Der unbekannte Textdichter wendet das
Geschehen in die Aktualitit: Anstelle von Maria und Josef
ist es nun der glaubende Mensch, der Jesus verloren hat.3
Eine dhnliche Denkfigur findet sich bereits zuvor in einer
Strophendichtung von Johann Neunhertz (1653-1737),
dem Textdichter von Kantaten Johann Schelles (1648-
1701), der als Vorvorgdnger Bachs das Amt des Leipziger
Thomaskantors innehatte.4

Die Besetzung der Kantate ist vergleichsweise tiberschau-
bar, und der Chor kommt ausschlieBlich in Chorélen, nicht
in anspruchsvollen Chéren an die Reihe. Auch der zeitli-
che Umfang ist mit rund einer Viertelstunde eher knapp
bemessen. Dies hangt moglicherweise damit zusammen,
dass Bach in der strapazidsen Weihnachtszeit die Chorsén-
ger (und vielleicht auch die Zuhérer in den unbeheizten
Kirchen) schonen wollte.5

Die Klage des Glaubenden vertont Bach als lamentoartige
Tenor-Arie (1. Satz) mit einer stark chromatisch geprag-

1 Vgl. Yoshitake Kobayashi, ,Zur Chronologie der Spatwerke Johann
Sebastian Bachs. Kompositions- und Aufflihrungstatigkeit von 1736
bis 1750", in: Bach-Jahrbuch 74 (1988), S. 39.

2 Vgl. NBA 1I/5, Kritischer Bericht, S. 78.

3 Vgl. Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach mit ihren
Texten, Kassel u. a. 61995, S. 218.

4 Vgl. Martin Petzoldt, Bach-Kommentar. Theologisch-musikwissen-
schaftliche Kommentierung der geistlichen Vokalwerke Johann Sebas-
tian Bachs, Bd. 2, Kassel u. a. 2007, S. 412.

5 Vgl. Christoph Wolff, ,Bachs Leipziger Kirchenkantaten: Repertoire
und Kontext", in: Die Welt der Bach-Kantaten, hrsg. von dems. und
Ton Koopman, Bd. 3, Stuttgart u. a. 1999, S. 19.
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ten Continuo-Begleitung. Der seltene, expressive Aus-
druck , Donnerwort" im Text ldsst an den (von Bach in
der gleichnamigen Kantate verarbeiteten) Choral , O
Ewigkeit, du Donnerwort” von Johann Rist (1607-1667)
denken. Nach einem kurzen Rezitativ (2. Satz) folgt der
erste Choral (3. Satz) auf die bekannte Melodie , Werde
munter, mein Gemlte". Das Verlangen nach Jesu Wie-
derkehr prégt auch die darauffolgende Alt-Arie , Jesu, lass
dich finden" (4. Satz), in der erstmals die Oboen promi-
nent vertreten sind. Als instrumentatorische Besonderheit
ist hier der Verzicht auf den Generalbass zu nennen; Vio-
line und Viola spielen unisono eine grundierende Bassli-
nie (ein sogenanntes ,Bassettchen”). Alternativ ist eine
Begleitung mit Cembalo moglich; hierzu ist eine separate
Stimme Uberliefert, die lediglich diesen Satz enthélt. Die
Abwesenheit des Akkordfundaments lasst sich als Sinn-
bild der (erhofften bzw. angestrebten) Unschuld deuten.é
Im flnften Satz nun folgt die Antwort Jesu (Bass) in den
Worten des Evangeliums, ,Wisset ihr nicht, dass ich sein
muss in dem, das meines Vaters ist", worauf im néchs-
ten Rezitativ (6. Satz) der Glaubige unter Verwendung
eines Zitats aus dem Hohelied (,, Dies ist die Stimme mei-
nes Freundes”, Hld 2,8) antwortet. In freudigem D-Dur
erklingt dann das Duett von Alt und Tenor (7. Satz). Ein
Choral, die 6. Strophe des Lieds ,, Meinen Jesum lass ich
nicht" von Christian Keymann (1607-1662) beschlieBt die
Kantate.

Die erste kritische Ausgabe legte Ernst Naumann 1886 im
Rahmen der Gesamtausgabe der Bach-Gesellschaft vor
(BG 32, S. 61-82). Fir die Neue Bach-Ausgabe edierte
1975 Marianne Helms das Werk (NBA 1/5).

Wien, im Sommer 2017 Benedikt LeBmann

6 Duarr, Die Kantaten, S. 219; Petzoldt, Bach-Kommentar, S. 415.



Foreword

The history of the composition of the cantata Mein lieb-
ster Jesus ist verloren (My blessed Jesus, gone forever)
BWV 154 poses a series of unresolved questions. This
much is certain: the eight-movement work was first per-
formed on 9 January 1724 - the 1st Sunday after Epiph-
any —in Leipzig and is thus part of Bach's first annual cycle
of cantatas in Leipzig (1723/24). This cycle was quite
strongly characterized by repeat performances and adap-
tations of older works which had been composed in Wei-
mar or Céthen.

There is evidence supporting the possibility that this can-
tata is (partially or entirely) based on a Weimar compo-
sition: i.e. the use of Weimar paper in a separate harp-
sichord part (for no. 4). The following Sunday saw the
repeat performance in Leipzig of the cantata BWV 155
which had certainly been composed in Weimar. However,
no conclusive answer can as yet be given with respect to
BWV 154. There is relatively substantial evidence, on the
other hand, for a later performance in Leipzig in 1736/37,
this is documented by the paper of the title page for the
parts written by Bach himself." It is probable that at this
time, Bach also made some corrections to the performance
material.2

The cantata text is based on the gospel reading for the
Sunday which deals with twelve-year-old Jesus's visit to
the temple in Jerusalem and his parents’ search for him
(Luke 2:41-52). The unknown poet transposes the events
into the present time: instead of Mary and Joseph, it is the
devout person who has lost Jesus.3 A similar theoretical
figure can also be found in a strophic poem by Johann
Neunhertz (1653-1737); he wrote texts for the cantatas
of Johann Schelle (1648-1701) who was the pre-prede-
cessor of Bach in the position of kantor at St. Thomas's
church in Leipzig.4

The orchestration of the cantata is comparatively modest,
and the choir is only deployed in chorales and not in more
challenging choruses. The work is also rather concise in
length, lasting around fifteen minutes. This may be related
to the fact that Bach wished to show consideration for the
choristers (and perhaps also the listeners in the unheated
churches) during the strenuous Christmas season.5

Bach set the jeremiad of the devout person as a lamen-
to-style tenor aria (1st movement) with a continuo accom-
paniment characterized by intense chromaticism. The rare

1 Cf. Yoshitake Kobayashi, “Zur Chronologie der Spatwerke Johann
Sebastian Bachs. Kompositions- und Aufflihrungstatigkeit von 1736
bis 1750", in: Bach-Jahrbuch 74 (1988), p. 39.

2 Cf. NBA I/5, Critical Report, p. 78.

3 Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach mit ihren Tex-
ten, Kassel etc., 61995, p. 218.

4 Cf. Martin Petzoldt, Bach-Kommentar. Theologisch-musikwissen-
schaftliche Kommentierung der geistlichen Vokalwerke Johann Sebas-
tian Bachs, vol. 2, Kassel etc., 2007, p. 412.

5 Cf. Christoph Wolff, “Bachs Leipziger Kirchenkantaten: Repertoire
und Kontext," in: Die Welt der Bach-Kantaten, ed. by himself and
Ton Koopman, vol. 3, Stuttgart etc., 1999, p. 19.

and expressive term “Donnerwort” (word of thunder) in
the text calls to mind the chorale “O Ewigkeit, du Don-
nerwort" by Johann Rist (1607-1667), which Bach uti-
lized in the eponymous cantata. A short recitative (2nd
movement) is followed by the first chorale (3rd move-
ment) on the well-known melody “Werde munter, mein
Gemte." The longing for Jesus's return also dominates
the following contralto aria "Jesu, lass dich finden" (Jesus,
allways be my guide, 4th movement), in which, for the
first time, the oboes are prominently represented. An
instrumental idiosyncrasy of this movement is the absence
of a basso continuo; violin and viola in unison provide a
bass line foundation (a so-called "“Bassettchen”). An alter-
nate option is the accompaniment by harpsichord; a sep-
arate part has survived for this purpose which contains
only this movement. The absence of the chord foundation
could be interpreted as a symbol of innocenceé (which is
hoped or striven for). The fifth movement contains Jesus's
reply (bass voice) in the words of the gospel “Did you not
know that | must be about my father's business here?"”
The devout person replies to this in the following recitative
(6th movement), using a quotation from the Song of Sol-
omon (“the voice of my beloved,” Song of Sol. 2:8). The
7th movement is a joyous duet for contralto and tenor
in D major. The cantata closes with a chorale on the 6th
verse of the chorale “Meinen Jesum lass ich nicht” by
Christian Keymann (1607-1662).

The first critical edition was presented by Ernst Naumann
in 1886 within the Bach-Gesellschaft complete edition
(BG 32, p. 61-82). In 1975, Marianne Helms edited the
work for the Neue Bach-Ausgabe (NBA 1/5).

Vienna, summer 2017 Benedikt LeBmann
Translation: David Kosviner

6 Durr, Die Kantaten, p. 219; Petzoldt, Bach-Kommentar, p. 415.
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Mein liebster Jesus ist verloren
My blessed Jesus, gone forever
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3. Choral
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8. Choral

Soprarno O/ : T .
Oboe d’amore 11 |{ogHEa—a—@—@ @ H | | | H : :
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() u | | , O | | |
Alto T I T — —— — I I — E I i ] i
Violino II > o
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Mei - nen Je - sum lass ich_ nicht, geh ihm e - wig an _
Je - sus I will nev - er__ leave, I will al - ways walk
. M .
Continuo e e TP, oo
Organo = 1 e — i I
5
 Hu M) | | I . m | !
o =L 1 1 1 | 1 1 | T 1 1 | 1
6) + > > Il 1 1 1 | Il 1 1
ANSY i i o =7 i it———
D) _ 1 )
ten; Chris - tus lisst mich fir und fur zu  den Le
him;  Christ  will Saith - ful - Iy and true by the liv
Ha ™ I ! :
A —— — i —1
G
ten; Chris -tus lasst mich  fir _
him; Christ will Saith - ful - ly__
n)
#ﬁ_ﬁ'_'_'_'_P I'j — @ I
ey T i T T T \ﬁ — 1o
ANE"4 1 ! ! 1 ! I = \ Il 1
2B . . > ;
ten; Chris - tus lasst mich  fiir _ D - bich - lein
him;  Christ  will Saith - ful - ly__ O‘ wa - ters lead me.
o) —— ‘ ~
raXx.l T o
Ay T
7 1 1 1 ] I 1 1 1 I I I : F {J
N p— — [ I
ten; Chris - tus lasst mich flir _ - bens - bidch - lein _ lei - ten.
him; Christ will faith - ful - ly__ - ing_ wa - ters_ lead me.
Q\:H T 1 1 1 o I {
P — 5'0 === RS
.Q ) m
& e T —
@ : ——a—1 —
‘{\.' spricht: Mei - nen Je - sum lass ich nicht.
\QJ vith  me: Je - sus 1 will nev - er leave.
~ m
= —. = : e e o s et
o L 4
| | ~ e e 2
S0 spricht: Mei - nen Je - sum_ lass______ ich nicht.
with  me: Je - sus 1 will nev - er leave.
t o) T - - 1 — T T /\I
P —— HE = —— I
- : 1 { ! 1 1
mit so spricht: Mei - nen Je -
they that say with  me: Je - sus I
H @ f\: - 1 T i 1 —
\ % e e S a
N
?\\)C) - lig,— der_ mit_ mir _ so spricht: Mei - nen_ Je -
st be___  they _  that _ say __ with  me: Je - sus_ [_
pm—— b o p— m pr—
. . P . —
1 1 1 1 | 2 D e 1 1 | 1 - :l 1 1 I i =
1 Il 1 | i (¥} | | 1 1 d | i 1
30 Carus 31.154

m S.

K



Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Zwolf Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz (D-B). Signatur Mus. ms. Bach
St 70.

Der Stimmensatz gehdrte wie auch die Partiturabschrift B
offenbar zum Erbteil des zweitdltesten Bach-Sohnes Carl
Philipp Emanuel.® Als nédchstes sind beide Quellen im fra-
hen 19. Jahrhundert im Bestand der Berliner Singakade-
mie Carl Friedrich Zelters nachgewiesen. Der Katalog der
Singakademie fiihrt beide Quellen entsprechend an und
belegt, dass in der Partitur (B) von Zelter Ergdnzungen
vorgenommen wurden: Cantate dom. 1. post. Epiphan. |
,Mein liebster Jesu ist verlohren’ | unvollstindige Partitur
mit Ergdnzun- | gen aus den Stimmen von Zelters | Hand.
- Stimmen.2 1854 wurden sie mit zahlreichen weiteren
Bach-Quellen an die Kdnigliche Bibliothek zu Berlin, die
heutige Staatsbibliothek zu Berlin, verkauft.3

Die Stimmen befinden sich in einer hellbraunen Mappe
mit blauem Etikett und im originalen Titelumschlag. Er
tragt folgende Beschriftung von Johann Andreas Kuhnau:4
Domin: 1 post Epiph: | Mein liebster Jesus ist verlohren |
a14 Voc: | 2 Hautbois | 2 Violine | Viola | con | Continuo |
di Sign: 1 J. S. Bach. Auf die Rickseite hat Zelter den Text
aller acht Satze der Kantate geschrieben.>

Der Stimmensatz umfasst 21 Blatter (ohne Titelumschlag).
Das Blattformat betragt 35,5 x 21 cm bzw. 34,5 x 20 cm
im Falle der Cembalostimme A 12 und 36 x 21 ¢cm im
Falle des Umschlags. Der Titelumschlag und alle Stimmen
mit Ausnahme von A 12 tragen das Wasserzeichen /M
sowie einen kleinen Halbmonds, letztere hingegen einen
gekronten sdchsischen Rautenkranz-Schild, besei*

zwei A-Buchstaben, dariiber ein gebogenes S
WEHZSICVBEW.7

A 1: Soprano. (1 Bl.), Schreiber: Johan~
(JAK) (Satz 3, Schltssel des Satzec
merke), Anonymus la/b8 (Noten 1

A 2: Alto. (1 Bg.), Schreiber: ~ O
(CGM) (Satz 7 ab T. 41, Sct Ly
Noten der ersten beiden 7, QO ott-
lieb Gerlach? (Text der e satz 8),

JAK.
A 3: Tenore (1 Bi
Johann Sebastiar

5), JAK.

@ N Q}d

Nachlasses des verstorbenen

i ng
quI el Bach [...], Hamburg 1790,
e X

"\\,’b' n Sebastian Bach's Vocal- und Instru-
\)’Z)' .thek der Singakademie zu Berlin, hand-
ket N, Mus. ms. theor. K. 429, S. 11, Nr. 32.

g Q}\QQ’ .n, Die Singakademie zu Berlin 1791-1941,

\)‘oqo r Bericht, S. 62.

NB,
Ebd.
NBA IX,  r. 97.
NBA IX/1, Nr. 36.
Diese sowie die folgenden Schreiberbezeichnungen nach NBA I1X/3.

N OO
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A 4: Basso. (1 Bl), Schreiber: Anonymus la/b (Satz 8),

JAK.

A 5: Hautbois.1. (1 Bl.), Schreiber: CGM (Satze 7-8, Tacet-

Vermerke der Satze 5-6), JAK.

A 6: Hautbois 2do (1 Bl.), Schreiber: CGM (Sétze 34, alle

Tacet-Vermerke), JAK.

A 7: Violino Tmo (1 Bg.), Schreiber: JAK.

A 8: Violino 2do (1 Bg.), Schreiber: CGM (Satz 4,

Tacet-Vermerke der Satze 5-6), JAK.

A 9: Viola (1 Bg.), Schreiber: CGM (Satz 4, Tacet-Ver-

merke der Sitze 5-6), JAK.

A 10: Continuo. (1 Bg.) mit Tacet-Vermerk fiir Satz 4,

Schreiber: JAK (Satz 8), Christian Gottlieb Gerlach

A 11: Continuo (1 Bg.), transponiert (1 Ton tie”

Satzen 1-3 und 5-7 beziffert, Tacet-Verme

Schreiber: JAK (Satz 8), JSB (Bezifferung)

A 12: Cembalo zur Alt Aria. Jesu lal3

untransponiert, beziffert, auf der

Angabe Doica 1 post Epiphanias . \

Seqluijt[ur] Arioso (korrigiert 3

Satz 4, Schreiber: JSB. o
O

o .Cbon Bach
O wr vorliegt,

schieden wer-
~ . um Korrekturen
&  .elt. Einige der Kor-

vergleich mit Quelle B
& rauffihrung vorgenom-
\\‘6 /36 oder 1737 stattfand.?

\)'b’ . den Stimmen einige spétere
O and Carl Friedrich Zelters.

. .

n

Die von Kopisten ge
revidiert worden. ‘toy
kann jedoch ni
den, ob es ¢
von Schre’!
rekturr

zeir
men,

N
R Partiturabschrift. Staatsbibliothek zu
" & cher Kulturbesitz (D-B). Signatur Mus. ms.
A
N ,g\)fb;gende Partiturabschrift ist wahrscheinlich stets
@ .men mit dem Stimmensatz (Quelle A) Uberliefert

irear
OA x® -«den; es gelten also die dort gemachten Angaben zur
SR E}Q} rovenienz. Die Partitur befindet sich in einem festen Ein-

band aus Karton, der mit einem von Siegfried Wilhelm
Dehn beschrifteten Titeletikett versehen ist. Innen wie
auBen ist mit Blei die Signatur P 730 ergénzt worden; auf
dem Deckel befindet sich auBerdem ein weiBer Stern, der
Autographen kennzeichnet, sowie ein Etikett mit Signa-
tur und BWV-Nummer. Innen findet sich die Angabe 6 BI.
(mit Umschlag) sowie die Akzessionsnummer 2.774.70.

Der von Bach stammende Titelumschlag im Blattformat
33 x 20,5 cm mit dem Wasserzeichen Blasender Postrei-
ter' tragt den Titel: Dominica 1 no<t Epinh | Mein liebs-

ter Jesus ist verlohren. | =~ “mour
| 2 Violini | Violale | C 1s-
selbe Wasserzeichen in | 36
9 Zu den Korrekturen im eil
S. 65-67.

10 A.a. 0., S. 68.
11 NBA IX/1, Nr. 95.
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auftaucht, wird vermutet, dass dieser Umschlag im Zuge
einer erneuten Auffiihrung der Kantate erstellt wurde.
Die Partitur hat das Blattformat 35,5 x 21,5 cm und tragt
dasselbe Wasserzeichen wie die Mehrzahl der Stimmen
(/MK und Halbmond, s. 0.). Die erste Partiturseite tragt
die Uberschrift: J J Concerto. Domica 1. post Epiphan. di
Joh Seb: Bach. | ao 1724. Das Monogramm JS (?) auf
demselben Blatt unten wurde wahrscheinlich nicht von
Bach geschrieben.

Die Partiturabschrift hat Bernhard Christian Kayser vor-
genommen. Sie ist unvollstdndig und enthélt lediglich die
Satze 1, 3 (ohne Text) und 4 (bis T. 31 bzw. T. 28 in der
instrumentalen Bass-Stimme) sowie Schliissel, Vorzeichen
und die ersten vier Takte der Singstimme zu Satz 2. Zelter
hat die Partitur ergdnzt und die Satze 2, 4 und 8 sowie den
Text des Satzes 3 anhand der Originalstimmen hinzuge-
fugt und kleinere Eintragungen vorgenommen. Diese Ein-
tragungen sind leicht zu identifizieren, da sie mehrheitlich
in roter Farbe vorgenommen wurden. Auferdem findet
sich am Ende von Satz 8 der Eintrag Aus den Singstimmen
gezogen. Berlin den 20 May 1815.

Da sich die Jahreszahl 1724 auch allein auf die Entstehung
dieser Handschrift (und nicht der Komposition) bezie-
hen kénnte, gilt die Entstehungszeit der Kantate nicht als
sicher. Es erscheint immerhin denkbar, dass Bach auf ein
friher entstandenes Werk zurtickgriff.

Die Quellen A und B sind als Digitalisat auf www.bach-
digital.de verfugbar.

C. Partiturabschrift in einem Sammelband. Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz (D-B). Signa*
Am. B. 44.
Die Sammelhandschrift gehdrte urspriinglich zum Rest,
der Amalienbibliothek. Die vorliegende Kant
finfte des Bandes, der insgesamt elf Kant
Wie die dritte und sechste Kantate (BWV .
wurde sie von einem namentlich nicht bekan.
ten geschrieben (Anonymus J. S.
Uberliefert zwar im Unterschier’
Kantatensétze, ist allerdings s’

O
Die Edition dieser Kan* Q,((\ einer
autographen Partitur %% Jlass der
Anteil Kuhnaus in dei. &Y e verschol-
lene Originalp ’QQ «fianne Helms
zeigen konnt -\QS 2iBners hingegen
lediglich Ube -7 Q" _.dhrten Stimmen.3
Réatsel q} . s>atz 4 (B 12) auf: Bach
sch”’ (\\30 moglich ist, dass er in die-
St v 6%, bei der gesamten Kantate)
. zurtickgriff. Auch ist denkbar,
s\\"fr\’ . einem anderen Kontext stand.
2
N
Q
Q
>

12, ?\ ang nach: Eva Renate Blechschmidt, Die Amalienbibliothek.
Mvu  Libliothek der Prinzessin Anna Amalia von PreuBen (1723-
1787), Berlin 1965.

13 NBA /5, Kritischer Bericht, S. 72.
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Vorlage flir die unvollstdndige Partitur B war vermutlich
der originale Stimmensatz A."4 Von der Partitur C wiede-
rum ist anzunehmen, dass sie indirekt auf die verschollene
Originalpartitur zurtickgeht.15

Die vorliegende Edition basiert im Wesentlichen auf dem
Stimmensatz A, der mit den Partiturabschriften B und
C verglichen wurde. Allerdings ist Quelle B weitgehend
Ubereinstimmend mit A (und ohnehin kommen nur die
nicht von Zelter stammenden Teile in Betracht). Quelle
C wiederum ist stark fehlerhaft und liefert auch bei pro-
blematischen Details wie etwa Artikulation, Dynamik
oder Bezifferung keine zusatzlichen Indizien, da die ent-
sprechenden Angaben dort duBerst spérlich sind. Es wird
daher im Folgenden (analog zur NBA) darauf verzichtet,
alle abweichenden Lesarten dieser Quelle zu rennen. Die
sonstigen Quellen's kommen aufgrund ir “ngig-
keit von den Quellen B und C nicht zur F
In der Bezifferung des Generalbasse-
Wesentlichen der transponierten
sowie A 12, dem Cembalopar’

allergroBten Teil unbeziffert n x \@Qo I
der tiefsten Note H; aus ~ Q@*
Zur Besetzung der Nl fb\\) s festzu-

stellen: Der Stimr
zwei Oboen 7’
men A5 v
dricklicr
in Nr ~

i .(/ satt lediglich

O den Einzelstim-

n b\)(l Jer Nr. 4 der aus-
Q” .our. Der Tonumfang
& _tjedoch nahe, dass die
.nore zu besetzen ist. Dar-
&7, uphe Titelumschlag der Par-
\\‘6 Jem als Besetzung ausdriicklich

O langt sind
\) verang sSind.
O

coQ\\

& | 5

O _garter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
NV dben. Der Notentext wird unter Beriicksichtigung
.5 aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen
Vergleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Text-
redaktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie
sie fir die Denkmaler- und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden.'” Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsdtze
sind in den Quellen nicht nummeriert. Vorschlagsnoten

werden generell nicht mit Bogen an die Hauptnote ange-
bunden.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die
Uber die Anpassung an moderne Nntationsgewohnhei-
ten — z. B. die Ersetzi~ ~* Schlis-

14 A a.O,S. 741,
15 A a.0,S. 69.
16 A.a. O, S. 69f.
17 Vgl. Editionsrichtlinie
schungsinstitute in d
Bernhard R. Appel u
Landgraf, Kassel 2000 . T
der Gesellschaft fur Musikiurschung, Bu. u).
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sel, Ergdnzung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien,
moderne Orthografie beim Singtext — hinausgehen,
werden in geeigneter Weise dokumentiert. Manche Ent-
scheidungen, etwa die Ergdnzung von im Original feh-
lenden dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten
oder Bdgen aufgrund eindeutiger Analogien, die insge-
samt sehr behutsam erfolgen, werden bereits im Noten-
text diakritisch (durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung
oder auch in Klammern) gekennzeichnet und bedirfen
im Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In
den Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der
Edition von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede
zwischen den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen:

A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg = Bogen/Bégen, BG
= Ausgabe der Bach-Gesellschaft, Cem = Cembalo, SBA = Stutt-
garter Bach-Ausgabe, NBA = Neue Bach-Ausgabe, Ob = Oboe,
S = Soprano, T = Tenore, T. = Takt, Va = Viola, VI = Violino, ZZ
= Zahlzeit.

Die Einzelanmerkungen werden zitiert in der Reihenfolge Takt
— Stimme — ggf. Zeichen im Takt (Note oder Pause) — Quelle —
Lesart/Bemerkung.

1. Aria

Satzliberschrift Aria nurin A 8.

Die Angaben zur Dynamik der Continuostimme entstammen
A 10; A 11 enthalt keinerlei entsprechende Eintragungen. In den
T. 19 und 22 werden die Dynamikangaben in VI 2 und Va ein-
heitlich als , pit p*" wiedergeben (in A 8 und A 9 uneinheitlich,
dort teils nur als ,, pp* 0. &.).

12 Bc3 A 11: Beziff. 5 statt 5

18 VI A 7: 2. Bogen tendenziell 5.—¢
SBA korrigiert nach B

30,34 Bc2 A 11: Beziff. 6 statt s

36 T3 A 3: D statt )

37 Bc 1 A 11: Beziff. 6 statt

42 Va B, letzten beiden * -

49 Bc3 A 11: Beziff. &

62ff.  alle A: alle Instrus nz
nen das ((\\(\
Capo QOQ: art
Pai .

2. Recitativo

Satzlberschrift in . @ N

6 o

8

. Dif QJO\ :ntalstimmen (A 5-11) enthalten Noten-
we K rb\,o Jen Singstimmen (A 1-4) und dem gesun-
gene, O;QO astimmen: halbe Noten statt zwei Viertel auf

den Fern X~ .a T. 10 und 12, zwei Viertel statt halber Note auf
der Ferma.. in T. 14.

Carus 31.154

2 A, VI ~Anurin A7
2 Vi1 A 7 ohne m
10 Va A 9 ohne »
16 Bc A 11 ohne
4. Aria

Satziiberschrift in A 5-6 Hautb: d’Amour | Aria, in A 7-9 Aria
Unisoni, A 12 Cembalo zur Alt Aria. Jesu lal3 dich finden. A 2
ohne Satziiberschrift. Die Setzung der B6gen und Staccatopunk-
te ist in den Stimmen (Quelle A) ganz offensichtlich - dies legt
der Blick auf Parallelstellen nahe — unvollstandig. B stimmt da-
rin weitgehend mit den Stimmen A (berein. In der vorliegen-
den Ausgabe wurden (abweichend von der NBA) zuséatzliche
Eintragungen des Herausgebers auf wenige Stellen beschrankt.
— Die Continuostimmen A 10 und A 11 enthalten flr diesen Satz
Tacet-Vermerke (Aria Senza Basso!), die Cembalostimme A 12
Uberliefert lediglich diesen Satz. Es erscheint mithin s~ ~ine
Auffiihrung mit als auch ohne Generalbass (Cemb r.
Uber den Entstehungskontext der isolierten

sind lediglich MutmaBungen méglich.

1-2 Bc7 A 12: Beziff. 5
lelstelle: T. 7 \fb?o

4 Ob 11 1-2 A 6 ohnr QQ}

5 Ob 1l A6, P o J-
D>
N\

6 Ob I rer ¥ (;b' ag Uber

® 4
10 Ob| N . den letzten drei
&7 Lallelstelle T. 4.
10 c’ . & e dis?; SBA folgt Par-
,0\ wvgl. NBA)
19 I -
20 \\‘6 .nne Bg

\)’b ~tzte Note: .. statt +7. SBA folgt
Fal

A 12, letzte Note: Beziff. 6 statt 7 (In-

tervall eis—d enharmonisch vereinfacht

zu f~d? Vgl. NBA)

coQ\\

;00(\ A 6, Taktende: ¥statt ¥
5 \)'b: LI, Va6-7 A 7-9: fis'-d? statt e’—cis?; SBA folgt
A& Lesart A 12
< Ob 1 A 5, letzte Note ohne & (siehe aber Ob I1)
® A A 2: Text willst vor mich, hier angegli-
chenanT. 22

31 VI, 11, Va,

Cemb 3 A 7,9, 12: g erst zur 10. Note, SBA
folgt A 8, siehe auBerdem Beziff. 74 zur
1. Note (A 12)
32 A2 B: g7 statt gis?
5. Arioso

Satziiberschrift in A 11 Arioso, A 4, 10 ohne Satziiberschrift.
A 12 mit Vermerk am Ende des 4. Satzes Seq[ui]t[ur] Arioso.

6 Bc 5 A1

9 Bc A t
A H
un

10 B3 A
ge

14 Bc1;3 A

15 B A
(m. . uiacn
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15 Bc 2 A 11: Beziff. 5 6 ungenau platziert, eher
zur 4. Note; SBA folgt Parallelstelle in
der 2. Takthalfte von T. 7

6. Recitativo

Satziiberschrift in A 10 Recit, in A 11 Rec:, A 3 ohne Uberschrift.

1-2 Bc A 10: ohne Bg zum Folgetakt. SBA folgt
A1

8 Bc A 10: isolierte Beziff. 4. SBA folgt der
konsequent bezifferten Stimme A 11

13 T A 3, letzten beiden Noten: eher fis—e als
g—fis; SBA folgt Orientierungssystem in
A1

20 T A 11: letzte Note im Orientierungssys-
tem (klingend) d statt cis; SBA folgt A 3

7. Aria

Satziiberschrift in A 5, 7-11 Aria. A 2-3, 6 ohne Satziiberschrift.
Die Triller und sonstigen Spielanweisungen finden sich vereinzelt
nur in je einer der beiden unisono gefthrten Stimmen (Ob/VI |
bzw. Ob/VI I1). Die transponierte Continuostimme A 11 enthalt

blichern, war aber gebrauchlich (vgl.
z.B. Johann David Schieferdecker, Hoch-
Flirstliches Sachsen-Weissenfelsisches
Vollstindiges Gesang- und Kirchen-
buch, WeiBenfels 1714). AufRerdem zei-
gen die originalen Quellen mehrheitlich
(S, T und B) diesen Wortlaut.

11 T, Va A 9 ohne »
12 A VI2 A 8 ohne Bg
12 T, Va A 9 ohne Bg

13 A, VIT1-5

A8, C: %; SBA folgt A 2

A 8,9, 11: ohne m»

13 A VLT,
Va, B, Bc

im Unterschied zu A 10 keinerlei Dynamikangaben. Q,Q\
) . . S
1 Ob 112-5 A 6: a—cis’-d'-e (wohl unvollstdndige >
Korrektur), SBA folgt A 8 (;b'
5 Va?2 A 9: d7; SBA folgt Parallelstelle T. 31 t).
7 Obda/VI1,1I,Va A: 1. Note: (JQJ
10 Bc A10: p erst auf zweiter Takthélfte, SBA b\)
folgt VI I, ll, Va bzw. analogen Stellen &
(z.B.T.22) ¥
12 T A 3: Vorschlag und Triller undeutlich zu- ’bA
sammengefasst &
14 ObVII rurin A7 2
26 A7-10 A2 mit Bg 7-8 u. 9-10 (korrekturbedin- \)’b'
32 Ob/VI I #rnurin A6 O
37 A2 A2 ohne % \\'
39 A3 A2ohne ¢ R
2 Bcé A11:8 statt § C
43 Ob/VI | A 7, letzte Note: a’; SB. ;00(\
44 Ob/VI A7:trnurinA5 \\)’b'
47 Bc 10 A11:§+Statté6l£ ®®
48 T A3:4.und” " O °
Note dag” Q}\'
50 Bc 2 Z nurinr . (\t}
N
&
%
8. Choral QD
Satziiberschriftin A © \Q,A <.
>
1-3 S, A -\QSQ «rophe der Choral-
i OK .n lass ich nicht von
&\ -nJesum lass ich nicht
4 Y <
4 S statt J T
~ 0 ne ™
.-\,qo ohne ™
\‘\\"b' A 2: Text Jesus ldsst ihn statt Jesus ldsst
\)’Z" mich
A Q,O‘ A 8 ohne Bg
qu A 8 ohne m»
Y Y A 4: Text weiten statt leiten
10 Y . A 2 Text Selig, wer statt Selig, der. Die

vorliegende Textfassung findet sich zwar
seltener in den zeitgendssischen Choral-

34
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Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Trinen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemte

25 Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret

36 Schwingt freudig euch empor

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43  Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun

45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet

47 Wer sich selbst erhohet

48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Verl

50 Nunist das Heil und die

51 Jauchzet Gott in allen La.

AW

RGN
= O WV 0w

59
%
5

\‘\i"b' ,:ldnd
m \)’Zy . Heiland
en * O\ .1Tag
w ‘QQ’ _iebe
< > .er erzeiget
65 . O” ~ .Js Saba alle kommen
66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

52 Falsche Welt, dir *

54 Widerstehe do N

55 Ich armer Me &\‘?o 17
56 Ich will den K n O |
57 Selig’ Q}

58 Ac °

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132 Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

70 Wachet! betet! betet! wachet 133 Ich freue mich in dir

71 Gott ist mein Kénig 134 Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
72 Alles nur nach Gottes Willen 135 Ach Herr, mich armen Stinder

73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136 Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten Herz

75 Die Elenden sollen essen 137 Lobe den Herren, den méchtigen Kénig
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes der Ehren

77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139 Wohl dem, der sich auf seinen Gott

78 Jesu, der du meine Seele 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme

79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143 Lobe den Herrn, meine Seele

80 Ein feste Burg ist unser Gott 144 Nimm, was dein ist, und gehe hin

81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146  Wir missen durch viel Triibsal

82 Ich habe genung 147 Herz und Mund und Tat und Leben

- version for Basso (MS) in C minor - BWV 147a, reconstr.

- version for Soprano in E minor - BWV 147, Leipzig versio’
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148 Bringet dem Herrn Ehre
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149 Man singet mit Freur
85 Ich bin ein guter Hirt 150 Nach dir, Herr, v¢
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151 Suler Trost, m. é
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152 Tritt auf die

in meinem Namen 155 Mein Gr
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157 Ichlr &
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158 D ,Q
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende \)") cm
91 Gelobet seist du, Jesu Christ "2 Touw. (/fbg
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn v ° Hochzeit
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten t)
94 Was frag ich nach der Welt (JQ’
95 Christus, der ist mein Leben - 4 Wasserbad

2

& 5! Donnerwort

96
97

Herr Christ, der ein’ge Gottessol
In allen meinen Taten

R

98 Was Gott tut, das ist woh' .ein mein Herze haben
99 Was Gott tut, das ist w _.e Ruh, beliebte Seelenlust
100 Was Gott tut, das ist w ) A , wie dein Name, so ist auch
101 Nimmvonuns, F - du. ’b\'\ A Ruhm
102 Herr, deine A+ O‘\) Erschallet, ihr Lieder
nach dem G , .3 Erhohtes Fleisch und Blut
103 lhr werdet we \\ 175 Er rufet seinen Schafen mit Namen
104 Dul” ; (JOQ 176 Esist ein trotzig und verzagt Ding
105 H o 177 Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
106 178 Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
G . > 179 Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
107 Wa ic N nicht Heuchelei sei
8 Fr N\ 180 Schmiicke dich, o liebe Seele
O e 181 Leichtgesinnte Flattergeister
ZIne QJ\\’ .ben 182 Himmelskonig, sei willkommen
o t) voll Lachens - version in A major
Nt will, das g'scheh allzeit - First Leipzig version (1724)
QOQJ .c mein getreuer Hirt 183 Sie werden euch in den Bann tun
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184 Erwiinschtes Freudenlicht
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe

N\~ ache dich, mein Geist, bereit

Du Friedeftirst, Herr Jesu Christ
Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut
18 O Jesu Christ, meins Lebens Licht

186a Argre dich, o Seele, nicht

187 Es wartet alles auf dich

190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

119 Preise, Jerusalem, den Herrn 191 Gloria in excelsis Deo

120 Gott, man lobet dich in der Stille 192 Nun danket alle Gott

122 Das neugeborne Kindelein 193 Ihr Tore zu Zion (reconstruction)
123  Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 194 Horv o fagt
124  Meinen Jesum lass ich nicht 195

125 Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19

126 Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort 19.

127 HerrJesu Christ, wahr' Mensch und Gott

128 Auf Christi Himmelfahrt allein 19!

129 Gelobet sei der Herr 19

130 Herr Gott, dich loben alle wir

131 Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

- version in G minor
- version in A minor
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