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Vorwort

Bachs Kantate Lobe den Herrn, meine Seele (BWV 69a) ist
ein Werk seines ersten Leipziger Amtsjahrs. Sie entstand
zum 12. Sonntag nach Trinitatis und wurde am 15. August
1723 zum ersten Mal im Gottesdienst aufgefiihrt.? Beset-
zung und Format des Werkes sind fiir einen gewohnlichen
Sonntag bemerkenswert aufwendig gehalten. Fir den
Eingangschor hat Bach moglicherweise auf eine beson-
ders festlich gestaltete dltere Komposition zurlickgegriffen
und diese fur den neuen Zweck parodiert.2 Nachweislich
aus einem friheren Werk Bachs stammt der Schlusschoral,
ndmlich aus der 1714 in Weimar entstandenen Kantate
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen (BWV 12).3

Beim Text des Eingangschors handelt es sich um Psalm 103,
Vers 2. Den Beschluss der Kantate bildet die 6. Strophe des
Liedes Was Gott tut, das ist wohlgetan von Samuel Rodi-
gast (1649-1708) mit der Melodie von Severus Gastorius
(1646-1682). Die Dichtung der Satze 2-5 geht zurtick
auf den 1720/21 in Gotha gedruckten Textjahrgang Gott-
geheiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen
Zions von Johann Oswald Knauer (geb. 1690).4 Der Text
erscheint bei Bach jedoch in einer sehr freien und stark
geklirzten Bearbeitung.

Der festlich-reprasentative Charakter des Werkes veran-
lasste Bach viele Jahre spater, wohl 17485 das Werk zu
der Ratswahlkantate Lobe den Herrn, meine Seele (BWV
69) umzuarbeiten.6 Fiir die Auffiihrung der Neufassung
wurde kein neuer Stimmensatz angefertigt; vielmehr
nahm Bach die erforderlichen Anderungen unmittelbar in
den Stimmen von 1723 vor. Fiir die Neufassung strich er
die beiden Rezitative und den Schlusschoral und ersetzte
sie durch Neukompositionen. Von den verbliebenen Sat-
zen wurde der Eingangschor geringfligig, die Tenor-Arie
+Meine Seele, auf, erzdhle" aber eingreifend verandert:
Fur diesen Satz tibernahm Bach vier Instrumentalstimmen
in das Auffiihrungsmaterial, die er um 1727 offenbar fir
eine Auffihrung der Arie als Einzelstiick oder als Einlage in
ein anderes Werk hatte ausschreiben lassen. Dafiir war die
Arie von C- nach G-Dur transponiert worden. Der zuge-
horige Vokalpart ist nicht erhalten, muss aber der Trans-
position entsprechend flr Alt oder Bass bestimmt gewe-
sen sein. Flr die Ratswahlkantate wurde die Arie dem Alt
zugewiesen, dessen Part Bach — mit leicht verandertem

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrégen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 60.

2 In Betracht gezogen wird die verschollene Kantate Lobet den Herrn,
alle seine Heerscharen BWV Anh. 5 zum Geburtstag des Fursten
Leopold von Anhalt-Kéthen am 10. Dezember 1718.

3 Allerdings hat Bach die instrumentale Oberstimme des Choralsatzes
BWV 12/7 nicht mitibernommen.

4 Helmut K. Krausse, , Eine neue Quelle zu drei Kantatentexten Johann
Sebastian Bachs", in: Bach-Jahrbuch 1981, S. 7-22.

5 Yoshitake Kobayashi, Die Notenschrift Johann Sebastian Bachs.
Dokumentation ihrer Entwicklung, Johann Sebastian Bach, Neue Aus-
gabe samtlicher Werke (NBA) 1X/2, Kassel und Leipzig 1989, S. 184.

6 Ausgaben: Carus 31.069, herausgegeben von Reinhold Kubik
(Neuhausen-Stuttgart 1984), sowie in: Johann Sebastian Bach,
Ratswahlkantaten 11, hrsg. von Christine Frode, NBA 1/32.2, Kassel
1994, S. 111-168; Kritischer Bericht, ebenda 1994, S. 90-114.

Carus 31.069/50

Text — neu ausschrieb. In der Instrumentalbegleitung tra-
ten Violine und Oboe an die Stelle von Blockflote und
Oboe da caccia.

Bachs Originalpartitur von 1723 ist verschollen. Als Quelle
fir beide Kantatenfassungen stehen nur die originalen
Stimmen zur Verflgung. Fir die Edition der Fassung von
1723 stellt sich die Aufgabe, vor die mit der Umarbeitung
der Kantate verbundenen MaBnahmen zurlickzugehen
und so den originalen Werktext wiederherzustellen. Dies
wurde ansatzweise bereits 1868 von Wilhelm Rust in der
Gesamtausgabe der Bach-Gesellschaft unternommen,
indem er seiner Edition der Ratswahlkantate BWV 69 als
Anhang die Sdtze 2—4 und 6 in der Fassung von 1723 bei-
gab.” Eine vollstdndige Rekonstruktion der Kantate BWV
69a erschien erstmals 1986 in Band 1/20 der Neuen Bach-
Ausgabe.8

Der Originalstimmensatz von 1723 ist nicht ganz voll-
stdndig Uberliefert. Von den urspriinglich doppelt ausge-
schriebenen Stimmen flr Violine | und Il ist nur noch je ein
Exemplar vorhanden, auch fehlt die Generalbassstimme
fir Orgel. — Das Fagott war, wie die Stimmbezeichnung
Bassoni andeutet, in Bachs Auffihrung mehrfach besetzt.
Die Stimme der 1. Trompete ist im Schlusschoral, anders
als im Eingangschor, klingend notiert und beschrankt sich
auch nicht auf den Naturtonvorrat; offenbar rechnete
Bach hier mit einem Zuginstrument. — Die 3. Oboe, die im
Schlusschoral den Alt mitspielt, unterschreitet hier mehr-
fach den Tiefenumfang des Instruments. Ob Bachs Spieler
eigens flr diesen Satz zur Oboe d'amore oder zur Altoboe
(Taille, Hautbois da caccia) gegriffen oder aber sich sonst
irgendwie beholfen hat, ist heute nicht mehr zu sagen.
Unsere Ausgabe schlagt fiir die fraglichen Stellen in klei-
neren Noten Alternativen fir die Oboe vor.

Unsere Ausgabe gibt das Werk in moderner Umschrift
wieder. Redaktionelle Zusdtze sind im Partiturbild durch
Kleinstich, Kursivschrift, Klammern oder Strichelung (bei
Bogen) gekennzeichnet. Unsere Ergdnzungen im Noten-
text beschranken sich mit wenigen, unmittelbar verstand-
lichen Ausnahmen auf die Angleichung von Vortrags- und
Ornamentzeichen an Parallelstellen. Uber Einzelheiten der
Textredaktion informiert der Kritische Bericht.

Der Staatsbibliothek zu Berlin — Preufischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, sei fur die Erlaub-
nis zur Edition verbindlich gedankt.

Gottingen, im Friihjahr 2016 Klaus Hofmann

7 Johann Sebastian Bach's Werke, hrsg. von der Bach-Gesellschaft
zu Leipzig, Jahrgang XVI, Kirchencantaten 7, No. 61-70, hrsg. von
Wilhelm Rust, S. 281-326; Anhang zu BWV 69a: S. 373-379.

8 Johann Sebastian Bach, Kantaten zum 11. und 12. Sonntag nach
Trinitatis, hrsg. von Klaus Hofmann (BWV 199, 179, 69a, 137, 35)
und Ernest May (BWV 113), NBA 1/20, Kassel, Leipzig 1986, S.
97-130; Kritischer Bericht, ebenda 1985, S. 117-170.



Foreword

Bach's cantata Lobe den Herrn, meine Seele (Praise the
Lord, praise him and bless him) BWV 69a is a composi-
tion from his first year of service in Leipzig. It was com-
posed for the 12th Trinity Sunday and first performed in
a church service on 15 August 1723.1 Both the scoring
and the dimensions of this work are unusually lavish for
an ordinary Sunday. It is possible that Bach fell back on an
older composition of a particularly festive character and
parodied it for the opening chorus.2 The closing chorale is
verifiably taken from an earlier work by Bach, namely the
cantata Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen BWV 12 which
was composed in Weimar in 17143

The text for the opening chorus is Psalm 103, verse 2.
The cantata closes with the 6th verse of the chorale Was
Gott tut, das ist wohlgetan (Whate'er our God ordains is
right) by Samuel Rodigast (1649-1708) on the melody by
Severus Gastorius (1646-1682). The texts for movements
2-5 are based on the annual volume of texts Gott-ge-
heiligtes Singen und Spielen des Friedensteinischen Zions
(Divinely consecrated singing and playing of the Frieden-
stein Zion) by Johann Oswald Knauer (b. 1690) which was
printed in Gotha in 1720/21.4 The text which Bach used
was, however, a very free and strongly abridged version.

Many vyears later — probably in 17485 - the festive and
illustrious character of the cantata motivated Bach to
adapt it for the “Ratswahlkantate” (cantata for the council
elections) Lobe den Herrn, meine Seele BWV 69.6 How-
ever, no new set of parts was made for the performance
of the new version; instead, Bach wrote the necessary
amendments directly into the parts from 1723. For the
new version, he deleted the two recitatives and the final
chorale and replaced them with new compositions. Of the
remaining movements, the opening chorus was altered
marginally and the tenor aria “Meine Seele, auf, erzahle”
(Come my spirit, come, declare it) was changed signifi-
cantly. For this movement, Bach included four instrumen-
tal parts in the performance material which he had had
copied around 1727 for a performance of the aria as a
stand-alone work or as an insert into another composi-
tion. For this purpose, the aria had been transposed from
C major to G major. The corresponding vocal part has not
survived, but with a view to the transposition it must have
been intended for contralto or bass. For the Ratswahl-
kantate, the aria was given to the contralto, for whom

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrégen versehener Nach-
druck aus Bach-Jahrbuch 1957, (Kassel, 1976), p. 60.

2 One possibility under consideration is the lost cantata Lobet den
Herrn, alle seine Heerscharen BWV App. 5 for the birthday of Count
Leopold of Anhalt-Kéthen on 10 December 1718.

3 However, Bach did not include the instrumental descant part from the
chorale movement BWV 12/7.

4 Helmut K. Krausse, “Eine neue Quelle zu drei Kantatentexten Johann
Sebastian Bachs,” in: Bach-Jahrbuch 1981, pp. 7-22.

5 Yoshitake Kobayashi, Die Notenschrift Johann Sebastian Bachs. Doku-
mentation ihrer Entwicklung, Johann Sebastian Bach, Neue Ausgabe
samtlicher Werke (NBA) IX/2, (Kassel and Leipzig, 1989), p. 184.

6 Editions: Carus 31.069, edited by Reinhold Kubik (Neuhausen-Stutt-
gart, 1984), and in: Johann Sebastian Bach, Ratswahlkantaten I/, ed.
by Christine Frode, NBA 1/32.2, (Kassel, 1994), pp. 111-168; Critical
Report, ibid., 1994, pp. 90-114.

Bach copied a new part with slightly modified text. In the
instrumental accompaniment, violin and oboe replaced
recorder and oboe da caccia.

Bach's original score from 1723 has been lost. Only the
original parts are available as a source for both versions
of the cantata. For the edition of the version from 1723,
it is necessary to revert to the original work text by delv-
ing underneath the measures implicated in the course of
the adaptation of the cantata. This was already under-
taken to some extent in 1868 by Wilhelm Rust for the
complete edition of the Bach-Gesellschaft; his edition of
the Ratswahlkantate BWV 69 included movements 2—4
and 6 from the 1723 version as an appendix.” A complete
reconstruction of the cantata BWV 69a was first published
in 1986 in volume 1/20 of the Neue Bach-Ausgabe.8

The original set of parts from 1723 has not survived entirely
intact. Only one copy each of the originally duplicate cop-
ies for violins | and Il has survived; the continuo part for
the organ is also missing. — As can be seen from Bach's
part inscription Bassoni, there was more than one bas-
soonist in his performance. The part for the 1st trumpet is
notated at sounding pitch in the final chorale — unlike the
opening chorus — and, furthermore, is not restricted to the
available natural tones; here Bach was clearly banking on
a slide trumpet. — The part for the 3rd oboe, which dou-
bles the contralto in the final chorale, exceeds the lower
range of the instrument on several occasions. It cannot be
ascertained today whether Bach's musician made use of an
oboe d'amore or an alto oboe (taille, hautbois da caccia)
specifically for this movement or whether he found some
other solution. Our edition suggests alternative pitches for
oboe in smaller type for the passages in question.

Our edition renders the musical text in a modern tran-
scription. Editorial additions to the score are distinguished,
as is customary today, by means of smaller type, italics,
brackets or dashed lines (in the case of slurs). Our amend-
ments to the music text are — with a few, immediately
comprehensible exceptions — restricted to the alignment
of performance and ornamentation indications to paral-
lel passages. For details regarding the edition of the text
please consult the Critical Report.

Sincere thanks to the Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, for
the permission for this edition.

Gottingen, spring 2016 Klaus Hofmann

Translation: David Kosviner

7 Johann Sebastian Bach's Werke, ed. by the Bach-Gesellschaft zu Leip-
zig, volume XVI, Kirchencantaten 7, No. 61-70, ed. by Wilhelm Rust,
pp. 281-326; Appendix to BWV 69a: pp. 373-379.

8 Johann Sebastian Bach, Kantaten zum 11. und 12. Sonntag nach Tri-
nitatis, ed. by Klaus Hofmann (BWV 199, 179, 69a, 137, 35) and
Ernest May (BWV 113), NBA 1720, (Kassel and Leipzig, 1986), pp.
97-130; Critical Report, ibid. 1985, pp. 117-170.
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Lobe den Herrn, meine Seele
Praise the Lord, praise him and bless him
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6. Choral
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* Alternativen fiir Oboe in Kleinstich. / Alternative notes for oboe in small print.

*% Originalvarianten fiir Viola in Kleinstich. / Original variants for viola in small print.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen’

A. 16 Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur: Mus. ms. Bach St 68.

Die Stimmen werden in einem originalen Umschlag aufbe-
wahrt, der von der Hand des fiir Bach tatigen Kopisten Johann
Andreas Kuhnau (1703 bis nach 1745), den folgenden Titel
tragt:2 Domin: 12 post Trin: | Lobe den Herrn meine Seele p.
lal4. Vocil 3 Clarini | Tamburi | 3 [korrigiert aus 2] Hautbois
| 2 Violini | Viola | con | Continuo | di Sign: | JS: Bach.

Die Stimmen sind im Einzelnen:
1. Soprano
2. Alto
. Tenore
. Basso
. Tromba 1.
. Tromba 2.
. Tromba 3.
. Tamburi
. Hautbois 1. (mit Hautbois da Caccia in Satz 3 und Haut-
bois d’Amour in Satz 5)
Hautbois 2. (mit Flauto in Satz 3)
Hautbois 3.
Bassoni
Violino 1mo.
Violino 2.
Viola
Continuo

O oo NOYO W

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

Die Stimmen sind von Bach bei der Umarbeitung des Wer-
kes zur Ratswahlkantate BWV 69 fur den neuen Zweck ein-
gerichtet worden. Dabei hat Bach die nicht Gibernommenel
Bestandteile gestrichen, die neuen Sdtze aber und sonsti~~n
Ergdnzungen teils in den Stimmen nachgetragen, te”
auf zusétzlichen Blattern eingefligt. Fur Satz 3, der ¥
wahlkantate in veranderter Tonart und Besetzuny
wurden auBerdem vier Instrumentalstimmen einbezc
um 1727 fur eine veranderte Fassung de’
ben worden waren; offenbar war die *
zundchst als Einzelstlick oder als Ein'
verwendet worden. Diese Stimm~-
Besetzungsangaben trugen,3 v
Oboe | (9) und Violine 1 (13*

(16) zugewiesen.
(\Qo
<r O oericht NBA 1/20, S.
Q} . Ausfuhrungen schlie-

1 Die Quellen der t

1009ft., av-

Ben sic’ .dch die Quellensiglen der

NBA Q;(\ en und der Darstellung der

Lesa -~ & ,ungen aus spdterer Zeit. — Wir

) ¢o B"-Nummern nach dem Katalog
/S,\: Linalhandschriften von Wisso Weil3

N

 Mitarbeit von Yoshitake Kobayashi,

2 .oand, Abbildungen), Kassel und Leipzig
- Sck N pen folgen dem Katalogwerk Die Kopisten
b QT ..s. Katalog und Dokumentation von Yoshitake
ke sten BeiBwenger, NBA 1X/3, 2 Béande (Textband,
Abb. \)c’ ssel 2007.
2 Blockti ?‘ voe d'amore, Oboe da caccia und Fagott bleiben hier
unerwét. ...

3 Die vorhandenen Besetzungsangaben stammen aus spéterer Zeit.
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Fur die vorliegende Edition maBgeblich ist der Stimmenbe-
stand von 1723 mit den urspriinglichen Eintragungen ohne
die spateren Verdnderungen. Es handelt sich dabei um einen
einfachen Stimmensatz mit einem Blattformat von ca. 36 x
22 c¢m und dem Wasserzeichen Weill 97. Die Stimmen 1-12
und 15-16 sind von Johann Andreas Kuhnau, Bachs damali-
gem Hauptkopisten, geschrieben, bei Stimme 12 unter Mit-
hilfe von Christian Gottlob MeiBner (1707-1760) und eines
namentlich nicht bekannten Schreibers, Anonymus In. Die
beiden Violinstimmen stammen von der Hand der offenbar
als Hilfskopisten eingesetzten Anonymi la/b (13) und In (14).
Es handelt sich um Dubletten. Die Erstkopien, die zweifellos
von Kuhnau geschrieben waren und offenbar wie tblich fir
die Dubletten als Vorlagen gedient haben, sind verschollen;
ebenso fehlt die Gblicherweise den Leipziger Stimr “zen
angehorende transponierte und bezifferte Cor’
fur die Orgel.

Die vier fur die Ratswahlkantate (be
mentalstimmen zu Satz 3 aus der ~
Bachs damaligem Hauptkopiste
(1707-1783) und dem namer’

mus llIb geschrieben. Die 12
und 13 integrierten Instr \\) .ctfor-
mat von ca. 18 x 22 ¢ her pier der
Sorte Weilt 122, da- Q) =mplar misst

ca.34x21cmu \)& .ei 72.

& ntate verbundenen

Die mit d_er .

Gbrigen Q7 .1 Bach selbst eingetra-
gen. ’& ne der Instrumentalstim-
me. ) *(Q a1gen im Werktext von 1723
' ,b‘\\' 2uen Satze 2, 4 und 6 sowie

O_\) <nen Vokalpart von Satz 3 (dessen

.~ .. 1727 nicht mittiberliefert ist). Bach
1 Ergdnzungen teils in den Stimmen der
. 1727, teils auf weiteren Ergdnzungsblat-

coQ\\

- o(\ .gen. Solche zusdtzlichen Ergdnzungsblatter
X Stimmen 14 und 15 vor. Sie haben ein Blattfor-
. \\) .a. 16,5 x 20,5 cm und zeigen das Wasserzeichen
>
@ 2.

sie Umarbeitung der Kantate hat naturgemdal in allen Stim-
men Spuren hinterlassen. Es sind Eintragungen aus verschie-
denen Zeiten und von unterschiedlichem Gewicht. Revisions-
eintragungen im engeren Sinne: als konkrete Zeichen der
Uberpriifung und Korrektur der Kopistenarbeit, verbunden
mit Ergdnzungen zu Artikulation, Dynamik und Ornamentik,
treten in der Mehrzahl der Stimmen auf. Sichere Anzeichen
einer Uberpriifung durch Bach selbst fehlen nur in den Stim-
men des Trompeten-Pauken-Chors (5-8) sowie in den bei-
den Violinstimmen (13, 14). In den anderen Stimmen begeg-
nen sie reichlich, wenngleich auch hier im Einzelfall (und
namentlich bei uncharakteristischen 7eichen 1ind kleineren

Zusdtzen) oft nicht sicher - “ande
Eintragung tatsachlich vo sie
erfolgt ist. Dartiber hinaus Je-
rungen, die nicht als Erg g

der Kopistenarbeit anzus:
sche Verbesserungen anl
in die Spétfassung Ubern:
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Die sich Uberlagernden Revisionsschichten sind heute nicht
mebhr sicher zu trennen. Das gilt in chronologischer Hinsicht wie
in der Frage der individuellen personellen Zuordnung einzelner
Eintragungen. Da indes an der Authentizitat der Stimmen ein-
schlieBlich der nachgetragenen Berichtigungen, Ergdnzungen
und Anderungen kein Zweifel besteht, ist die Scheidung zwi-
schen Eintragungen Bachs und solchen seiner Mitarbeiter in
einem Grofteil der Falle miiRig. Das gilt in erster Linie fir bloRe
Klarstellungen und die Korrektur von Kopistenfehlern, dariiber
hinaus aber auch fir nachgetragene dynamische und artikula-
torische Zeichen und Ergdnzungen im Bereich der Ornamentik
(Trillerzeichen, Vorschlagsnoten). Dagegen kommt selbstver-
standlich all jenen Revisionseintragungen, die sich als Eingriff in
die Werksubstanz darstellen, besonderes Interesse zu, und hier
gewinnt auch die Frage nach dem Stadium der Werkgenese, in
dem sie erfolgt sind, an Gewicht.

Il. Zur Edition

Gegenstand unserer Ausgabe ist die Kantatenfassung von
1723. Grundlage der Edition sind die Stimmen 1-16 in ihrem
Originalzustand. Revisionseintragungen zur Korrektur von
Kopistenfehlern sowie zu Dynamik, Artikulation und Orna-
mentik werden in der Regel unabhéangig von ihrer Fassungs-
zugehdrigkeit Gbernommen. Grundsétzlich unberiicksichtigt
bleiben dagegen kompositorische Anderungen in den von
Bach in die Spatfassung tibernommenen Satzen.

Unsere Ausgabe gibt das Werk in moderner Umschrift wieder.
Herausgeberzusdtze sind im Notenbild durch Kleinstich, Kursiv-
schrift, Klammern oder Strichelung (bei B6gen) gekennzeich-
net. Die lagentypischen C-Schliissel fiir Sopran, Alt und Tenor
werden ohne weiteren Nachweis durch die heute gebrduchli-
chen Schllssel ersetzt, Vorschlagsnoten stets ohne Bogen zur
Hauptnote notiert. Die Besetzung der einzelnen Sétze wird ir
der heute Ublichen italienischen Form angegeben.

lll. Einzelanmerkungen

Die Lesartenliste folgt dem Verzeichnungss
Stimme — Lesart/Bemerkung.

Abkiirzungen: Bc = Continuo, Fg = Far_‘to (,Be
Flauto dolce (,,Flauto*), Ob = Oboe (2’
da caccia), Timp = Timpani, Tr = Tror

t}@
1. Coro QO
N
Vorlagen: A 1-16. Q,((\
Der Satz ist in allen I satziber-

schrift Coro ist ve~

2
>

N
Die Instrumer '\Qo mit Da-capo-Ver-
Q p
merk und R 2 \O -egno; der Schluss ist
durch : ; .‘\306 angezeigt.
\

ansponierend in C-Dur notiert.

Ti = QOQ’

\'qg' sich im Folgenden auf den tat-
N\
S
aerk: N
‘OQ’

(,)Qg fassung BWV 69 hat Bach den urspriinglichen
Te,” v . ... und vergiss nicht, was er dir Gutes getan*

durar ~ .nzuflgung des Hilfszeitworts , hat” gedndertin ,und
vergiss nicht, was er dir Gutes getan hat". Verschiedentlich
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hat er dazu die vorausgehenden Silben neu unterlegt und
auch kleinere Notendnderungen vorgenommen. Wir gehen
hier jeweils auf die urspriingliche Lesart zurlck. Betroffen sind
die folgenden Stellen (in Klammern die betroffenen Stimmen:
S =Sopran, A =Alt, T = Tenor, B =Bass): T. 83 (T), 85 (A), 86f.
(A), 87 (T, B), 88f. (T), 90 (S, A, T, B), 98f. (A), 102f. (T), 104f.
(T), 107-109 (A), 108f. (S, B), 113 (S), 114£. (S), 119 (A), 123
(S, A, T, B), 128 (B), 140f. (S, A, T, B). Entsprechendes gilt fiir
T. 137f. (A, B); hier hat Bach in der Fassung BWV 69 den Text
»und vergiss nicht" durch ,lobe den Herrn" ersetzt.4

2. An einzelnen Stellen finden sich satztechnische Unregel-
maRigkeiten, die moglicherweise als Spuren der Umarbeitung
einer dlteren Komposition zu deuten sind:

a) In der nach Art einer Permutationsfuge angelegten The-
menexposition T. 46ff. verlaufen in T. 52, 54 + ~ jeweils
auf dem letzten Achtel des Taktes zwei Stim~ ‘angs-
parallelen: in T. 52 Sopran und Alt (die F Alt
allerdings félschlich eine Sekunde zu t
und Tenor, in T. 56 Tenor und Bass.
vermutlich nachtraglich entsta~
punktischen Themendispositi

b) Die Kadenz in T. 14C
monisch verunklart
Bach gewohnlich -
hat die 2. Trom
jedoch nich*
(mit zus?
in Oboe
Tror

& .ie har-
. L ngel, die
M 1 .(/ -1 des Taktes
Q  (notiert f2), der
(,Q’ <nden Sextakkord
b\) .ngangsdissonanz d?
. asst und mit dem fis2 in
i~ Q7 und Sopran sowie dem fis?
(Q’Zﬁ idiert (und als Septime auch
S 4). Ebenfalls auf dem 1. Viertel
X 4. Sechzehntel die akkordfremde
O_\) s nicht mehr erkennbarer Lesart). Fer-
.~ .uf dem 1.-2. Taktviertel als 4.-5. Note
Q\\ Ift damit in einer Oktavparallele zu Violine |
O™ .uf dem 4. Achtel des Taktes hat die 3. Trom-
. o(\ «ordfremden Sechzehntelnoten fis? a’ (notiert e’
XX auf dem 5. Taktachtel zusammen mit der 2. Oboe
A\ (in der Trompete notiert ¢2; in der Oboe in Verbindung
. einer unklaren Korrektur wohl als Nachtrag), das mit dem
¢is? in Violine Il und Sopran kollidiert. — In T. 141 auf dem
1. Viertel fehlt im Trompetensatz die Terz fis?, stattdessen ist
hier die Akkordquinte a’ (notiert g7) verdoppelt. — Bemer-
kenswert ist, dass die Schlusskadenz des Eingangsritornells in
T. 23f. (= 163f.) auf dem 2. Viertel von T. 23 eine dhnlich
massive Dissonanzbildung aufweist wie in T. 140. Hier wie
dort liegt eine wesentliche Ursache wohl in der Stimmfih-
rung der 3. Trompete;é doch kénnte Bach urspriinglich auch
eine abweichende Bassflihrung vorgesehen haben.”

Wir versuchen, einige offensichtliche Stimmfihrungsman-
gel in T. 140 durch Konjektur zu glatten, ohne in die stark

n BWV
hlkanta-

4 Eine detaillierte Gege
69a und BWV 69 biet:
ten Il (Christine Frode,

5 Zur Kritik siehe Werr
1950, S. 28. - Es lieg
der vermuteten Parod
Wortlaut entstanden i

6 Moglicherweise war ¢
halten und wurde vor,

7 Siehe Krit. Bericht NBA ..

" eipzig
ei

o 0. 129,
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dissonante Harmoniebildung namentlich auf dem zweiten
Taktviertel einzugreifen. Auf dem 3. Viertel ergdnzen wir im
Sopran und in Violine Il einen Achtelvorschlag d? mit nach-
folgendem Triller (diesen auch in Oboe II). Fiir weitere Einzel-
heiten sei auf die Lesartenliste verwiesen.

) In T. 127 16st sich das Fagott unvermittelt vom Continuo
mit einer teilweise nicht zum Ubrigen Satz passenden Stimm-
fihrung; siehe Lesartenliste.

3. Ein wiederholt im dritten Takt des zweiten Fugenthemas
auftretender Fehler — ein Haltebogen zur 2.-3. statt eines
Bindebogens zur 1.-2. Note — deutet auf eine urspriinglich
andere Rhythmisierung und moglicherweise abweichende
Textierung; vgl. in der folgenden Liste die betreffenden
Anmerkungen zu T. 97, 101, 105, 111, 112, 125.

Lesarten
1 Trll 1.-3. Note [JJ d’ fis? d", korrigiert aus JJ3; of-
fenbar Fehlkorrektur fir JJJJ d7 fis d' fis; vgl.
T. 127,141
5 Obll 1.-2. Note JJ statt .7J
Ob Il 3. Note g7 statt fis?
8 VI 1. Note ohne Hilfslinie, aber in Position a’
13 VI ¥ statt ¢
45 VI Trillerzeichen erst bei 9. Note; vgl. Oboe |
Tenore 7.—8. Note cis’ a wohl irrtiimlich statt d” h
50 Bc Ziffer 6 mit Durchstreichung und unmittelbar
nach Ziffer 7 notiert
51  Tenore 8. Note (am Blattrand) fehlt
52 Alto 5. Note auch als a’ statt g7 lesbar, 7.—-8. Note a’
g7 statt h? a’
55f. Soprano Textuntersatz: ,,Herrn" unter 5. Note von T. 55
und 1. Note von T. 56 (die Noten aber ohne
Haltebogen); Silbe ,, mei-* erst beim folgenden
Achtelpaar, dieses mit Bogen; vgl. Alto, T. 57f.
73 Fg 2. Note H statt fis; vgl. Basso und Continuo
77 Trll 2 statt +
78  Alto 1. Note mit Wiederholung der Silbe ,See-’
(nach Zeilenwechsel)
97 Oblll, VIl Bogen bei 2.-3. statt 1.-2. Note
101 Va Bogen bei 2.-3. statt 1.-2. Note
105 VI Bogen bei 2.-3. statt 1.-2. Note
108 VI Letzte Note ais? statt h’; vgl. Sopra.
111 Oblll Bogen bei 2.-3. statt 1.-2. Note
112 Obl Bogen bei 2.-3. statt 1.-2. " te
113 Obl 10. Note ohne erneutes * ?
124 VI Bogen zu 1.-5. statt ? e
125 Basso 1. Bogen bei 2.-3. - bq}
127 Fg JJT7T] fis e fic - Q
Continuo <
134 Fg 4. Note mi* 53
138 Fg Letzte N L2
138f. Timp Jeweile 7 - S
140f. Tr |l 2 >
Ob i ’ . N crscheinungs-
. \QO 1l mit aufwérts
< O agleich mit abwadrts
Q} elbalken zu der nach-

\30 vohl urspriinglich J); ver-

- erst nachtraglich mit Rtick-
Tromba Il eingefligt

R . is?; Oktavparallele mit Violino |

.s{b- «en aufgrund von Notentextdn-

Q)\,\ . bei der Unterlegung des erweiterten

.dts ,was er dir Gutes getan hat" teil-

& . nicht mehr sicher erkennbar; Alto (Fas-

qg)t ang BWV 69): 2NN DAY )| fis' g a? fis di

\)‘9 h' h? a’ | a’; Tenore (im 3. Viertel undeutlich):
e JJ o) JI) acist fis' g7 e | fis? mit Text , Gutes,

dir Gutes getan hat" (also drei Silben zuviel)

141 Trll a’ statt fis?
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2. Recitativo
Vorlagen: A1, 12, 16; A12 und A 16 mit Ubergelegtem
Vokalpart ohne Text.

Die Satzliberschrift (,Recit") findet sich nur in Verbindung
mit Tacet-Vermerken in den Gbrigen Stimmen.

3. Aria
Vorlagen: A 3, 9 (= 2. Blaserpartie, mit Besetzungsvermerk
~Hautbois da Caccia”), 10 (= 1. Blaserpartie, mit Besetzungs-
vermerk , Flauto"; im franzdsischen Violinschlissel notiert),
12, 16. Vergleichsquellen: A 9, die Oboe-da-caccia-Stimme
in Neufassung G-Dur fiir Oboe I; A 13, die Flauto-Stimme in
Neufassung G-Dur fiir Violino I; A 12 und A 16, Neufassung
G-Dur fur Fagott bzw. Continuo.

Die Singstimme A 3 ist ohne Da-capo-Vermerk not att-
dessen ist im Anschluss an T. 72 eine Pause vr
angezeigt, was einer verkiirzten, nur das F'
umfassenden Reprise entspricht. Die tbris
diejenigen der spdteren G-Dur-Fassung
vollstandige Wiederholung des H~
Reimschema des Textes ist entspr-

2$©
Der Gesangstext lautet nac* g
und in T. 56 und 65 ,la” 7.1 hier
offenbar die Singular’ ipA o stehen.
Auch Bach selbst < Q) Neufassung
ibernommenen <

€ alen Oberstimmen

O~ gszeichen ausgestattet,

’Zﬁ 1 selbst eingetragen sind,;
. *(Q Jt0o, T. 54, 60 und 69 zeigen
\‘\\' bogen sind oft sehr ungenau
N> _ers bei Dreiachtelgruppen Zweifel
.~ welcher Note die Bindung beginnen
3\ nden soll. Das Gesamtbild spricht jedoch
(JO sehr wenigen Ausnahmen generell Dreier-
3 .eint sind. Vollstdndiger noch als in den Stim-
XX £3 sind die spdteren Notentextfassungen in A9
(€ "\ and A 13 (Violino I) bezeichnet. Auch hier stammen
@ aagungen zum Teil von Bach selbst. Zur Prézisierung

Vortragsbez
A9und
die w

NS

® ~ crganzung der Artikulationsangaben beziehen wir Bégen

.nd Staccatozeichen dieser Stimmen in unseren Notentext
ein, kennzeichnen aber die von hier ibernommenen Zeichen
typographisch als redaktionelle Zusdtze. Ornamente, die nur
den spdteren Fassungen angehoren, bleiben unberiicksich-
tigt. — Die Instrumentalbassstimmen von 1723 in A 12 und
A 16 sind ebenfalls ausgiebig bezeichnet; von den spéteren
Fassungen in denselben Stimmen gilt Gleiches nur fur die
Continuo-Stimme in A 16, der Fagottpart in A 12 dagegen
enthélt keine derartigen Eintragungen. Das oben Uber die
Bogen bei Dreiachtelgruppen Gesagte gilt sinngemdaB auch
fur die Stimmen A 12 und A 16. In einigen Féllen ergdnzen
sich die Stimmen von 1723 wechcelceitic mit Bdgen und
dynamischen Angaben. Wir- ajse.

23f. Bc A16 (1
setzend
hinwegy
folgend
Taktes ¢

teren F¢

an-
ich

ler
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A 10: im letzten Drittel des Taktes J.J d3 £ e3
mit einem Uberfllissigen 5 vor dem f3; offenbar
Fehldeutung einer unklaren Stelle der Original-
partitur durch den Kopisten; gemeintist .7 JJ) &3
e3 3 e3; in diesem Sinne auch korrigiert in A 13;
vgl. T. 10 und 50

68 Flauto

4. Recitativo
Vorlagen: A2, 12, 16; A 16 mit Ubergelegtem Vokalpart
ohne Text; in T. 4 beziffert.

Die Satzuberschrift (,,Recit") nurin A 16 sowie in Verbindung
mit Tacet-Vermerken in unbeteiligten Stimmen.

Die Singstimme A2 hat in T. 5 ,deiner" statt ,deine”
und in T. 10 ,nur” statt ,nie”. In T. 16 ist Gber dem Wort
.Hephata" nachtrdglich ,Gnédig Ja" eingefugt (inhaltlich
eine Lockerung des Bezugs zum Evangelium des 12. Sonn-
tags nach Trinitatis; vermutlich eine provisorische Eintragung
zur Umwidmung des Werkes vor Bachs Entschluss zu einer
umfassenderen Neubearbeitung).

5. Aria
Vorlagen: A 4,9 (mit Besetzungsvermerk ,, Hautbois d'Amour";
der Part eine kleine Terz hoher in d-Moll notiert), 12-16.

Das mit Auftakt zu T. 78 beginnende Schlussritornell ist in
den Instrumentalstimmen nicht ausgeschrieben, die Wieder-
holung ist durch Da-capo-Vermerk und Segno, der Schluss
durch Fermaten in T. 8 bezeichnet.

Die Singstimme A 4 hatin T. 36, 56 und 58 félschlich ,steht"
statt ,steh”.

Vortragsbezeichnungen: Die Violinstimmen A 13 und 14
enthalten ihrem Dublettencharakter entsprechend verhdlt-
nismaRig wenig Eintragungen zu Artikulation, Dynamik
Ornamentik. Unsere Ergdnzungen der Bogensetzung un
Dynamik orientieren sich hier besonders an der auc~i=h,
bezeichneten Viola-Stimme A 15. Die in Violine |
gesetzten Ornamente ergdnzen wir zum Teil
der Oboe d'amore in A 9.

Notation: Die Viertelzdhlzeit erscheir’
untergliedert. Die vereinfachte bir’
schen Kombination J3 ) als /3

.0 folgt einer verbreiteten - Q-
S : N

von drei Triolenachteln « Q,((\ fast

durchweg mit einer Tri %y .ufig ist

auferdem ein Bogen &%‘ _.1es Vier-

tels zusammenfas-__
Bogen offenbe
Verhaltnisse €

Bogen sowol

terleg’
set~
Ti

¢ :nsind diese
.\(\'b' . Kompliziertere
(\‘?o part: Hier wird der

v’ O wnerung der Textun-
. Q} ssung einer Triole einge-

N . beispielsweise zweisilbige
e Q" 4 Er-(halter) nebeneinander in
zisen auftreten kdnnen, ndmlich
\‘Q‘,.\' .» mit (Text-)Bogen zu 1.-2. Note
> sBogen zu 1.-3. Note (T. 9). Wie Fall a
stde ()\:" im Prinzip entbehrlich. Die Textverteilung
ic! ‘OQ’ ~«ine den in Fall b vorhandenen Bogen zwei-

, (,f?o .r Balkung der ersten beiden und der Fdhnung
de.” v . ote; und fiir die Kennzeichnung der Triole, soweit
Uber. * .pt erforderlich, gentigt in der Regel die Ziffer 3 auch
ohne den in Fall c gesetzten Bogen. Unsere Ausgabe verzich-

~7

60

‘< bin#
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tet daher der besseren Lesbarkeit halber auf alle entbehrli-
chen Bogen. Wenn die Noten einer Triolengruppe nicht durch
einen gemeinsamen Balken verbunden sind, werden sie statt
mit einem Bogen mit einer Klammer zusammengefasst. Als
einzige beibehalten werden die wenigen Textunterlegungs-
bogen, die Uber die Grenze einer Vierteltriole hinausgefihrt
sind (T. 50, 66, 68) und damit einen besonderen Sachver-
halt kennzeichnen. In T. 57 ist die Textunterlegung in der
Quelle fur die 1.-5. Note durch einen mehr als drei Triolen-
achtel verbindenden Balken verdeutlicht; wir geben hier das
Gemeinte durch einen Bogen an. Die Triolenzeichen werden
nach heutigen Gepflogenheiten gesetzt.

Die beiden Instrumentalbassstimmen A 12 und A 16 ergén-
zen sich in der Bogensetzung wechselseitig. Wir verzichten
auf Einzelnachweise.

In dem folgenden Verzeichnis beziehen sick
ben zum Part der Oboe d'amore nicht au”
Quelle, sondern auf das Notenbild un-
tatsdchlichen Klang.

1 Va 2. Note Sech7
5 VI 1. Note oh~ Q
6 Fg, Bc Legatob- \
9 VI 3. Tak’ Y
Fg
12 VI
19 Basso
26 VI

e ‘OQ’ veils erst bei 2. Note
>y - fis?
. &7 Lhlirrtamlich mit Bogen (singular)
\A ~Note jeweils Achtel statt Sechzehntel
D statt d7

.ote mit Haltebogen zur folgenden Note;
.~ seohnet fur ais’

1. Note ohne & fur ¢’
OQ «poco forte" fehlt

1

C 4. Note ohne Verlangerungspunkt
. o(\ N 1. Note a2 statt fis?; vgl. Oboe d'amore
Vi 2. Note Achtel statt Sechzehntel
I 2. Taktviertel v £.) statt 14 £.)
VI 1. Note félschlich mit Verlangerungspunkt, 2.

Note Achtel statt Sechzehntel

61 Va Bogen beginnt bei 2. statt 3. Note

62 Vi 2. Note Achtel statt Sechzehntel

63 Va Bogen beginnt bei 2. statt 3. Note

64 Ob 11. Note ohne # fur gis’; 10. Note jedoch aus-
driicklich ais’, 15. Note mit b fuir g7

69 Ob 2. Note a’ statt A’

Bc, Fg Bc: , poco forte” fehlt; Fg: , poco forte" bereits

am Taktanfang

6. Choral

Vorlagen: A 1-5, 9-16.

A 5: Die Trompete ist klingend notiert. Der mit dem Wechsel
der Notation verbundene Wecheel des Inctruments (wohl zur

Tromba da tirarsi) ist r* 2 Anders
als im vorhergehende e wie-
der klingend notiert. aloboe

zurlickkehren. Ein en
A 12-14: abweichen

‘ngs. —

Die Fermaten an de
teils auch falsch gese

Carus 31.069/50



	3106950_T
	3106950_Texte

