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Vorwort

Unter der Bezeichnung ,Kirchensonate” oder , Epistelsonate”
sind 17 einsétzige Instrumentalkompositionen Wolfgang Ama-
deus Mozarts bekannt, teils schlichte Trios fiir zwei Violinen und
Bass, teils groRziigige konzertante Satze mit obligater Orgel. In
einem Brief Mozarts vom 4. September 1776 an Padre Martini in
Bologna wird die Bezeichnung ,Sonata al Epistola” eingefiih~’
und bei der Beschreibung des Ablaufs der Messe irrtiimlicherw
se zwischen Credo und Offertorium eingeordnet.” Die ©
sonate gehort aber zweifellos zwischen Gloria und C
wird nach der Lesung der Epistel erklungen sein. Merkw
weise haben die Ubrigen Komponisten am Sal-’
Johann Ernst Eberlin, Anton Cajetan Adlgas:
Michael Haydn — das Genre in dieser Form - _—_
Leopold Mozart hat sich — mit einzelner

nen (spater irrttimlich seinem Sohn zu

tionen (KV Anh. 65a, KV 124c) — mit de.
gesetzt und sichtlich auf die fro'
gewirkt. 1783, wenige Jahr-
Wien, verfugte der Erzbisc
die Epistelsonaten wie”’
ersetzt werden solltr
kalisch gewichtige. 0

a “.inander-
W Sohnes ein-

<V .siedlung nach
ymus Colloredo, dass
dual-Kompositionen
. bilden damit ein musi-
arallelen; im 18. und 19.
.ualitat kaum Verbreitung ge-

Jahrhundert b~ <>
funden. Cor /—\ .onaten am 27. Marz 1799 ver-
geblich Brei | @ . Herausgabe an.3 Nur eine einzige

Sonat \/ 336, wurde bis zum Erscheinen der so
ge” (-Ausgabe gedruckt.* Im heutigen Got-
t ' eine Auffihrung ,sub communione”, also
2llung der Kommunion an, doch eignen sie sich
.ung oder zum Abschluss des Gottesdienstes. Die
apr.” .« Partituren sind die einzig erhaltenen zeitgendssi-
Auellen. Immerhin galten die Autographe von acht der
S, .in Werke, die im Jahre 1800 an das Verlagshaus André ir
Otienbach gelangt waren, fir lange Zeit als verschollen; sie <
aber inzwischen wieder ohne Einschrdnkung verfiigbar. |
diesen Umstdnden kann keineswegs ausgeschlossen wer
dass weitere Werke dieser Gattung verloren geg-
Denkbar wdre es beispielsweise, dass die heute
6 Trio a 2 Violini e Violoncello, die Leopold A
1768 in dem Verzeichnil3 alles desjenigen, was a.
Knab seit seinem 7ten Jahre componirt nd in ¢
aufgezeiget werden anfiihrt, einsétzig- ‘so”

X
Nur die Halfte der siebzehn Korr .n A bé
ten KV 212, 241, 244, 245, ~ RNIPE
ginalhandschrift datiert. T Q,((\ origen
Werke stellte 1862 fur '’ r Anlage

A\' " und konnte

seines Werkverzeichnis. S
'b-\ ch geldst wer-
.ein, der 1937 die

mit den Mitteln ¢
den. Spatere A O
grundlich revi | . ) \QO -Verzeichnisses vor-

\
legte, sowie o) | e O .chensonaten 1957 als
einen & ozart-Ausgabe herausgab,
har N ces versucht.® Leitendes Prin-
e le Lass sich Mozarts Werke zielge-
&Y n Trios KV 67-69 zu den um
\%Sf er besetzten Werken KV 328, 329
’b\'\ 2. Dabei sei es Mozart Anliegen gewesen,
. von reinen Begleitfunktionen zu emanzi-
&~ an war man lange berzeugt, dass die ersten
D" mit Mozarts Anstellung als Konzertmeister am
5. \)(" . 1772 in Zusammenhang stehen missten. Weitere
Ven ¥ .1g haben schlieBlich Versuche gestiftet, die Stiicke kon-
kreten Messen Mozarts zuzuordnen, zumal man ohne zwingen-
de Begriindung von der Annahme ausging, die Kompositionen
miissten in der Grundtonart der jeweiligen Messen stehen. Frei-

gel s

lich durften — wie
so gut auch n?’
und die Suk
einer stre
der ei-
Me

.talen Gattungen — eben-

_¢n, vor allem die Dominante

kommen. Gegen die Annahme

) indung einer Kirchensonate an eine

EN . nicht zuletzt die Beobachtung, dass

hre. - .archensonaten in unterschiedlichen Ton-

g niederschrieb (KV 67-69, KV 144/145,
41/263, KV 244/245).

schungsansatze, schriftkundliche Untersuchungen
g Plaths einerseits und Studien der verwendeten Papier-
anhand der Wasserzeichen durch Alan Tyson andererseits,
inzen und stiitzen sich gegenseitig.” Sie zeigen, dass KV 67
.5 69, die dltesten erhaltenen Werke, nicht spater als im Frithjahr
1772, d.h. bereits vor Mozarts Ernennung zum Konzertmeister
entstanden sind. Fir die beiden folgenden Werke, KV 144 und
145, versagt die Wasserzeichenkunde, da sie av* ~__~n Seiten
desselben Manuskripts eingetragen wurden; F’
grund des Schriftbefundes eine Einordnun-
oder 1774 vor. Das Autograph von KV ~
1775" datiert, KV 241 mit ,nel mese

ist im selben Manuskript wie KV 2 . -
tionelle Datierung auf Ende 1777

el

\'UQO d

bar in ndchste Nahe zu den vi- R\

262 ruckt (deren Datierun > Q'Jckléirt
ist), ist kaum aufrecht \)‘9 kein er-
kennbarer Unterschi~ les zw "Z)S .V 241 und

KV 263. KV 263 r
sein. Dem Que/
de mit ,Apr’
des der &

e _ /6 entstanden
O 244 und 245 (bei-
C” Laar, obgleich fir je-

oapier verwendet wor-
1 gemeinsam aufgezeich-
and 263 ein reicher besetztes

Q)

N
o Jld Mozart geschrieben und von Wolfgang nur
.ne Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtaus-
er Internationalen Stiftung Mozarteum, Salzburg, ge-
Adutert von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch,

4
N

C/O

_el usw., Dokument Nr. 323.

> : Q
{QO .15 17. Jahrhundert zuriickreichenden Geschichte der Epistelso-
D .n Salzburg siehe Thomas Hochradner, , Im Spiegel lokaler Tradi-

A’& .1. zu den Kirchensonaten Wolfgang Amadeus Mozarts", in: Kir-

chenmusikalisches Jahrbuch 81, 1997, S. 95-123.

* Mozart. Briefe und Aufzeichnungen (wie FuBnote 1), Bd. 5, Kassel
usw. 1963, Dokument Nr. 1240, Zeile 70. Dort heifit es kryptisch: , Die
Sonaten, wovon ich hiermit die Themas schikke"; das Verzeichnis, das
die Incipits der Sonaten KV 144, 145, 212, 224, 225, 241, 263, 328,
329 und 336 enthdlt, ist nur abschriftlich tberliefert. Vgl. dazu Neue
Mozart Ausgabe, Kritischer Bericht zu Serie IX, Werkgruppe 27: Kla-
vierstiicke, Band 1 und 2 (Wolfgang Plath), vorgelegt von Wolfgang
Rehm, Kassel usw. 2000, S. 117.

Sonate (erstes Allegro) fiir Orgel oder Pianoforte mit Begleitung von 2
Violinen und BaB componirt im Mérz 1780 von W. A. Mozart, Nach-
gelassenes Werk. Offenbach: André, 1853. Der entsprechende Band
Wolfgang Amadeus Mozarts Werke. Kritisch durchgesehene Gesamt-
ausgabe (Serie 23: | eipzig: Breitkonf & Hartel) ist 1881 erschienen; Re-
visionshe~"

5 vg' %note 1), Bd. 1, Do-
k

6L ches Verzeichniss
Sé s, Leipzig 1862;
C - Tonwerke Wolf-
g ichel. Dritte Auf-
le ““rang Amadeus
A ~nsonaten,
\ -+ von
!

7y >
{ if-
'3 —.o 1VIUZa., adgave - % Jup-
plei.. ..., Werkgruppe . Wasserzeichen.. .og, vou. .yson,

Kassel usw. 1992.
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Werk auf ein schlichtes Trio mit Generalbassbegleitung folgt.
Wiéhrend KV 274 im Autograph nur mit ,1777* datiert ist, hat
die anschlieBende Sonate KV 278 die nihere Bestimmung «pro
festo palii” erhalten. Die Angabe verweist auf jene hohen Kir-
chenfeste, bei denen der Salzburger Erzbischof das vom Papst
verliehene Pallium, einen mit Streifen aus wollenem Tuch verse-
henen Schulterschmuck, trug. Von den Palliumsfesten des Jahres
1777 scheiden Neujahr und das Dreikénigsfest aus chronologi-
schen Griinden und Griindonnerstag wegen des festlichen Cha-
rakters des Werkes und der Verwendung von Trompeten aus.
Das Stiick diirfte dem Handschriftenbefund nach aber noch *
der ersten Jahreshélfte entstanden sein, sodass eine Auffiihr
am Ostersonntag oder Pfingstsonntag wahrscheinlicher als
27. November, 21. Dezember oder am 1. Weihnachtst
beiden Sonaten KV 328 und 329 sind offenbar nact
Reise, d.h. nach Mozarts Wiedereintriti in den H~* "~
ganist entstanden; in beiden Werken wird -
Kompositionen KV 244, 245 und 263 aus d
1776 — die Orgel obligat gefiihrt. KV 329 wi /
einstimmenden Besetzung oft mit der ~ Dur-* 217, der
sogenannten Krénungsmesse, in V- O N\ sle miss-
te dann zum Osterfest 1779 en’ apier- und Was-
serzeichenbefund machen b’ aelle Datierung
der beiden Sonaten in F-" Our KV 225 auf
. hat Mozart erst ab
1d verweist auf zeitliche

1775/76 hinféllig; das €
. ,nel Marzo 1780" iber-

1779 verwendet, de-
gel und Streicher steht damit

Nahe zu KV 336, /\
schrieben ist. Ein | Q

neben zwei ~ 1ssbegleitung und fithrt den Ge-
danken ¢’ .nd logisch nachvollziehbaren Ent-
wicklui

r sind tber einen Zeitraum von etwa acht
. 2V .standen, sodass die Notation nicht durchweg
eir, <t, was angesichts der rasanten Entwicklung des jun-
gen disten nicht Gberraschen kann. Am auffélligsten ist

dies —a. " er bei der unten ausfiihrlicher zu behandelnden Notie-
rung der Bassstimme und der Partituranordnung — bei den Arti-
kulationszeichen, wo Mozart in den Streicherstimmen in Uber-
einstimmung mit der Grindlichen Violinschule seines ‘’
(Augsburg 1756) Uberwiegend Striche (Keile) und e’
nahmsweise Punkte setzt, vor allem bei Tonrepetitio
vorliegenden Neuausgabe wurden Inkonsistenzen inn.
ner Sonate ohne Einzelnachweis nach dem Meb-heitsprin.

einheitlicht; eine Angleichung der Sonaten v’ an@
n

te nicht. Besonders hinzuweisen ist auf o’
strumentalen Bassstimme mit Keilen b’
Werkanféngen von Stiicken wie KV * =
durfte der Strich in erster Linie fiir
unisono-Fiihrung des Gener-

G o

tionsangabe zu verstehen se X . die
tbrigen Streicherstimmer ' "~ \QJ .fuhrtin
solchen Féllen die Kei' oer mehre-

re Takte mit einheit

geberzutat kursiv) | |
mile" wird ir
groBflachi-
die obli
zicht=*

’\QS ¢ (als Heraus-
(2. Q" ,unis.” und ,si-
& . gemacht. Auf eine
"\\}0 .n Streicherstimmen in
.dserstimmen wurde ver-

Se

5
a0
"\@' .xen hat Mozart die Wiederholung
\)'27‘ .cht ausgeschrieben, sondern mit so
Q,O\ risen” (petites reprises) versehen. In
~ fb\.o .in die Wiederholung als Echo erfolgen,
\)f—, 10 explizit vorgegeben ist.

Im Laufe .. Zeit kommen bei Mozart mehrere Formen der
Notierung der Basstimme vor: Sofern (iberhaupt Besetzungsan-
gaben vorhanden sind, steht iiberwiegend die Angabe , Organo
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anrt bé
. ’\Q

e Bassi” beim unterste’
wird das obere Sys*
gesetzt. Hiervor

KV 278 hat d~
. Battuta/V*
stimme -

Lelstimme obligat, so

ar Uber die Bassstimme

.t ausnahmsweise ab: In

| ias dlterer Salzburger Praxis als
’ ct, also eigentlich als Dirigier-
ey _. System erhalten; in KV 328 ist die
2liti" (im Sinne von , die gewdhnlichen
ne dass hieraus deutlich wiirde, welche
n als ,gewohnlich" anzusehen ist. In KV 329
> .nd Basso vom unteren System der Orgel ge-
Y in KV 328 und 336; hierdurch wird die Notation
.t Fihrung der Stimmen erleichtert. Dies gilt vor allem
'enigen, aber charakteristischen ,Pedalstellen” der Or-
> Mozartin den friihen Werken mit zwei Stimmen und ent-
.chenden Besetzungshinweisen auf einem System notiert hat-
¢. Mozart hat allerdings aber selbst in den Fillen, in denen mehr
als ein System fir die Aufnahme der Bassstimmen vo~ ___hen
war, Uber weite Strecken nicht alle Stimmen aus-
sondern sich mit , colla parte*-Angaben fiir die pa’
Stimmen begniigt. An der Orchesterbesetzur
auf einen Violapart auffillig; das sogenanr
Wiener) Kirchentrio ist allerdings fur die .
charakteristisch. Da zu keinem der St

materialien erhalten sind, bleibt v’ ) Q
maBig mehrfach besetzt waren ,QQ’
kung des Basses diente. Eine S rr
den Einzelfall getroffen we' vate v, C‘zy allem
Trompeten) auf eine orr’ e _ .rendan-
dere Sonaten in ka’ Q,b mindestens

ebenso reizvoll wi- C7 o
b\)
& «<it insgesamt sechs
r N0 _enannte Evangelienor-
f&\ inlichsten fur Auffihrun-
N\ axten 44-48 der Sonate in D
\\‘d contra A verlangt, das den Um-
\)'b‘ « naben muss; bei der Ausfihrung
O~ .A und einer entsprechenden Regis-
“ . uB-Register auszugehen. Ob der Befund
QQ 328 ausreicht, bei den Sonaten mit obliga-
.uKUng einer zweiten Orgel mit Generalbass-

Im Salzburge:
Orgeln z°
gel od”
gen’
KV 24,

) Jrge:
dap

;00(\ .culieren, erscheint fraglich: Zwar hat Mozart die

Be \)'Zy .nuntersten System vorgenommen und nicht in dem
d- & chenden System fur die Orgel. Die Bezifferung ist je-
<<,A asschlieBlich in den Tutti-Abschnitten vorhanden, wo die

® _.timme der obligaten Orgel Gberhaupt nicht ausgeschrieben

.. Ein einzelner Spieler gentigt also durchaus fiir die Ausfiihrung
des Generalbasses und den solistischen Part. Eine Registrieran-
weisung findet sich nur fur die beiden Sonaten KV 244 und 245
vom April 1776, wo ausdrucklich ,Copula allein”, also die Ver-
wendung einer Kopelfléte und damit ein recht klangschwaches
Register verlangt wird. Ob dies die Norm oder eine Ausnahme
darstellt, wird aus den erhaltenen Quellen nicht deutlich, doch
wird man sich bei den blaserbegleiteten Sonaten auch eine reich-
haltigere Registrierung vorstellen kénnen. Die obligaten Orgel-
Partien verzichten mit ++-~- iman Ane--~bk=an_die wohl als Verse-
hen zu deute~ —ben, was auf

den Gebr ‘e.

Der Editi graphe zu
Grunde; ( ten Quel-
lenbesitz 7 Kopien
und die ¢

Ithaca (N




Foreword

Seventeen single-movement instrumental works by Wolfgang
Amadeus Mozart are referred to as “church sonatas” or “epistle
sonatas.” Some are simple trios for two violins and bass, others
more lavish concertante pieces with obbligato organ. Mozart
himself introduced the term sonata al epistola in a letter of 4 Sep-
tember 1776 to Padre Martini in Bologna and mistakenly pos’
tioned it between the Credo and the Offertory in the Mass ce-
mony." Yet the epistle sonata obviously belongs betwe
Gloria and the Credo and is played after the reading of
tle. Oddly, the other composers active at Salzburg ~av
Johann Ernst Eberlin, Anton Cajetan Adigasse
Michael Haydn - did not cultivate the genre in
Leopold Mozart took up the epistle sonata *

have survived in fragmentary form and * vu.ed
to Wolfgang (K. Anh. 65a and 124c). influ-
enced his son's earliest essays in the gen 3, < ew years
after Mozart had moved to Vier “ck’ »nymus Col-

s

J by vocal set-
sforma musically sig-
.e. Despite their high
at all in the eighteenth
and nineteenth cer, .1 1799 Constanze offered
Aértel for publication - to no

or (K. 336), appeared in print be-

ten of the sor
avail.3 Only {/—\ ’
‘ @ .V s-called "Old Mozart Edition."* In

fore the nu |
publi \/ are suitable not only for performance
sut _ s, during the celebration of the Commu-
1pany the opening or closing of the service.
, contemporary sources are Mozart's autograph
cographs of eight of the seventeen sonatas that
the..” way to the publisher André in Offenbach in 1800
g considered lost, but they have since become available
0.\.gain with unrestricted access. Viewed in this light, the pos
sibility cannot be dismissed that other works in this genre b’
vanished. It is conceivable, for example, that the lost 6 Tri
Violini e Violoncello that Leopold Mozart listed in his ca*alo,
works that Mozart composed between the ages ¢’
twelve were in fact single-movement epistle sona’

_ loredo decreed that the epis*’
tings of the Gradual.? Mo7:
nificant repertoire with
quality, they were ¥

244, 245, 274, 278 and 336 - are date
scripts. The chronology of the other p’
lem to Ludwig von Kdchel when he
of Mozart's musicin 1862. At that
were possible. Later writers, i
pletely revised the third e~
Minos Dounias, who is¢’
est volumes of the New,

X dily evolved from

place this repertc’
principle was tt /\
the modest K | Q nly scored works of

Q\
1779-80 ¥ 2 r |\ &O concern, it was claimed,
was t ’\OQ, 2p from its function as an
acr . (\0 ver, scholars were long con-

v, -« %" .atas must have been associated

5 concertmaster on 9 September

Q‘,.\' .ion has arisen from attempts to assign

2 M, Mass settings, proceeding on the uncon-

, ass! Q\? .1at they must have been written in the tonic

th \Q oncerned. Yet closely related keys may have

B .ell, especially the dominant and subdominant, asin

o. )’ .ental genres. Finally, the assumption that the church

sona ¥ .aust be connected to a Mass in a related key is contro-

verted by the fact that Mozart often wrote out several church

sonatas in unrelated keys at a single sitting, as witness K. 67-9,
K. 144-5, K. 224-5, K. 241 and 263, and K. 244-5.

S .ccempted to
\ .» Their guiding

Recent scholarly fi- .igang Plath’s handwriting
analyses and A’ ~ the paper types and water-
marks, have .einforced each other.” They re-
veal that’ ) 1 epistle sonatas, K. 67-9, could not

have r
dat

le .1e early part of 1772, and thus ante-
“0on..ent as concertmaster. For the next two
145, watermark analysis fails because they
.ank pages in the same manuscript. Plath pro-
' be dated to the years 1773 and 1774 on the basis
\.riting. The autograph score of K. 212 is marked “nel
75," that of K. 241 “nel mese di gianaio 1776." K. 263
.n out in the same manuscript as K. 241. The traditional
. of the C-major Sonata - late 1776 — places it in the near prox-
nity of the four C-major Masses, K. 257-9 and 262, although
these latter dates are by no means firm. Yet this date will not bear
close scrutiny, for there is no discernible difference between hand-
writing in K. 241 and K. 263. K. 263 is thus more "~ " to have
originated in the early part of 1776. Judging * urces,
K. 244 and K. 245 (both marked “Aprile 17~ ) - al-
though each is written on a separate sheet
turn, K. 274 and 278 are written dov
scored work following upon a simp'

the case of K. 241 and 263. K. 27 S

autograph score, whereas the - Q}Q\fb' N
the more precise date pro fe . ,Q «easts
at which the prince-bish~ rg. \)‘9 a shoul-

der decoration coverr
ed by the Pope. Of
Year's Day and
and Maundv
and the v

wolen ¢ C‘b -was grant-
® -in1777,New

alendrical reasons
C~ Lracter of the sonata
nandwriting, however,
Qf . half of the year, so thata
\\ .nitsunday is more likely than
((\’?r ser, or Christmas Day. The two
Q evidently composed after Mozart's
,b\j\\’ he had returned to his organist's post

written by Leopold Mozart and merely signed by Wolf-
Q  Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, ed.
\)O .onale Stiftung Mozarteum Salzburg (International Mozarteum
Jation), compiled and annotated by Wilhelm A. Bauer and Otto

ch Deutsch, i (Kassel, etc., 1962), no. 323.

Q,A rhe history of the Salzburg epistle sonata, which dates back to the sev-

enteenth century, is discussed by Thomas Hochradner: “Im Spiegel
lokaler Tradition. Zu den Kirchensonaten Wolfgang Amadeus Mozarts,"
Kirchenmusikalisches Jahrbuch 81 (1997), pp. 95-123.

3 Mozart: Briefe (see note 1), v (Kassel, etc., 1963), no. 1240, line 70.
The letter cryptically refers to “The sonatas, of which | hereby send the
themes.” The list, which survives only in a copyist's manuscript, con-
tains incipits for K. 144, 145, 212, 224, 225, 241, 263, 328, 329 and
336. See p. 117 of Wolfgang Rehm's Kritischer Bericht to Neue
Mozart-Ausgabe, Series 1X, Category 27: Klavierstiicke, Vols. 1-2,
ed.Wolfgang Plath (Kassel, etc., 2000).

4 Sonate (erstes Allegro) fiir Orgel oder Pianoforte mit Begleitung von 2
Violinen und BaB componirt im Mérz 1780 von W. A. Mozart,
Nachgelassenes Werk (Offenbach- André, 1853). The corresponding

volume -~ ““’arke. Kritisch durchgese-
he’ ¢ & Hartel) appeared

5 1

oL ches Verzeichniss
Si " (Leipzig, 1862),
C Tonwerke Wolf-
g ' 3rd edn., ed.
£ -art: Neue
/ v 16:
¢ .

7 \ )-
H g
A —earT: N o€ Sdlli. N ple-
mer.., -ategory 33.2: . _zeichenkatalog, . Alan 1, .assel,
etc., 1992).
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at the Salzburg court. Both call for an obbligato organ, as earlier ~ prevalentin Vienna). Ac ‘nal performance ma-

in K. 244, 245 and 263 from the first half of 1776. K. 329 is often terial has survived, it ’ «e violins were regular-
linked with the Mass in C, the so-called “Coronation Mass" ly played two or .ether a bassoon was used
(K. 317), as the two works were written for identical forces. In this  to reinforce thr ) ».” s possible to make a decision
case it must have been composed for Easter 1779. On the other  for each ind | ato winds (especially trumpets)
hand, the date traditionally assigned to the sonatas in F major  imply an Cu .ereas other sonatas can be just as

(K. 224) and A major (K. 225), namely, 1775-6, is refuted by an  effecti
analysis of the paper and the watermarks. Mozart did not begin to
use this particular brand of paper until 1779, and the handwriting
places these works in the near proximity of K. 336, which is head-
ed nel Marzo 1780 in the autograph score. Thus, we find a con
certo movement for organ and strings standing between two
with figured bass, thereby dispelling any thought of a logic:
continuous evolution.

rmat as in orchestral performance.

“a.._urg Cathedral had a total of six organs, of
2d Evangelienorgel (gospel organ) or Epis-
‘su._ organ) was most likely used in performances.
. of the D-major Sonata, K. 245, call for a subcontra
.vhich can only have been beneath its range. Perform-
.ould probably proceed on the basis of a contra A and ap-
riate registration with a 16’ stop. It is doubtful whether the
.arkings in the autograph score of K. 328 are sufficient to prove

@

These seventeen works arose over a period of ro

years. As a result, the manner of notation is no* that the sonatas with obbligato organ also required the use of a
hardly surprising in view of the young comp- Q »-  second organ to function as a continuo. True, Mozar g-
ment. Apart from his notation of the bass pa 2 on  ures to the bottom staff and not to the organ staff ]
of the score (a point discussed in gr “ter de ), wis is  it. But the figures occur only in the tutti section<

most conspicuous in his handling -
scribed in his father's violin me*’
primarily used strokes (wedge~
employed dots, mainly for*

J . As pre-  part of the obbligato organ is not written
~1,_0), Mozart words, both the continuo and the solo part
‘sand only rarely  single player. The only instruction rega
.e present edition  in sonatas K. 244 and 245 of April 1~

inconsistencies in artict”’ . have been stan- counter “Copula allein,” that is, # AQ}
dardized without beir~ .ually, according to the  dle flute, and thus a fairly soft sl g ot
majority of the ca’ attempted to standardize =~ make clear whether this is - rthe \\) ruller

with (}’ panying
® .advertent,

. Q~ s whatsoever,

< NV Lnual.

Qp

it for the sonatas | ar attention should be drawn ~ registration is conceivar’
to the wedge~ -+ | A mistrumental bass partin the uni- ~ wind instruments. W'
son open’ \/ K.145,224,241and 274. Inthese  the obbligato org~
cases ' _rers primarily to the digit “1" —that  suggesting that
is, » unison handing of the figured bass - '\

stion mark. This applies in particular wher-  Our editic- . on \OQ, wgraphs for all of these
assing in the other string parts. In such cases  works. ~ v S  .ced in detail in the critical
-neties failed to continue the wedges over several  repe .m for providing copies and
bars iform figuration. We have drawn attention to these ~ gran.
cases 1. ur musical text by adding the instructions “unis.” and
“simile," printing them in italics as editorial additions. We refrain
however, from transferring the wedges wholesale from the string
parts to the obbligato organ part or the wind instruments.

Ulrich Leisinger

Especially in his juvenilia, Mozart preferred not to w
peats of short groups of bars, but indicated them wi.
petites reprises. In accordance with the usage of his dc.

repeats may be played as echoes, even if n- ~_-olicit!
piano. O

Over the years Mozart employed se

the bass part. If the instruments » &
ly called Organo e Bassi and p' S r-
gan part is obbligato, the Q- ctly
above the bass part. Mozart 1. Qﬁ .ctice: in

K. 278 he referred to *' ] ,b,\ agstanding
Salzburg tradition, .
arate staff for use ¢ | ac e the bass part is

N .ed it in a sep-
marked Bassi - "' ~ " & ., although itis un-

clear whic* \30 _arded as “customary.”
InK. 3’ Q" -d from the organ staff at
the bo - Q,QO ereby simplifying the nota-
tir ] @ _pplies in particular to the few
.s\@' oes” in the organ, which Mozart,

o '& .n a single staff in two parts with ap-

. worin~ O\ .ons. For long stretches at a time, how-
ev 1 Q7 utall the parts, even in those cases where
he sc (,)Qo nan one staff to accommodate the bass, but
wasco W _ite colla parte for parts playing in parallel. As far
asthesco ' is concerned, the absence of a viola part is particu-

larly striking. All the same, the so-called “Salzburg church trio”
was characteristic of church music at that time (it was equally
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Sonate in Es
KV 67 Lgang Amadeus Mozart
1756-1791
Andante ¥ _—_ M
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* Tu.upobezeichnung im Autograph von fremder Hand / Tempo marking in the ai
%% Ergidnzung der gesamten Generalbassbezifferung / Addition of the complete bass _ jiguration M

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 2 min.
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Sonate in B

KV 68
Allegro *
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Violino I : =
>
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r [ T,
Violino IT %—P—W—d*#-f-— 7
% = ! =t
Organo e — f —
Bassi ——6 Y - - i

* Tempobezeichnung im Autograph von fremder Hand / Tempo marking in the a. e
** Vgl. aber T. 46 / However, see bar 46
*%* Erginzung der gesamten Generalbassbezifferung / Addition of the complete basso continuo figuration: Paul Horn

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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* Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report

*% Vgl. aber T. 9 / However, see bar 9
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Sonate in D

KV 69
Allegro *
Violino I i
Violino 11
N
Organo e g
Bassi L ———

* Tempobezeichnung im Autograph von fremder Hand / Tempo marking in the autogr. B
*%* Erginzung der gesamten Generalbassbezifferung / Addition of the complete basso con....._ jiguration: Pau

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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Sonate in D
KV 144
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* Tempobezeichnung im Autograph von fremder Hand / Tempo marking in the autogruyn in another hana
*%* Zur Bedeutung der Keile (1) im Basso siehe das Vorwort / For an explanation of the wedges (V) in the bass, see the Foreword
Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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* Zur Bogensetzung siehe den Kritischen Bericht / For sluring see the Critical Report
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Sonate in F
KV 145

Allegro *
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-------------
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* Tempobezeichnung im Autograph von fremder Hand / Tempo marking in the autograpn in another hand
%% Zur Bedeutung der Keile (1) im Basso siehe das Vorwort / For an explanation of the wedges (1) in the bass, see the Foreword

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 3 min.
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Sonate in B
KV 212

Violino I v

Violino II 2 b 3 3:5:“"“

Organo e
Bassi

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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Sonate in F

KV 224
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 5 min.
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KV 225

Violino I
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Sonate in A @
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 5 min.
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Sonate in G
KV 241 %
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* Zur Differenzierung zwischen Keil und Ziffer 1 sieche Vorwort / Concerning the difference .ctween a wedge a.... ,.gure 1, see the Fo,..vort

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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Sonate in F

KV 244
Allegro
. . Th
Violino I - '
l L |
Violino II
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Obbllg?to Copula allein
e Bassi

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 5 min.
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KV 245
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 5 min.
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Sonate in C
KV 263

Allegro

Clarini [%?ﬂ[ r—
in Do/C 3 &

L | ‘
Violino I %[@—i

Violino IT

Organo
obbligato
e Bassi

Auffiihrungsdauer / Duration ca. 5 min.
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KV 274
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* Zur Bedeutung der Keile siehe Vorwort / For an explanation of the wedges, see the Foreword
Auffithrungsdauer / Duration: ca. 5 min.
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* Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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* Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report
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Sonate in C

KV 328

Violino I

Violino II

Bassi
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obbligato

Allegro

e

P

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 6 min.
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* Siehe den Kritischen Bericht / See the Critical Report

74 Carus 51.067



75|, o) A W@ﬁ

Carus 51.067 75



-

76

Carus 51.067



&

"IN
[

il

e

_TTN
Il

D)

el

Carus 51.067

elelN SSTeETe

77



Sonate in C
KV 329 %
Oboi

l\ 1
v | |
Comiin Do/C i — .
g ¢ | &
Clarini in Do/ C %2 — —
- r. f

I - == =S
in Do-Sol / c-G t

4
Violino I [§

Violino IT N Q

L
ik
SRy
1

Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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Sonate in C
KV 336

Allegro
Violino I ]
Violino I @ .
@
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N V4
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Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 4 min.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: F. W. Olin Library, Special Collections Bender, Mills College,
Oakland, California, Signatur Mozart.

Die autographe Partitur (Sammelhandschrift) enthilt die Sonaten
KV 67-69 sowie 144-145; sie besteht aus zwei Bogen zehnzeili
gen Notenpapiers (WZ: Tyson 11)*. Satzbezeichnungen, Te-
pobezeichnungen und Instrumentenangaben sind nicht o
Die erste Notenseite weist zahlreiche Eintragungen des
hunderts zum autographen Charakter, zur Zugehéri~te.
Kirchensonaten und zur mutmabBlichen Datierung

B: Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilur-
Archiv, Signatur Mus. ms. aut. W. A. Mo~

Die autographe Partitur enthélt die Sona _steht
aus einem Bogen zehnzeiligen Notenpapi. ys.~ 34), die
letzte Seite ist nur rastriert. Die ¢~ Not alt mehrere
Eintragungen, die mit dem * Mozarts vom

27. Marz 1799, die Sonate
anzubieten, und der O~
hann André zusamm

artel zur Herausgabe
qiften im Verlag Jo-
schrift war lange Zeit

) ste Coburg, Signatur V,7709,6.

.ndlt die Sonate in C KV 328; sie be-
"n «wnnzeiligen Notenpapiers (Format: 16,5 x
42).

H: Kunst-

“ek zu Berlin, Musikabteilung mit Mendelssohn-
.ur Mus. ms. aut. W. A. Mozart 329.

sraphe Partitur enthalt die Sonate in C KV 329; sie be-
45 11 Bléttern zehnzeiligen Notenpapiers (WZ: Tyson 42);
2tzte Seite ist nur rastriert.

tay,

J: Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv, Signatur Mus. ms. aut. W. A. Mozart 336.

Die autographe Partitur enthélt die Sonate in C K*
steht aus 4 Blattern zehnzeiligen Notenpapiers
die letzte Seite ist nur rastriert.

sie be-
\ 51,

II. Zur Edition

Die Ausgabe folgt den autogr-

mit weiteren frihe sammlung André zusam-  zungen des Herausgebers w 2 oten
mengebunden der Sonate in F KV 224 und selbst diakritisch kenntli \\)(" chelung,
der Sonate ir /—\ .zikel wurden 1971 wieder ge-  Beischriften durch kur (/’b' .¢, dynami-
trennt. Q sche Angaben durr’ e  crndurch Ein-
\/ klammerung; w @b . ein Nachweis in

C < Jin, Musikabteilung mit Mendelssohn-  den Einzelanr ny \) _identien wurde oh-
. ms. aut. W. A. Mozart KV 224. ne Einzelr kQ‘b -npraxis angepasst; im

.ttur enthélt die Sonate in F KV 224. Ein Bo-  Original ng,. .t im unmittelbaren Kon-

1 Notenpapiers (WZ: Tyson 51). text a wie die wenigen Zweifels-

*sbibliothek zu Berlin, Musikabteilung mit Mendelssohn-
A. signatur Mus. ms. aut. W. A. Mozart KV 225.
Die autographe Partitur enthélt die Sonate in A KV 225. Ein P
gen zehnzeiligen Notenpapiers (WZ: Tyson 51).

E: Saltykow-Schtschedrin-Bibliothek, St. Petersburs
Nr. 9917 u. 904.

Die autographe Partitur (Sammelhandschrift) en

in G KV 241 und die Sonate in C KV 263; sie besteh.
gen zehnzeiligen Notenpapiers (WZ: Tyso” 35).Im 1
dert hat die Handschrift ein zusétzlich
dem auf den autographen Charakter

Q

F: Staatsbibliothek zu Berlin, M I
Archiv, Signatur Mus. ms. a’ Q,((\ 5.
Das Konvolut besteht ar’ % chung.

4\\' -+, Faszikel
\Q’ phen Partitu-
7 (otenpapiers im

Faszikel 1 des Konvoluts
2 enthilt die Sonat-
ren besteht aur

*Ia*O | .<<,A
&

rg\
RN
&
O_\),b' setzt Mozart Giberwiegend Keile; Punk-
, sweise, vor allem bei Tonrepetitionen. In-

3\ :en innerhalb einer Sonate ohne Einzelnach-
0Q Mebhrheitsprinzip vereinheitlicht; eine Anglei-
aaten untereinander erfolgte nicht. Abbreviaturen
\50 .derholungen oder bei Colla-parte-Fithrungen wurden
\\)73" .egel ohne Nachweis aufgelost. In den Einzelanmerkun-
> .verden alle Entscheidungen aufgefiihrt, fir die der Befund
.s Autographs nicht eindeutig ist, und die wenigen durch den
Kontext oder Parallelstellen bedingten Abweichungen zwischen
Edition und Autograph.

f&" usgeberentscheidung gekenn-

a-

lil. Einzelanmerkungen

Zitiert wird in der Form Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Pause oder No-
te, Vorschlagsnoten werden nicht gezéhlt) — Lesart/Bemerkung. Die Z&h-
lung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vorliegen-

chhformat W Oﬁ\ nwaren lange Zeit ;. Ausgabe.
mit den Autogi ‘h v +daus der Sammlung  Apkiirzungen: B = Bassi (separate Stimme ohne Bc-Funktion), Bc = Basso
S
André » \0 el wurden spéter wieder  continuo (= Or~ " ~asso, Ctr = Clarino, Cor =
getre (\\} Corni, O* -\ rechte Hand/linke
Hand mpani, Vc = Vio-
. ¢OQIQO asikabteilung mit Mendelssohn-  11¢€
Q‘),\f W. A. Mozart KV 274 und 278. Sonat
Q R ’b\'\ ‘oammelhandschrift) enthélt die Sonate  Quell fante (nicht au-
74, N .atein CKV 278; sie besteht aus drei hoch- togra '/ Basso [oder
Ten ‘OQ’ «€ mit 16 bzw. 17 Notensystemen versehen =~ Bassi .
> 40) Die f ~ Re-
% ' prise
S
?\\) 16
_ 17
21 ds

*Alle Angaben zu Wasserzeichen nach Wolfgang Amadeus Mozart.
Neue Ausgabe samtlicher Werke, Serie X: Supplement, Werkgruppe
33.2: Wasserzeichenkatalog, hrsg. von Alan Tyson, Kassel etc. 1992.
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.en geschrieu.
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Sonate in B KV 68

Quelle A, S. 2—4 (oben). Satzbezeichnung Sonata 1. (nicht autograph);

ohne Tempobezeichnung oder Instrumentenangaben. Keine originale

Autorenangabe.

43 Vil e b’; SMA gleichenan T. 7 an

Sonate in D KV 69

Quelle A, S. 4 (2. Akkolade)- S. 5. Satzbezeichnung Sonata 2. und Tem-

pobezeichnung Allegro (beide nicht autograph). Keine originale Autoren-

angabe.

Die folgenden Takte sind als ,, Petite Reprise” notiert: 24-26; 42 (2. Takt-

hélfte)-44 (1. Takthélfte); 56-58.

32 Vii4 fis? (VI 1l colla parte); SMA gleichen an Paralle!
stellen an

Sonate in D KV 144
Quelle A, S. 6-7. Satzbezeichnung Sonata (autograph?). =
Satzbezeichnung Sonata 3. und Tempobezeichnung Allegrc
autograph). Keine originale Autorenangabe.
Keine Einzelanmerkungen

Sonate in F KV 145
Quelle A, S. 8. Satzbezeichnung Sonata (autograpt.
bezeichnung Sonata 4. und Tempobezeic*
tograph). Keine originale Autorenangar
Die Takte 31-33 sind als ,, Petite Rep”

po von T. 1-23 notiert.
Keine Einzelanmerkungen

ach. 7 .atz-
vicht au-

s Al
Q«O—, 2 als Da Ca-

Sonate in B KV 212
Quelle B. Uberschrift: 7

autorenangabe und Datie-
rung di Wolfgango _uglio 1775. Die Instrumen-
tenbezeichnungen | <i Systemen] und Bassi / e / Or-

gano (beim 3. Svetc | Q
12/13 VI \/ rtikulationspunkten als mit Keilen

27/28 tur, jeweils mit vier Artikulationsstri-
. versehen zur Verdeutlichung der Stellung
. Bezifferung

3 ,eweils mit Artikulationsstrich zur Verdeutli-
chung des Unisono

4. 3 ohne f'; SMA gleichen an T. 3 an

Sonat. . 224

Quelle €. verschrift: // Sonata //; im 19. Jahrhundert ausgestrichen und

durch Divertimento ersetzt, dann auch dieser Titel wieder gestrichen.
Eine Bemerkung des 19. Jahrhunderts zur Besetzung auf der ersten No-
tenseite oben rechts ist durch Ausstreichen unkenntlich gemacht e
Tempobezeichnung lautete urspriinglich nur Alllegr]o.; die Erp’
con spirito ist moglicherweise nicht autograph. Keine Instrur
zeichnung.
101 Bc1 irttimlicherweise(?) mit Bezifferung
T.4

Sonate in A KV 225
Quelle D. Uberschrift: Sonata., keine Autoren>
ren Ecke (autographe?) Datierung 7775. Stir

[auf zwei Systemen], organo / et / Bas<i-*

merkung des 19. Jahrhunderts zur Be
oben rechts ist durch Ausstreichen '
97,101,

109 VI13-5 ohne A Q\\' (.99
ur'” \QJ
&
Sonate in G KV 241 . QS
Quelle E, S. 1-3 (ober | o . Oﬁ\ i Amadeo Wolf-
gango Mozart mr "=, or | r «anaio 1776. Die In-
strumentenbr °‘0QJ ei Systemen], Organo /

e / Bassi [»
Die folg

&S notiert: 20-31, 75-77.
27

* Q;QO canT.73 an
\.

\\ .. Sonata (moglicherweise nicht auto-
«
- <eichnung Allegro:, daneben Autorenan-

5 ' N ' Mozart; in der rechten oberen Ecke eigen-
ha. " ,b“Q ¢ / 1776. Die Stimmenbezeichnungen lauten
Violir, men] / organo [auf zwei Systemen, oberes System
im Sopr. D Die Bassstimme hat kein eigenes System erhalten.
Die Takte ¢ X sind nicht ausgeschrieben (Da capo 20 tact).

58 Vi -3 Bg. bis 4. Note

59/60 VII/II1-6 Bg. teilweise und ohne erkennbares System

Uber 1.-2. und 3.-6. statt 1.-6. Note

Carus 51.067

< : JDv
wo/ bq} 0

62/63  VII/I,

OrglIH 1-6 ae erkennbares System

. statt 1.-6. Note
112 Vi12-5 J 4.-5. Note (vgl. aber VI 1)
/

Sonate in D ¥
Quelle F, - “he., . Sonata (moglicherweise nicht auto-
graph), nbezeichnung allegro:, in der rechten oberen

Ecke
Sti

3 Aprile 5/ 1776. Keine Autorenangabe. Die
N auten Violini [auf zwei Systemen] / Organo
beres System im Sopranschliissel (korr. aus Violin-
.amme hat kein eigenes System erhalten. Die Takte
“t ausgeschrieben (da capo 12 tact).

A mit p (&hnlich auch T. 3, dort aber ausgewischt)
Bg. erst ab. 1. Note T. 43

Terzversehen (c’/a? als a*/fis? notiert); Intention
aber durch Aufléser bei der oberen Note ein-
deutig (vgl. auch VI 1)

ot
OrgrH2

Sonate in CKV 263
Quelle E, S. 3 (unten)-8. Uberschrift: Sonata, keine Autoren-
Instrumentenbezeichnungen lauten 2 Clarini [auf einem €
ni [auf zwei Systemen], Organo [nur rH (im Sopranschli®
System], Bassi. Die Orgel hat kein eigenes Basssyste’
tierung Januar 1776 ist nicht autograph und wur
vermutlich in Analogie zur eigenhandigen Datie-.
falls in Quelle E) hinzugefiigt.

Die Handschrift enthélt einzelne Korrektu~

und 2. Teil sollte urspringlich nach T. ~ é
zende Linie g>-fis*-f-d? in der rH de” 'Q .
Mozart hat diesen Effekt aber dre’ \)‘o €i-
ten Teil in der gultigen Fassun- o reur
springliche Lesart des stark ' 7 st nicht
mehr zu erkennen. °

29 VIl 4-6 le

68 Vi 7-8 “kte b\)(a

Sonate in G KV &

Quelle G, S ~ ~ ‘q & Autorenangabe und Da-
tierung d° lfge manu propria] / 1777. Die
Instrur nngen ((\fb‘ [auf zwei Systemen], Organo
e/ :

24

’b\© 4; SMA gleichenan T. 73 an
O_\)
+ .t Sonata pro festo Palii, ohne Autorenan-
Q* 2zeichnungen lauten 2 clarini in C. [auf einem
ON _boe [auf zwei Systemen], 2 / Violini [auf zwei
Q wunmittelbar darunter: violoncellol, organo / et /
Q Jystem].
.isangaben stehen bei den auf einem System notierten
\\) Ob I und Ob Il in der Regel nur einfach. Dies gilt insbeson-
3 .e Staccatopunkte inT. 23, 44, 46, 103, 108, 110.
<<' unterer Verldngerungsstrich bis zur 7. Note ver-
langert; SMA gleichen an T. 80 an

Ctrl/ 112 Halbepause statt Halbenote (nach Seitenwech-
sel); SMA gleichen an T. 46 und 108 an
119 Bc1 mit Artikulationsstrich

Sonate in C KV 328

Quelle H. Uberschrift: Sonata, keine Autorenbezeichnung. Die Instru-
mentenbezeichnungen lauten: 2 / Violini [auf zwei Systemen], Organo
[auf zwei Systemen, rH im Sopranschliissel], Bassi / soliti.

38 viig Pause fehlt

39 viii2 h ohne Augmentationspunkt

50 OrgrH 1 e? bei Zz 3 als Halbenote wiederholt

57 Vi ooovap ~ RAjn 822 mit VI |

73—75 ViIn "'« mit Faulenzer
b die ganze

soll oder -

»nrepetition

98 ber VI 1)

Sonate in

Quelle 1. {

mentenbe

zwei Syste

Timpani,

(korr. aus ~

Autograph. ->e Johann , Jrde der T . Jan

durchgestrichen und durch Sinfonie init Begleitung einer Orgel ersetz..
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Die Handschrift enthalt nur wenige Korrekturen. Am Beginn ist fir die
Orgel der Violinschliissel gestrichen und durch den Sopranschliissel, das
typische , Clavier-Zeichen", ersetzt worden. Bei T. 29 findet sich die wie-
der getilgte Anweisung , col Basso" im Orgelsystem. In T. 54 verdoppel-
te die Oboe | urspriinglich die Violine I in der Oktave. In T. 89 (ibersah
Mozart, dass das Werk ohne Viola konzipiert war, und trug die Begleit-
stimme, die in der endguiltigen Fassung dem Violoncello zugewiesen ist,
unter dem System der Violine II, also irrtiimlicherweise ins System der
Oboe |, ein. Ein Haltebogen T. 112-113 fiir die Instrumentalbésse wurde
wieder ausgestrichen. Am Beginn von T. 140 war in der Violine | ur-
springlich ein Akkord g-e’-c? vorgesehen.

16 vi17-9 d', c', d' statt h, a, h; SMA gleichen an "
stellen T. 14, 18, 62 und 64 an

31 Vi Vorschlagsnoten ohne Bg. zur Haupt

35-37 V¢, Cb Zuordnung des Tons fis’ zu Vc L
Klammer ist Vorschlag des H’

53/54 Ob /1l 2 nurbei Ob Il

61 OrglH 1 mit Anweisung ,,col Ba~ 5
wie Vc statt G wie C*

97/98 OrglH unklar, ob Akkord

99 Ve 1 G wie Cb; g als Vor. _ebers er-
génzt

105-106 VI I mit Halter

o

Sonate in CKV 336

Quelle J. Uberschrift: Sona*
Wolf. Amadeo Mozart
lauten: Violini [auf zv
System im Sopransch:.

Grund ¢
grap’

Eintragungen
sonaten im H- /\
Der Vorschla Q

1gabe und Datierung di
stimmenbezeichnungen
rauf zwei Systemen; oberes
.te Notenseite weist zahlreiche
, und Aufbewahrung der Kirchen-
.ng stehen.
or Kadenz (T. 114) orientiert sich auf
und der zeitlichen Nahe an Mozarts auto-

v. iginalen Stimmensatz zum im Friihjahr 1776
_rt C-Dur KV 246 (Salzburg, Stift St. Peter. Sig-

Inhalt

e, / 2

2t. Die 2.-4. Note im 2. Takt der Kadenz lauten dort

.iler eine Terz tiefer notiert, um sie an den beschrank-
srgel der Mozartzeit anzupassen.
Bg. bis 1. Note von T. 19

Vi » eher schon bei 1. Note
OrglH letzte Note mit Haltebg. (g, g) zu 1. Note von
T.103
110 B1-2 jeweils mit Artikulationspunkt

sonaten

e des Gra-

‘ aufgrund der
\(\ agszeit bestimm-

Traditionell wurden im ©
zusammen mit seinen M.
duales musiziert. ©
Tonart, des Inst

ten Messen M/ Q\ lie

Sonate in C K\ \ \r: s O w 317)

und die Q} solemnis (KV 337).
3,9

VAl Q,(\ ades Auffiihrungsmaterial er-

()
% natenim Salzburger Kirchentrio:
\x’b +21.067/11)
\)’b' arus 51.067/12)
" QJO\ .us 51.067/13)
,b‘o ~ \Carus 51.067/49).

?\\5(9 -1 groBer besetzten Kirchensonaten KV 263, KV 278
. 329 sind Sets einzeln erhéltlich.

Ferner liegt ein Sammelband mit allen Kirchensonaten in Bearbei-
tungen fur Orgel solo durch Zsigmund Szathmary vor. (in prep.)
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Vor

~V 67 6

KV 68 8
Sc 2inD KV 69 11

aateinD KV 144 14

Sonatein F KV 145 18
Sonatein B KV 212 21
Sonatein F KV 224 25
Sonatein A KV 225 o
Sonatein G KV 241 é
Sonatein F KV 244 %,

. NG
Sonatein D KV 245 Q2 42
Sonate in C KV 26" @‘v' 47
Sonate in G KV <& 52
Sonate in C &5 56
Sonate ir 2 @b‘) 68
Sona* \QQ: 78

> 92
&
&
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Instead of the gradual, traditionally Mozart's church sonatas were
performed in Salzburg Cathedral together with his masses fol-
lowing the epistle. Based on their tonality, scoring and the time
when they were composed, individual church sonatas may be
paired together with certain masses by Mozart. Thus the

Sonata in C K. 329 with the Coronation Mass (K. 317)

and the Sonata i~ = ' 236 v+ *-~ Missa solemnis (K. 337).

For * ance material is
avai
4 ch trio:
| 1
l
Acorn., . collection ~hurch sona..  arrang s for

solo organ by Zsigmund Szathmdry is also available. (in prep.)
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