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Vorwort

Moge der Herr mit Fluch und Exkommunikation all jene
strafen, die ihre S6hne und Tochter ehelicher oder unehe-
licher Geburt in dieses Ospedale della Pieta schicken oder
schicken lassen, obgleich sie die Mittel und Mdglichkeiten
haben, sie selbst aufzuziehen.” Diese barocke Warnung vor
dem Mibrauch von Sozialleistungen ist heute noch auf
einer Tafel am Gebdude des ehemaligen Ospedale in
Venedig zu lesen, an dem Antonio Vivaldi fast 40 Jahre lang
fuir die musikalische Ausbildung der Schiilerinnen verant-
wortlich war. Die urspriingliche Bestimmung des Instituts
war es, verwaiste oder von ihren Eltern ausgesetzte Madchen
auf ein Leben im Kloster vorzubereiten. Zur Zeit Vivaldis war
das Ospedale jedoch in erster Linie als Konservatorium
bekannt.

So prasentierte sich das Ospedale della Pieta im Jahre 1703,
in dem Vivaldi dort seinen Dienst als ,Maestro di violino”
antrat, als ausgesprochene musikalische Eliteschule, deren
Chor und Orchester auf hochstem Niveau standen. Die teil-
weise (iberaus virtuosen Sonaten und Konzerte, die Vivaldi
fir den musikalischen Bedarf am Ospedale komponierte,
belegen dies ebenso eindrucksvoll wie zeitgendssische Ur-
teile: Charles de Brosses etwa bewunderte besonders die
Prazision im Spiel des Orchesters und stellte es noch {ber
das Orchester der Pariser Opéra

Die Sonn- und Feiertagskonzerte, die das Orchester veran-
staltete, waren weit Uber die Grenzen Venedigs hinaus
berihmt. Fiir das Ospedale waren sie auch in wirtschaftlicher
Hinsicht von Bedeutung, denn die Einnahmen trugen
wesentlich zur Finanzierung der Anstalt bei. In zunehmen-
dem MaRe wurde Vivaldi mit der Vorbereitung und Durch-
fihrung dieser Konzerte betraut, bis er 1709 zum ,Maestro
dei concerti” ernannt und somit auch offiziell zum Haupt-
verantwortlichen wurde. Abgesehen von dem Reiz, den die
Arbeit mit solch einem exzellenten Klangkdrper hat, bot
sich Vivaldi aber auch die Moglichkeit, kompositorisch Erfah-
rungen mit den verschiedensten Instrumenten zu sammeln.
Und schlieflich hatte Vivaldi als ,Maestro dei concerti”
Gelegenheit, europaweit Kontakte zu Firstenhdusern zu
kniipfen, denn ein Konzertbesuch im Ospedale gehorte
damals zum Pflichtprogramm” jedes hohen Gastes der
Stadt Venedig. Auf diese Weise lernte Vivaldi auch 1708
Konig Friedrich V. von Danemark und Norwegen, den
Widmungstrager der 12 Sonaten op. 2, kennen.

Die Sonate / A Violino, e Basso per il Cembalo / CONSAGRATE /
A SUA MAESTA / IL RE / FEDERICO / QUARTO erschienen
im Frithjahr 1709 bei Antonio Bortoli in Venedig. Als Ent-
stehungszeit sind daher die ersten Jahre von Vivaldis Wirken
am Ospedale della Pieta anzunehmen. Die beiden hier mit
Gitarren-Continuo vorgelegten Sonaten, die die Sammlung
beschliefen, zeigen in ihrer Unterschiedlichkeit, aber auch
in der Eigenstiandigkeit und Unverwechselbarkeit jedes
einzelnen Satzes deutlich, wie vielfaltig und lebendig Vivaldi
den Formtypus ,Sonate” zu gestalten wufte. Das Urteil von
lgor Strawinsky, der meinte, Vivaldi sei ,ein langweiliger
Mensch, der ein und dasselbe Konzert sechshundertmal
hintereinander komponieren konnte”, wird durch diese
beiden Werke eindrucksvoll widerlegt.

Zur Edition

Als Grundlage der Neuausgabe diente ein Exemplar des
Erstdrucks aus dem Besitz der Musiksammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek in Wien (Katalognummer
EM 16). Der Leitung der Musiksammlung sei an dieser Stelle
fir die Erlaubnis zur Veroffentlichung herzlich gedankt.
Abgesehen von einer Stelle (Sonate a-moll, 4. Satz, Takt 19),
an der wegen des Tonumfangs der Gitarre nach oben
oktaviert werden mupte (durch ,8“ gekennzeichnet), konnte
die originale Bafstimme unverandert tibernommen werden.
Langere (bergehaltene Téne in der Bafstimme (Sonate
D-dur, 1. Satz, Takt 5ff; Sonate a-moll, 3. Satz, Takt 6ff usw.)
konnen gemap der im Barock tiblichen Continuo-Ausfiihrung
auf einem Zupfinstrument durchaus — den Haltebogen aufer
acht lassend — erneut angeschlagen werden. Auf diese Weise
werden Vorhalte deutlicher und die Stiitze der Melodie-
stimme tragfdhiger. Um die originale Baplinie von der vom
Herausgeber stammenden Aussetzung zu unterscheiden,
sind die Noten der Baflinie konsequent nach unten und die
der Aussetzung soweit mdoglich nach oben gehalst. Die
Originalgestalt der Baflinie wird {iberdies aus der beiliegen-
den Continuo-Stimme ersichtlich, die das Mitspielen eines
Bapinstruments (Violoncello, Viola da gamba) ermoglicht.
Die Continuo-Stimme ist im Original unbeziffert, die Har-
monik ergibt sich jedoch aus dem zweistimmigen AuPen-
stimmensatz recht eindeutig.

Die Angaben zu Dynamik und Verzierungen sind original.
Vivaldi notiert alle Verzierungen mit ,tr. Diese Einheitlichkeit
gibt keineswegs die barocke Vielfalt der Ornamente wieder.
Wo andere Verzierungen als der mit der oberen Nebennote
beginnende Triller passend erscheinen, sind sie als Vorschla-
ge des Herausgebers in eckigen Klammern angegeben. Auch
alle anderen Zusétze des Herausgebers sind gekennzeichnet:
Akzidentien durch eckige Klammern, Bindungen durch
Strichelung. Auf eine Korrektur der Bindebogen, die in der
Violinstimme gelegentlich etwas willkiirlich gesetzt scheinen,
wurde — abgesehen von wenigen Stellen, deren Original-
gestalt als FuPnote wiedergegeben ist — verzichtet, weil die
inkonsequente Bogensetzung meist nicht auf offenkundige
Schreibfehler zurtickgefiihrt werden kann und es meist meh-
rere sinnvolle Phrasierungsvarianten gibt. Die Bindebdgen
sind deshalb nicht als zwingende Vorschrift, sondern als
Anregung zu Uberlegter eigener Phrasierung zu betrachten.
Im 2. Satz der Sonate D-dur notiert Vivaldi den durch-
gehend triolischen 3/4-Takt in der Violinstimme als 9/8-Takt.
Lediglich die wenigen Takte ohne Triolenbewegung (13, 34,
44) sind wie 3/4-Takte notiert: J statt J. J. bzw. J ¥ ¥ statt
.. ¥ ¥ Die Continuo-Stimme steht da{egen durchgehend
im 3/4-Takt. Diese Notationsweise (siehe die Faksimile-Ab-
bildung) wurde in die Edition ibernommen.

AbschlieBend mochte ich Eri Nakagawa (Minchen) und
Michael Seywald (Salzburg) fir wertvolle Ratschlage aus
geigerischer Sicht danken.

Zell am Moos, Frihjahr 1997 Rudolf Buttmann

I Charles de Brosses: Lettres familiéres sur I'ltalie (Hrsg. Y. Bezard),
Paris 1931
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