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Vorwort

Die einzige Quelle, die Telemanns Psalmkomposition Singet
dem Herrn ein neues Lied (TVWV 1:1345) Uberliefert, ist
ein handschriftlicher Stimmensatz aus den Kantoreibestén-
den der ehemaligen Flrsten- und Landesschule Grimma,
der in der Sachsischen Landesbibliothek — Staats- und Uni-
versitatsbibliothek Dresden unter der Signatur Mus. 2392-
E-535 aufbewahrt wird. Die Handschrift gehorte offenbar
urspriinglich zu einem gréBeren Musikalienbestand mit
einem reichen Anteil an Telemann'scher Kirchenmusik, der
1722/23 von dem Grimmaer Kantor Johann Ulisch ange-
schafft wurde. Eintragungen in den Stimmen zeigen, dass
Telemanns Psalmkomposition unter Ulischs Nachfolger
Johann Siegmund Opitz aufgefiihrt wurde.!

Die Musik ist, wie stets, wenn der Text Telemann Anlass
und Gelegenheit bietet, Uberaus illustrativ. Unmittelbar
aus der Absicht des Komponisten, den Inhalt der Worte
zu veranschaulichen, ergibt sich eine Besonderheit der
Instrumentation: In Satz 5 setzt Telemann zu dem Text
.Lobet den Herrn mit Harfen" eine Harfe als Soloinstru-
ment ein, in Satz 6 erscheinen , Trommeten und Posau-
nen" in Gestalt eines Horner- und eines Posaunenpaars.
Anders als die Horner gehoren Harfe und Posaunen
allerdings nicht zur Grundbesetzung des Werkes, sondern
waren als Sonder- und Nebeninstrumente von den beiden
Geigern zu spielen, in deren Stimmen sie auch notiert sind.
Wie an den Pausen der Posaunen zu Beginn von Satz 6
und der Violinen zu Beginn von Satz 7 zu erkennen ist, hat
Telemann sogar berlicksichtigt, dass die Musiker fiir den
Wechsel der Instrumente einige Sekunden Zeit brauchen.
Wohl ebenfalls mit Riicksicht auf die besonderen Umstéan-
de der Auffiihrung ist die Harfenpartie von Satz 5 in der
Form, in der sie in der Stimme der 1. Violine notiert ist, ein-
stimmig und insgesamt sehr einfach gehalten: Vermutlich
war der Musiker alles andere als ein Harfenvirtuose und
spielte das Instrument nur bei Gelegenheiten wie dieser.

Mit Geigern, die auch Harfe und Posaune spielen, ist heute
nicht mehr zu rechnen. Wohl nur im idealen Ausnahmefall
— etwa bei der Auffiihrung im Rahmen eines Konzertpro-
gramms mit entsprechend groBerer Besetzung — wird man
hier zusatzlich professionelle Spieler einsetzen kénnen. Im
kirchenmusikalischen Normalfall dagegen wird man sich
nicht leicht entschlieBen, fur die je knapp 20 Takte um-
fassenden Auftritte in den Sdtzen 5 und 6 eigens einen
Harfenisten und zwei Posaunisten hinzuzuziehen. Das ist
auch nicht unbedingt noétig: Ohne wesentliche EinbufRen
an musikalischer Anschaulichkeit kann der Harfenpart auf
dem Cembalo und kénnen die beiden Posaunen auf der
Orgel mit einem geeigneten Register in einer verwandten
Klangfarbung wiedergegeben werden.

Fur das Spiel auf der modernen Harfe oder auf dem Cem-
balo geben wir den Harfenpart von Satz 5 in den Einzel-
stimmen zusdtzlich mit Bass wieder. Die aus dem Basso
continuo abgeleitete Unterstimme steht in dieser Form in
einer durchgehend zweistimmig gehaltenen Harfenpartie,
die den Grimmaer Stimmen beiliegt. Sie ist offenbar Teil

1 Ulisch amtierte 1721-1737, Opitz 1737-1752.
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eines Arrangements, bei dem die Hornpartien des gesam-
ten Werkes von zwei Harfen tibernommen wurden — ein
bemerkenswertes Beispiel barocker Besetzungsfreiziigigkeit!

Bei Satz 6 geben wir die beiden Posaunenstimmen fiir die
Ausfiihrung auf der Orgel in der betreffenden Einzelstim-
me zusatzlich zur Generalbassaussetzung in einem (iber-
gelegten Ossia-System wieder.2 Eingedenk des gerade
erwdhnten Beispiels einer freiziigigen Umbesetzung der
Hornpartien wird man aber auch die Posaunenpartien den
beiden Violinen Ubertragen dirfen. Die Einzelstimmen
unserer Ausgabe sind deshalb auch flir diese Moglichkeit
eingerichtet.

Die in der Quelle vorgeschriebenen Corni de Selve sind
Waldhorner in B. Ob es sich um Hoérner in B basso oder B
alto handelt, ist aus der Bezeichnung der Instrumente und
wegen der transponierenden Schreibung in C-Dur auch
aus den Stimmen selbst nicht ersichtlich. Beides scheint
moglich, wenngleich die Satzfaktur eher auf Hoérner in
hoch B deutet, Instrumente also, die in der in unserer Par-
titur notierten hohen Lage mit einem Umfang von b bis
b2 erklingen. Wenn historische Naturhérner in B nicht zur
Verfligung stehen, kommen als Ersatz in der tiefen Lage
moderne Ventilhérner, in der hohen Lage aber Naturtrom-
peten in B, Flligelhdrner, Horner in B altissimo oder Ventil-
trompeten in Frage.

In den vollstimmigen Satzen rechnet Telemann verschie-
dentlich mit dem Wechsel zwischen solistischer und chori-
scher Besetzung. Ersichtlich ist dies in der Quelle allerdings
nur aus den beiden Sopranstimmen, von denen die eine
unter dem Stimmtitel Canto die gesamte Sopranpartie
enthdlt, wahrend die andere als Canto in Ripieno sich mit
wenigen Ausnahmen auf die Tutti-Teile beschrankt (und
sich hier auch vereinzelt mit selbstédndiger Fiihrung von der
Stimme des Canto l0st). Dass auch in Alt, Tenor und Bass
in den vollstimmigen Satzen zwischen Solo- und Chorbe-
setzung gewechselt werden sollte, erschlieft sich zwang-
los aus den Verhaltnissen im Sopran und der Satzstruktur.
In unserer Partitur erscheinen die Tutti-Solo-Hinweise, die
sich fir den Sopran aus den beiden Stimmen ergeben, in
gerader Schrift, unsere Ergdnzungen fiir die anderen Stim-
men aber in Kursivschrift.3

Eine formliche Untergliederung des Werkablaufs durch
einen Doppelstrich findet sich in der Stimmenhandschrift
nur am Ende von Satz 1. Die folgenden Satze sind fortlau-
fend notiert. Die in unserer Partitur hier gesetzten Dop-
pelstriche sind Herausgeberzusatz; sie gliedern das Werk
der besseren Ubersicht halber nach den Psalmversen, sind
aber nicht als Zasurzeichen gedacht.

2 Wenn fur Harfe und Posaunen zusétzliche Musiker zur Verfligung ste-
hen, liegt es nahe, sie das abschlieBende Alleluja, Satz 10, mitspielen
zu lassen. Die Einzelstimmen dieser Ausgabe sind entsprechend ein-
gerichtet.

3 Die Singstimmen sind nicht ganz vollstindig tberliefert; es fehlt of-
fenbar eine zweite Tenorstimme. Das zeigt sich in den Schlusskaden-
zen der Sétze 6, 8, 9 und 10 (T. 138f., 165, 172f., 182f.), wo jeweils
im Tenor die Terz des Dominantdreiklangs fehlt oder vorzeitig verlas-
sen wird. Wir ergdnzen die fehlenden Noten in kleinerer Schrift.



Redaktionelle Erganzungen des Herausgebers sind, soweit
nicht im Kritischen Bericht vermerkt, in der Partitur durch
kleineren Notenstich, Kursivschrift, Strichelung (bei Bogen)
oder Klammern gekennzeichnet. Leider ist das Quellen-
material auBerordentlich fehlerhaft. Nicht selten mussten
offensichtliche Méngel durch Konjektur behoben werden,
ohne dass hinreichend Sicherheit dartiber bestand, welche
Lesart vom Komponisten gemeint war. Das Studium des
Kritischen Berichts sei daher besonders empfohlen.

Der Musikabteilung der Sachsischen Landesbibliothek
— Staats- und Universitatsbibliothek Dresden sei fiir die
Ubermittlung von Mikrofilmaufnahmen der Handschrift
und fir die Erlaubnis zur Veroffentlichung des Werkes
verbindlich gedankt.

Gottingen, im Februar 2013 Klaus Hofmann

Foreword

The only source containing Telemann's psalm composi-
tion Singet dem Herrn ein neues Lied (Sing to the Lord
a new song, TVWV 1:1345) is a handwritten set of parts
found in the choir inventory of the former Fiirsten- und
Landesschule Grimma and kept in the Sachsische Landes-
bibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
(call number Mus. 2392-E-535). The manuscript was ev-
idently part of a larger musical collection, in which sacred
music by Telemann was well represented, acquired by the
Grimma choirmaster Johann Ulisch in 1722-23. Notes in
the parts indicate that Telemann's psalm composition was
performed by Ulisch's successor Johann Siegmund Opitz."

The music is highly illustrative, as always when the text
provides Telemann with the opportunity. The composer
sought to portray the words' meaning, which is directly
responsible for an unusual feature of the instrumentation:
in movement 5, Telemann introduces the harp as a solo in-
strument, to the text “Lobet den Herrn mit Harfen" (Praise
ye Lord with harps), and in movement 6, “Mit Trommeten
und Posaunen” (With the trumpet and with trombones)
appear in the form of a pair of horns and trombones. In
contrast to the horns, however, no harp or trombones
were provided for in the piece's basic instrumentation;
they were to be played by the two violinists as special
additional instruments, and are also notated in their parts.
As revealed by the rests in the trombones at the begin-
ning of movement 6 and in the violins at the beginning of
movement 7, Telemann even took into account the few
seconds the musicians would need to change instruments.
These special circumstances probably also account for the
fact that the harp part in movement 5 — as notated in
the violin part — is kept very simple and monophonic. We
can safely assume that the musician was far from virtuoso
harpists and played the instrument only on occasions such
as these.

In our day we can no longer expect violinists to be profi-
cient on the harp and trombone. Only in exceptional and
ideal circumstances — like when the piece is included on a
concert program featuring a larger number of musicians —
would additional, professional musicians be brought in. In
a normal church music setting, however, one would hes-
itate to specially engage a harpist and two trombonists
in movements 5 and 6 to play barely twenty measures in
each. Nor is it really necessary: without any great loss of
musical expressiveness and clarity, the harp part can be
rendered on the harpsichord, and the two trombones on
the organ with an appropriate register in a suitable tone
color.

In the organ part of the performance material we pro-
vide the harp part from movement 5 with added bass
for performance on the modern harp or harpsichord. The
lower voice, derived from the basso continuo, is given in
this form in a harp part (in two voices throughout) that
is included in the Grimma parts. It is apparently from an
arrangement where the horn parts are replaced by two

1 Ulisch served from 1721 to 1737, Opitz from 1737 to 1752.
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harps for the duration of the piece — a remarkable example
of the flexibility of Baroque instrumentation!

In movement 6 we provide, in the organ part, the two
trombone parts in an additional ossia stave above the bas-
so continuo for performance on the organ.2 In keeping
with the above example, where what is scored for horn
can be freely played by other instruments, we can assume
that the trombone parts can also be performed by the two
violins. The individual parts in this edition have thus been
prepared to include this possibility.

The Corni de Selve mentioned in the source are B-flat
French horns. Whether these are B-flat basso or B-flat alto
French horns cannot be deduced from the term, nor can
they from the parts, which are written transposed to C
major. Both seem possible, though in view of the structure,
they are likely high B-flat horns — instruments with a range
of B-flat to B-flat2, as notated in the high register in our
score. If historical natural horns in B-flat are not available,
modern valve horns in the low register, and natural trum-
pets in B-flat, flugelhorns, horns in B-flat altissimo, or valve
trumpets in the high register can be used as a replacement.

In the full-ensemble movements the alto, tenor and bass
solo voices often alternate between solo performance and
singing as part of the choir. However, in the source this is
only evident in the two soprano parts, one of which con-
tains the passages for the soprano voice in their entirety
(under the name Canto), while the other part (the Canto
in Ripieno) is limited to singing in the tutti sections (and
occasionally also departs from the Canto part to sing pas-
sages of its own). That in the full-ensemble movements
the alto, the tenor and the bass are also meant to alternate
between solo and choral passages is easily demonstrated
by the example of the soprano as well as by the structure
of the respective movements. In our score, the tutti-solo
indications that can be deduced for the soprano from the
two parts are included in normal typeface, our supplemen-
tary indications for the other voice parts in italics.3

In the manuscript, a formal subdivision of the work indicat-
ed by a double bar is only found at the end of movement 1.
The subsequent movements are notated continuously.
The double bars in our score are editor's additions; they
subdivide the work according to the psalm verses for the
sake of better organization, but are not meant to indicate
caesuras.

When not noted in the Critical Report, editorial supple-
ments are indicated by smaller print, italics, broken lines (in
the case of slurs), and brackets. Unfortunately, the source
material is full of errors. Often obvious mistakes had to
be remedied on the basis of conjecture without adequate

2 If additional musicians are available to play the harp and trombones,
it would be natural for them to play the concluding Alleluia in move-
ment 10 as well. The individual parts of this edition have been prepa-
red accordingly.

3 The vocal parts have not been handed down in their entirety, ob-
viously a second tenor part is missing. This can be seen in the final
cadences of movements 6, 8, 9 and 10 (mm. 138f., 165, 172f., 182f,,
respectively), where in each case the third of the triad on the dominant
is either not present or the sounding of the third ceases prematurely.
We have added the missing note in smaller type.
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certainty of the composer's intentions. An examination of
the Critical Report is thus highly recommended.

We would like to express our thanks to the music depart-
ment of the Séchsische Landesbibliothek — Staats- und
Universitdtsbibliothek Dresden for providing a microfilm
of the manuscript and for permission to publish the work.
Gottingen, February 2013 Klaus Hofmann
Translation: Aaron Epstein
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* Zu Takt 83 siehe den Kritischen Bericht. / Concerning measure 83 see the Critical Report.
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5. Lobet den Herrn mit Harfen
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* Siche Vorwort. / See the Foreword.
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6. Mit Trommeten und Posaunen *

* Siche Vorwort. / See the Foreword.
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9. Denn er kommt, das Erdreich zu richten

Adagio 48
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10. Alleluja
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Kritischer Bericht

I. Die Quelle

Grundlage der vorliegenden Ausgabe ist die Handschrift
Mus. 2392-E-535 der Séachsischen Landesbibliothek —
Staats- und Universitdtsbibliothek Dresden.! Es handelt
sich dabei um 15 Stimmen der Zeit um 1723 aus den Be-
standen der Fiirsten- und Landesschule Grimma. Der Titel-
umschlag tragt die altere Signatur T. 42 und die Aufschrift
. Festo Johannis | Singet dem Herrn ein neues Lied" 2 fer-
ner als bibliothekarische Eintragungen aus jingerer Zeit
zweimal den Namen Telemann und einzelne weitere An-
gaben. Schreiber des Titels ist Heinrich Ludwig Hartmann,
der von 1810 bis 1836 an der Grimmaer Flirstenschule als
Kantor wirkte. Die Handschrift umfasst folgende Stimmen
(bibliothekarische Seitenzéhlung in Klammern):

1. (2-3) Canto, B-Dur

2. (4-5) Canto in Ripienlo], B-Dur
3. (6-7) Alto (2. Exemplar), B-Dur
4. (8-9) Alto (1. Exemplar), B-Dur
5. (10-11) Tenore, B-Dur

6. (12-13) Basso, B-Dur

7. (14-16) Violino 1, B-Dur; wechselt flr Satz 5 zu Harpa
(einstimmig: nur Oberstimme), fur Satz 6 zu Trombona,
dann far Satz 7-10 zurtick zu Violin:

8. (17-18) Violino 2, B-Dur; pausiert in Satz 2; wechselt
flr Satz 6 zu Trombona, dann fiir Satz 7-10 zurlick zu
Violin:

9. (19-22) Violono, B-Dur

10. (23-26) Organo, B-Dur, beziffert

11. (27-29) Organo, G-Dur, beziffert; am Schluss ge-
zeichnet: J[.] G. M."

12. (30-33) Harpa 1, C-Dur

13. (34-35) Corno de Selve 1 (2. Exemplar), C-D
tation: 1 Sekunde hoher als in unserer Partitur *
geben)
14. (36-37) Corno de Selve 1 (1. Exemplar), C L
tation wie Stimme 13)

15. (38-39) Corno de Selve 2, C-Dr

Stimme 13)

An den Stimmen sind mehre

-
mogene Gruppe bilden -’ % Ex-
emplar), Tenore, Basso (. plar) 2
und Violino 1, 2, 7 Jtammen 3
Namentlich beka Erschelnung
in Stimme 10, O. m Caspar Die-
tel, Kantor \0 .mt dem Stimmtitel
(’\\)

Q

o
..\,qo folgenden Angaben der genauen
\ > an Landmann, Die Telemann-Quellen
\)’Z)' iothek. Handschriften und zeitgendssi-

Kaus QN .1er Werke (= Studien und Materialien zur
~hic -ns, Heft 4), Dresden 1983, S. 76 (Nr. 118).
Qg} .Jng an das Johannisfest beruht, ist aus den Stim-

SO ich. Ein Teil von ihnen (Nr. 7-10, 14, 15) enthilt
nachu. aeder gestrichene Hinweise darauf, dass die Satze 2-5
vorliber_ end durch eine Arie ersetzt wurden. Moglicherweise be-
zog diese sich inhaltlich auf den angegebenen Festtag.

3 Bei Landmann, S. 76, ,,Schreiber 1.

me.
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»Organo di Tel:" und der Grimmaer Kantor Johann Sieg-
mund Opitz mit verschiedenen weiteren Eintragungen,
insbesondere Generalbassbezifferung. Die Beteiligung
Dietels lasst vermuten, dass die Stimmen ganz oder tber-
wiegend als Teil eines groBeren Musikalienbestandes nach
Grimma gelangt sind, den der damalige Grimmaer Kantor
Johann Ulisch in den Jahren 1722 und 1723 von Dietel
kauflich erwarb.4 Dem von Dietel erworbenen Stimmen-
bestand wird man aulRer der von ihm selbst beschrifteten
Organo-Stimme Nr. 10 alle von der Hand des Hauptschrei-
bers stammenden Stimmen zuzurechnen haben, also den
Singstimmensatz Nr. 1, 4, 5, 6, die Violino-Stimmen Nr. 7,
8 und die Corno-Stimmen 14, 15, vermutlich aber auch
weitere Stimmen in B-Dur, ndmlich den Canto in Ripieno
Nr. 2 (der gegeniiber Canto Nr. 1 selbstdndige Lesarten
enthilt), die Alto-Dublette Nr. 2, und den Violor~-Part
Nr. 9.

Die transponierte Organo-Stimme Nr. 11, -
notiert ist, ist eine Transpositionskopie na
Part in B-Dur, Nr. 10.5 Diese Stimr
— abgesehen von der Bezifferung °

Violono-Stimme Nr. 9 zurtick. \@Qo
Die tiberzdhlige Stimme Cor Q@*
licherweise aus einem ar o €S
lasst sich von der Alto-< O halt-

lich mit der Stimme
Soloteile enthalt,
zung musiziert
Einen Sonde

v’ .(/ wuch die
O elter Beset-
(JQJ

O
Q,b +, Nr. 12, dar: Sie

enthélt ne- _10lino-Stimme Nr. 7
steht, -~ 2 me steht in C-Dur und
ist - & en in Violin- und Bass-
schiu \ﬂ die Oberstimme dem Part

\)'b’ wotierten Oktavlage), wahrend
,O‘ einsetzend und pausierend — sich
.er Basso continuo darstellt. Zweistim-

R arin abweichend von der einstimmigen
- Qi der Violinstimme Nr. 7) ist der Harfen-
X7 .1 Satz 5, ebenfalls mit vereinfachtem Basso
o "NV . Offenbar gehorte zu dieser Harpa 1 urspriing-
@ sch eine Stimme fur Harpa 2, und beide gemeinsam

x ® ~en Teil eines Arrangements, bei dem die Horner durch
E}Q} darfen ersetzt wurden.

Die Autorschaft Telemanns ist durch Dietels Vermerk ,,di
Tel:" auf der Organo-Stimme Nr. 10 bezeugt. Auf der
Violono-Stimme Nr. 9 findet sich nochmals die Komponis-
tenangabe in der abgeklrzten Form ,Tel.”.

Der Stimmensatz enthélt keine Angabe Uber die Gesamt-
besetzung des Werkes. Wahrscheinlich fehlen Ripieno-
Stimmen flir Alt (anstelle der vollstdndigen Alto-Dublette
Nr. 3), Tenor und Bass. Aber im Rlick aquf die Werksubs-
tanz ist die Uberlieferung F ~nim
Tenor (T. 138f., 165, 17

4 Landmann, S. 16.

5 Die Organo-Stimme in G-[
Dur nur darin, dass hier — a. e s
der Orgel unspielbaren Tieftonc unter C hot o naviert sina.
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Il. Zur Edition

Unsere Edition gibt den Werktext in einer der heutigen
Praxis entsprechenden Umschrift wieder. Die lagentypi-
schen C-Schlussel fir Sopran, Alt und Tenor werden
durch die heute ublichen Schliissel ersetzt, die Horner
klingend notiert. Redaktionelle Anderungen und Ergén-
zungen sind entweder im Notenbild durch Kursivschrift,
kleineren Stich, Strichelung (bei Bégen) oder Klammern
gekennzeichnet oder aber ausdriicklich in den folgenden
Anmerkungen nachgewiesen. Der Worttext erscheint in
der heutigen Schreibweise, die historische Lautung bleibt
jedoch unangetastet.¢

Die Organo-Stimme in G-Dur (Nr. 11) ist als abh&dngige
Quelle unter textkritischen Gesichtspunkten ohne Be-
deutung; ihre Lesarten bleiben daher im Folgenden un-
erwdhnt. Die zu dem erwdhnten Harfen-Arrangement
gehodrende Stimme Harpa 7 (Nr. 12) wird in Ausnahme-
fallen zur Klarung von Lesarten herangezogen, bleibt im
Ubrigen aber ebenfalls unberiicksichtigt.

Die Generalbassbezifferung wird in normalisierter Form
wiedergegeben. Sie stammt offensichtlich zumindest teil-
weise nicht vom Komponisten.

Halte- oder Bindebdgen, die nur in einer der beiden So-
pran- bzw. Altstimmen stehen, in der anderen aber fehlen,
werden ohne Nachweis der Auslassung Gbernommen.

lll. Einzelanmerkungen

Abkirzungen: Cor = Corno, Org = Organo, Trb = Trorr
bone, VI = Violino, Vne = Violone.

Die Tonhbhenangaben zu Corno |, Il sind klingend 7u
lesen.

Tabellarische Lesartangaben in der Rubriker”
Stimme-Lesart/Bemerkung.

Die Stimme Canto in Ripieno (Nr. 2°
nahmen (Satz 1, T. 12, 37f.) nu”
Soprans, die tibrigen Soli steh

me

(Nr. 1). Die Lesartangabe~ FY it
nicht anders vermerkt, » Q" .hen-
des gilt fiir die doppe’ % Jto (Nr.

3, 4) und Corno 1 (N,
1. Singet den

\QQ} o T. 2, letzte Note, so-
N - Takthilfte sehr undeut-
< 6% .itund auBer der 1. Note von
< , nicht sicher lesbar; die folgen-
\’Z} _uten wie Violino II; da die beiden
N\ . . . )
> slinen sonst nie unisono gefiihrt sind,

QJO\ wohl aber verschiedentlich mit den Hor-
rb\o nern gehen, korrigieren wir die Stelle
\)‘oqo durch Unisonofiihrung mit Corno |
6 Au. .iommen sind die dialektbedingt haufig auftretenden fehlerhaf-
ten Flexionen ,den" statt ,dem" und ,seinen* statt , seinem". Sie
werden ohne Nachweis korrigiert.

2-4

30

Nt O
e )\’.
a

4 Cor ll 2. Note d? statt 2
9 Cor | 3. und 6. Note ohne Akzidens; vgl.
2. Takthilfte, Violino |
11 Corll, VI Jeweils drittletzte Note 2 statt d?
Org, Vne 1. Note ¢ mit Bezifferung b statt f,
Bezifferung £ erst bei 2. Note
12 Soprano Dieser Soloabschnitt mit Vermerk
»Solo" auch in Stimme 2
13 VI 4. Note a’ statt 2 (Oktavparallele
mit Basso etc.)
Tenore 4. Note b statt ¢’
16 Org, Vne 1. Taktviertel J.J B ¢ B wohl statt
.)BBwieinT 14
22 Org Bezifferung: 5. Note mit 4, 7. Note
mit §
23  Alto 2. Note ohne § (bei 5 Note vor-
handen)
Org 6. Note B statt ¢ ekt
25f. Alto T. 25., letztr
T.26,1.-2." é
parallele
26  Alto, Basso, \@Qo
Org, Vne é o’
(—; statt b
z1en)
28 Org < nur
29  Sopranc Q,b ie Punkt
31  Cor! te b\)(l . b7; vgl. Tenore
QY 0T 32
- Ste \OQJ . Note &; vgl. T. 32, 4.
,O\ cel
& Ute 1 statt b7, vgl. Tenore
& 30,32, Corni T. 30f.
23 S 1nBasso 5., in Organo und Violone
,O‘ 7. Note a statt ¢7; vgl. den weite-
Q\\ ren Stimmverlauf sowie Soprano
(JO T. 34
) O(\ N 5. Note f2 statt a2 bzw. as?; 11. No-
,80 te es? statt g2; vgl. Soprano
N VI 3. Note 2 statt es?; 9. Note es?
statt d2; vgl. Soprano
Org, Vne 2. Note es statt f, 4. Note f statt a;
vgl. Basso
35 Corl 2.-3. Note J. statt . J; vgl. Alto

Der Soloabschnitt auBer in Stim-
me 1 auch in Stimme 2, in beiden
ohne , Solo"-Vermerk, aber offen-
bar solistisch auszufihren
39 Corll 1. Note b statt ¢?
40 Corll 7. Note ¢2 statt b?; vgl. Tenore

VI I 2. Taktviertel .2 statt JJJ; vgl.
T. 39 und Tenore

37f. Soprano

Alto 7.=9. Nnte g7 o7 o7 statt es? es? es?
. ~0)
41  Corll ‘ore
Basso, Org, Vi c statt
41f. Alto ta,
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2. Der Herr ldsset sein Heil verkiindigen

Das Violinsolo steht in Stimme 7. In dem Part fehlen zahl-
reiche Akzidentien; vorhanden sind sie nur an folgenden
Stellen (Takt.Note): 1.2, 7.1, 12.2, 18.1, 21.3, 22.5, 22.9,
36.10, 42.12, 54.2, 60.1

24 VI 1. Note ¢ statt es?

33 Tenore 10.-12. Note d7 ¢’ b statt es” d* ¢’

39 VI 2. Note auch als b7 statt ¢2 lesbar; vgl.
aberT. 8, 19, 61

42  Org, Vne 3. Taktviertel J e statt J. e ¢ (Oktav-
parallele mit Violino)

52  Tenore 6. und 7. Note ohne Akzidens

56 Org, Vne 2. Note es statt A; vgl. T. 3und 14

3. Er gedenket an seine Gnade

68  Soprano 3., 4., 15. und 16. Note ohne Akzi- T. 131, 1. Notr é
dens vgl. Tenore -~
70  Soprano Text: , Gute" statt ,Gnade"” (so die 131 Trb Il, Tenore
Luther-Bibel)
Org Bezifferung der 2. Note 4 statt § 132 Corll
78 Org 8. Note mit Bezifferung |, (fir Moll- Org, Vne
terz)
133 Trb I, Tenor
4. Jauchzet dem Herren, alle Welt 134 Cor l 3 b\)(l @ 2 statt es?;
- Q
T. 83 ist offenbar verderbt. Der Satzanfang lautetin Vokal- 138 Trb " No. QJK .t d' (Quintparallele
bass und Basso continuo wie folgt: ,O\ ae | und Alto)
N\
O B s S 7. L. \\‘6
S S — S
faveh - ] ] ] - ,O‘ i.—2. Note B B statt d d; vgl.
P o 3 TenoreT. 141
S — '6 —— — (JOQ 1.-2. Note f f statt es es; vgl. Basso
) O(\ T. 143f.
Die Stelle kann schwerlich so in Telemanns C. ,80 5.-6. Note B B statt d d; vgl.
standen haben. Sie erweckt den Eindruck eines . ,&0 Tenore T. 142
ungeschickten Versuchs, von g-Moll n- "\ >-Duv @ v/ne 1.-3. Note JJJ statt J.2
dulieren. Ob der erste Takt in der Qu’ Om \,' of. Alto T. 146, 6. Note bis T. 147, 1. Note
erscheint oder womdglich nachtr’ . Be E}Q} mit Haltebogen
beiter eingefligt worden ist (w~_ O 151 Org, Vne 2. Taktviertel Joo. fffstatt J. ff
allerdings keine Anzeichen Q,((\ .Jd 152 Soprano Stimme 2: 6. Note d7 statt f/
entscheiden. Im Sinne ei % wir
den fraglichen Anfang in «. Jmmen
durch einen Vorgri*’ \(\Q wlonunin

der Art einer Dex

T.84 Cor' \QQ} Note eine Oktave
N
<
%
5 1
W
.s\\"b-
. > .en Stimmen. Das Harfen-Solo ist
fins* QJO\ r. 7 wie wiedergegeben einstimmig
ne ¥ X _eistimme ergdnzen wir den Bass nach
ders \)‘oqo a1 (Nr. 12).

In der » ¥~ .mme und in der Harfenoberstimme fehlen
zahlreiche Akzidentien. In den beiden Alto-Stimmen ist
nur das § zur 3. Note von T. 116 notiert. In der Harpa-
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Partie der Violinstimme Nr. 7 stehen Akzidentien nur an
folgenden Stellen (Takt.Note): 112.10, 113.4, 117.1,
117.6, 118.1, 119.3, 120.1; in der Stimme Harpa 7 (Nr.
12): 108.3, 109.3, 112.10, 113.4, 117.1, 118.1, 118.9,
119.1, 119.3, 119.5, 120.1.

106 Org Bezifferung der 2. Note 6 statt 4
115 Alto Text: ,Psalter"” statt , Psalmen*
116 Alto 5.-6. Note ). statt )J); vgl. T. 115

6. Mit Trommeten und Posaunen?

4. Note es? statt f7

4. Note ohne

4. Note b7 statt ¢ (Oktavparallele
mit Tenore)

123 Alto
127 Alto
129 Soprano

Basso Letzte Note f statt a ¢ rz
fehlt; vgl. T. 131, 137
130f. Trb Il T. 130, letzte Not-

7 Im Nachspiel des Satzes, T. 139-141, erklingt im Basso continuo das
»Tumultmotiv”, das in den Satzen 7 und 8, zum Teil variiert und in
veranderter Tonposition, eine tragende Rolle spielt. Seine eigentliche
Gestalt ist die von T. 141. Ob die Varianten von T. 139 und 140 hier
von Telemann beabsichtigt sind (so dace cich die sicentliche Motiv-
gestalt erst , entwickelt") ode~ “~aruhen,

ist schwer zu sagen. Die Fc das
Sechzehntelpaar (teils nich on-
repetition) enthdlt und di sht,

kommen vereinzelt wieder
einer wohl unbeabsichtigte
also jedesmal am Anfang e
kompositorische Absicht ar
gen durften allerdings auf
nachfolgenden Angaben :
selnoten plétzlich wieder a.
Parallelstelle T. 155ff.).

nit
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8. Die Wasserstréme frohlocken

155 VI | 2. Taktviertel mit unklarer Korrektur
der 2. und 3. Note, anscheinend J77.
g1 b’l a1 CZ statt g1 g’l g1 g’l
Org,Vne 2. Taktviertel [0 ggg
156 Alto Stimme 3: 2.-3. Note MJ statt )
160f. Org, Vne T. 160, 3. und 8. Note sowie T. 161,
3. Note jeweils es statt f; vgl. T. 155ff.
162 Alto 2.-5.Note D). JJ f1 g f1 g7 1 (Quint-
parallelen mit Tenore und Basso, letz-
tes Achtel ohne Akkordterz)
163 Alto Stimme 3: 4.—-6. Note mit Bogen
165 Cor ll 1. Note f7 statt 2; vgl. Alto T. 164f.
Org, Vne 2. Note a statt b

9. Denn er kémmt, das Erdreich zu richten
Tempoangabe Adagio in T. 167 nur in den Stimmen 1-11.

170 Vne 2.-3. Note . . statt J.
171 Org Bezifferung der 1.-2. Note 4 4

10. Alleluja

Tempoangabe in T. 176 in den Stimmen 1, 4-6 allegro, in
den Stimmen 7-11 presto; sonst unbezeichnet.

177 Soprano Drittletzte Note in beiden Stimmen
es? statt ¢2; vgl. Violino I; auch die Se-
quenzbeziehung zum vorhergehen-
den Takt spricht flir c2

178ff. Singstimmen Die nach unserer Ausgabe melisma-
tisch auf die Schlusssilbe (Allelu-)ja
singenden Partien sind teilweise
klar und uneinheitlich textiert:

- Soprano, beide Stimme
2.Note bis T.179,

— Soprano, Stimme 2:

Note bis T. 182, letzte No.

— Alto, Tenore

1780

T 179, 1. ™ /, ®

Note bis T 4 E}Q}\’
— Bass- Y 9,
1. N Q,((\

180f. VI I T % Note g7
SN ~a’ b7 statt

N
: \(\fb. wie Alto und

181 Corll @ S O&\% , vgl. Soprano und
o
(’\\) att d2; vgl. Soprano
Q" .rtel JJJ d2 ¢2 b7; wir no-
.1 Anlehnung an Corno | und
\’Z‘r\‘ -dno .. ¢2 b’ mit vorangehendem
> schtelvorschlag d2
vy Q,O\ 4. Taktviertel JJ b7 a; wir notieren
ngo mit Ricksicht auf die Stimmfiihrung
Y in Tenore . a’ mit Achtelvorschlag b?
X Jrano 12.-13. Note .-J statt ).}

1 -
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