Johann Sebastian

BACH

Der Herr denket an uns

The Lord careth for us
BWYV 196

Kantate zur Trauung
fur Soli (STB), Chor (SATB)
2 Violinen, Viola, Violoncello und Basso continuo
herausgegeben von Solvej Donadel

Cantata for a wedding
for soli (STB), choir (SATB)
2 violins, viola, violoncello and basso continuo
edited by Solvej Donadel
English version by Henry S. Drinker

Stuttgarter Bach-Ausgaben - Urtext

In Zusammenarbeit mit dem Bach-Archiv Leipzig

Partitur/ Full score

v

Carus 31.196



Inhalt

Vorwort
Foreword
Avant-propos

1.

2.

Sinfonia

Coro
Der Herr denket an uns
The Lord careth for us

. Aria (Soprano)

Er segnet, die den Herrn flrchten
He blesseth them who fear the Lord

. Duetto (Tenore, Basso)

Der Herr segne euch
Lord God prosper you

. Coro

Ihr seid die Gesegneten des Herrn
For ye are the blessed ones of God

Kritischer Bericht

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffiihrungsmaterial vor:

Partitur (Carus 31.196), Studienpartitur (Carus 31.196/07),
Klavierauszug (Carus 31.196/03), Chorpartitur (Carus 31.196/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 31.196/19).

[S) I S VY]

10

16

18

24

34

The following performance material is available for this work:

full score (Carus 31.196), study score (Carus 31.196/07),

vocal score (Carus 31.196/03), choral score (Carus 31.196/05),

complete orchestral material (Carus 31.196/19).

2

Carus 31.196



Vorwort

Die Entstehungszeit von Der Herr denket an uns BWV 196
ist nicht endgtltig geklart. Wilhelm Rust ordnete die Kanta-
te zweifelsfrei den Trauungskantaten zu, denn dies beweise
»ein Blick auf den Text selbst"1. Der Text ist ausschlieBlich
dem 115. Psalm entnommen. Die Verse 12-15 werden
hintereinander in den Vokalsdtzen behandelt, es ist also
jeder Vers einem Satz zugeteilt. Philipp Spitta vermutete
aufgrund des Textes gar die Hochzeit eines verwitweten
(,der Herr segne euch und eure Kinder") Pfarrers (das er-
wahnte Geschlecht Aaron), den er in Johann Lorenz Stauber
(1660-1723) fand. Dieser hatte am 17. Oktober 1707 die
Trauung von Johann Sebastian und Maria Barbara Bach in
der Dornheimer Dorfkirche vollzogen.2 Am 5. Juni 1708
heiratete Stauber in derselben Kirche Regina Wedemann
(1660-1730), eine Tante Maria Barbara Bachs, und Spitta
legte dieses Datum als Erstauffiihrung fest.3

Fur die Entstehungszeit um 1707/08 sprechen die Text-
auswahl ohne freie Dichtung und der an Buxtehude er-
innernde musikalische Stil. Zudem weist die Kantate eine
instrumentale Einleitung, keine Rezitative und nur knapp
gehaltene Satze auf.4 Rust begrenzte die Entstehungszeit
der Kantate auf die Jahre 1708-1714 (Weimar)5 und auch
neuere Forschungen ergaben, dass die Kantate aufgrund
ihrer italienischen Einflisse in die frihe Weimarer Zeit ein-
zuordnen sei.®

Anhand von Originalquellen kann diese Datierung aller-
dings nicht verifiziert werden, denn von dieser Kantate sind
keine autographen Quellen oder originale Auffiihrungsma-
terialien Uberliefert. Die Edition stiitzt sich daher auf eine
Partiturabschrift des Leipziger Kopisten Johann Ludwig
Dietel, die ca. 1731/1732 entstand. Moglicherweise wur-
de sie direkt nach der Originalpartitur kopiert, schlieBlich
war Dietel einer der Hauptkopisten Bachs und dirfte somit
Zugang zur Originalpartitur gehabt haben. Heute befindet
sich die Abschrift in der Staatsbibliothek zu Berlin. Weiterhin
existieren vier Abschriften aus dem 19. Jahrhundert, die
offenbar eine andere Abschrift zur Vorlage hatten als die
Dietel-Abschrift und sich in ihren Lesarten deutlich von ihr
unterscheiden.

Die Kantate wird durch eine kurze, instrumentale Sinfo-
nia eroffnet. Darauf folgt ein Chor, in dessen Mitte eine
Permutationsfuge den Hauptteil des Satzes ausmacht. Das
Fugenthema wir zundchst durch die Vokalstimmen gefiihrt,
dann setzen auch die Streicher nacheinander eigenstandig
mit dem Thema ein, bevor sie sich dem Chor colla parte
anschlieBen.

Die Sopran-Arie ,Er segnet, die den Herren flirchten" ist
eine der ersten Da capo-Arien Bachs. In ihrer knappen
Form, die auch dem Text geschuldet ist — er besteht, wie
bereits erwdhnt, nur aus einem Satz —, lassen sich noch
nicht die gegensatzlichen Affekte erkennen, wie in Werken
der Leipziger Zeit. Besonders ist hier die Uberlagerung des
Soprans mit dem Ritornell der Violinen, das im Ubrigen nie
in seiner Grundform in der Vokalstimme erscheint, sondern
dort durch Tonleiterausschnitte zu einer gesanglicheren Va-
riante ohne Oktavspriinge geformt wird.

Carus 31.196

Im vierten Satz duettieren Tenor und Bass zundchst im
imitatorischen Satz bis sie am Ende zusammenfinden.
Sie wechseln sich blockweise mit den Streichern ab. Der
Schlusschor beginnt im Chor mit einem homophonen Satz,
der von Streichern umspielt wird. SchlieRlich endet die Kan-
tate mit einer ,Amen"-Fuge, in der das Thema immer von
einem festen Themengegensatz begleitet wird.

Die Besetzung hat eine recht Gberschaubare GroRe: Ne-
ben den Solostimmen Sopran, Tenor und Bass sowie ei-
nem (sicherlich klein besetzten) vierstimmigen Chor sind
nur Streicher und Basso continuo gefordert. Auffallig ist in
dieser Kantate, dass es zwei instrumentale Basslinien gibt.
Die untere ist in der Hauptquelle mit ,Organo” betitelt,
die obere mit ,, Basso" (Satz 2) oder , Continuo" (Satz 5).
Letztere hebt sich deutlich von der unteren ab und folgt
meist einer eigenen Linie, die in der Behandlung den an-
deren Streichern &hnelt, sodass man von der Besetzung
durch ein Violoncello ausgehen kann. Dies fallt besonders
in den Satzen 1, 4 und 2, in letzterem durch einen eigen-
standigen Fugenthemen-Einsatz, auf. Die Verzierungen
der oberen Bassstimme sprechen dafr, dass der Violone
durchgehend — wie in dieser Zeit tGblich — mit der Orgel
spielt. Aufgrund der verschiedenen bzw. nicht ausreichend
vorhandenen Angaben in Dietels Abschrift kann dies je-
doch nicht zweifelsfrei belegt werden und bleibt letztlich
den Aufflihrenden Uberlassen.

Die Kantate erschien erstmals 1864 in einer kritischen Editi-
on, herausgegeben von Wilhelm Rust in Band XlII der alten
Bach-Gesamtausgabe (BGA). Diese Ausgabe war gleichzei-
tig die erste gedruckte Form der Kantate Gberhaupt. In der
Neuen Bach-Ausgabe (NBA) wurde sie 1957 von Frederick
Hudson im Band 1/33 herausgegeben.

Leipzig, im Sommer 2015 Solvej Donadel

T Wilhelm Rust, , Vorbemerkung" zu Joh. Seb. Bach’s Trauungs-Canta-
ten, hrsg. von der Bach-Gesellschaft zu Leipzig, Bd. XIll, S. XV-XXI,
hier S. XX.

2 Vgl. Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, Frankfurt a. M. 2000,
S. 101.

3 Vgl. Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, Bd. |, Wiesbaden 19798,
S. 369-370.

4 Vgl. Wolff 2000, S. 110-111; Alfred Durr, Die Kantaten von Johann
Sebastian Bach, Kassel 19956, S. 816.

5 Vgl. Rust, BGA XIII, S. XX.

6 Vgl. Konrad Kuster, ,,»Der Herr denket an uns« BWV 196. Eine fri-
he Bach-Kantate und ihr Kontext", in: Musik und Kirche 66 (1996),
Heft 2, S. 84-96, hier S. 89-93. Eine genauere Studie zu den Stilmerk-
malen der friihen Bach-Kantaten findet sich bei Jean-Claude Zehnder,
Die friihen Werke Johann Sebastian Bachs. Stil — Chronologie — Satz-
technik, Basel 2009, 2 Bde.



Foreword

It cannot be conclusively clarified when Der Herr denket
an uns (The Lord careth for us) BWV 196 was composed.
Wilhelm Rust allocated the cantata unequivocally to the
wedding cantatas as this was proven “with a glance at
the text itself.”? The text was taken exclusively from
Psalm 115. Verses 12-15 are used consecutively in the
vocal movements, with one verse being allocated to each
movement. Philipp Spitta conjectured on the basis of the
text that it may even have been for the wedding of a wid-
owed (“the Lord bless you and your children") pastor (the
house of Aaron) whom he found in Johann Lorenz Stauber
(1660-1723). Stauber officiated at the wedding of Johann
Sebastian and Maria Barbara Bach in the Dornheim village
church on 17 October 1707.2 On 5 June 1708, he married
Regina Wedemann (1660-1730), an aunt of Maria Barbara
Bach's, in the same church, and Spitta determined that the
first performance took place on this date.3

The choice of text without free poetry and the musical
style, which is reminiscent of Buxtehude, speak for the
work having been composed in 1707/08. Furthermore, the
cantata has an instrumental introduction, no recitatives and
only short movements.4 Rust narrowed the time when the
cantata was composed to between 1708 and 1714 (Wei-
mar)5 and more recent research has also indicated that, due
to the Italian influence, the cantata was composed during
Bach's early Weimar period.é

On the basis of the original sources, however, this dating
cannot be verified as neither autograph sources of the can-
tata, nor original performance materials are extant. This
edition is therefore based upon a copy of the score by
the Leipzig copyist Johann Ludwig Dietel which was made
around 1731/1732. It was possibly copied directly after the
original score as Dietel was, after all, one of Bach's main
copyists and may have therefore had access to the original
score. Today the copy is housed in the Staatsbibliothek zu
Berlin. Four further copies are also extant from the 19th
century, which were evidently copied from a source other
than Dietel's copy and which clearly differ from it in their
readings.

The cantata opens with a short instrumental Sinfonia. This
is followed by a chorus at whose center a permutation
fugue forms the main body of the movement. After the

1 Wilhelm Rust, “Vorbemerkung" zu Joh. Seb. Bach's Trauungs-Cantat-
en, ed. by the Bach-Gesellschaft zu Leipzig, vol. XIII, pp. XV=XXII, here

p. XX.

2 Cf. Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, Frankfurt a. M., 2000,
p. 101.

3 Cf. Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, vol. |, Wiesbaden, 19798,
pp. 369-370.

4 Cf. Wolff 2000, pp. 110-111; Alfred Durr, Die Kantaten von Johann
Sebastian Bach, Kassel, 19956, p. 816.

5 Cf. Rust, BGA XllI, p. XX.

6 Cf. Konrad Kuster, “»Der Herr denket an uns« BWV 196. Eine friihe
Bach-Kantate und ihr Kontext,” in: Musik und Kirche 66 (1996), is-
sue 2, pp. 84-96, here pp. 89-93. A more exact study concerning
the stylistic characteristics of the early Bach cantatas can be found in
Jean-Claude Zehnder, Die friithen Werke Johann Sebastian Bachs. Stil
— Chronologie — Satztechnik, Basel, 2009, 2 vols.

development, performed by the choir, the strings inde-
pendently introduce the fugue theme, one after the other
before they join the choir colla parte.

The soprano aria "Er segnet, die den Herren flrchten” (He
blesses them who fear the Lord) is one of Bach's first da
capo arias. In its succinct form, which is also due to the
text — it consists of only one sentence, as already men-
tioned — the conflicting emotions cannot yet be discerned
as in works from the Leipzig period. This aria is remarkable
for the superimposition of the soprano with the ritornello
of the violins, which incidentally never appears in its basic
form in the vocal part, but there, by using excerpts of scales,
it appears as a more singable variant without octave leaps.
In the fourth movement, the tenor and bass perform a duet
which begins with the two voices in imitation, but towards
the end they converge. They alternate in blocks with the
strings. The final chorus begins with a homophonic setting
in the choir with the strings playing elaborately around
them. The cantata finally ends with an “Amen" fugue in
which the theme is always accompanied by a fixed the-
matic countersubject.

The performing forces are of a suitably moderate size:
Only strings and basso continuo are used in addition to
the soprano, tenor and bass soloists, as well as a (certainly
small) four-part choir. This cantata is notable for its two
instrumental bass lines: the lower one is labeled "Organo”
in the main source, the upper one “Basso” (movement 2)
or “Continuo” (movement 5). The last mentioned stands
out from the lower one and usually follows its own line,
which is similar in treatment to the other strings, so that
one can assume that a violoncello was used. This is particu-
larly noticeable in movements 1, 4 and 2, in the latter with
a separate entry of the fugue theme. The ornamentation
of the upper bass part suggests that the violone played
throughout — as was usual at the time — together with
the organ. However, due to the conflicting or insufficient-
ly available details in Dietel's copy, this cannot be proved
beyond doubt and the decision ultimately rests with the
performers.

The cantata was first published in a critical edition in 1864,
edited by Wilhelm Rust in volume XlII of the old Bach-Ge-
samtausgabe (BGA). That edition was simultaneously the
very first printed form of the cantata. It was edited for the
Neue Bach-Ausgabe (NBA) by Frederick Hudson in 1957
and appeared in volume 1/33.

Leipzig, summer 2015
Translation: David Kosviner

Solvej Donadel
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Avant-propos

Le temps de création de la cantate Der Herr denket an
uns (Le Seigneur pense a nous) BWV 196 n'est pas défi-
nitivement éclaircie. Wilhelm Rust range la cantate sans
le moindre doute parmi les cantates de mariage car « un
regard sur le texte lui-méme »" suffit a le prouver. Le texte
est exclusivement puisé dans le Psaume 115. Les versets
12 a 15 sont traités successivement dans mouvements
voceux, chaque verset étant donc attribué a un mouve-
ment. Le texte laisse méme supposer a Philipp Spitta qu'il
s'agit du mariage d'un pasteur veuf (« Que le Seigneur
vous bénisse vous et vos enfants », allusion a la maison
d'Aaron) qu'il identifie comme étant Johann Lorenz Stau-
ber (1660-1723). Ce dernier avait uni Johann Sebastian
et Maria Barbara Bach le 17 octobre 1707 dans |'église
de Dornheim.2 Le 5 juin 1708, Stauber épousa en cette
méme église Regina Wedemann (1660-1730), une tante
de Maria Barbara Bach, et Spitta prend cette date comme
date de la premiere représentation.3

Le choix de textes sans poesie libre et le style musical
évoquant Buxtehude parlent en faveur d'une genése aux
alentours de 1707/08. De plus, la cantate comporte une
introduction instrumentale, ne contient pas de récitatifs et
ses mouvements sont trés brefs.4 Rust limite la genése de
la cantate aux années 1708-1714 (Weimar)> et des re-
cherches récentes ont révélé elles aussi que la cantate doit
étre située au début de la période de Weimar en raison de
ses influences italiennes.6

Cette datation ne peut cependant pas étre vérifiée a I'ap-
pui de sources originales car il n'existe plus de sources au-
tographes ou de matériels d'orchestre originaux de cette
cantate. L'édition repose donc sur une copie de la partition
du copiste de Leipzig Johann Ludwig Dietel, datant de
1731/1732 environ. Peut-étre a-t-elle été copiée directe-
ment a partir de la partition originale, car Dietel était I'un
des copistes principaux de Bach et dut donc avoir eu accés
a cette partition. La copie se trouve de nos jours dans la
Staatsbibliothek zu Berlin. Il existe par ailleurs quatre copies
datant du 19éme siécle qui ont de toute évidence pour
modele une autre copie que celle de Dietel et qui s'en
distinguent clairement dans leurs lectures.

La cantate s'ouvre sur une bréve sinfonia instrumentale.
Elle est suivie d'un cheeur au centre duquel une fugue

T Wilhelm Rust, « Remarque préliminaire » a Joh. Seb. Bach’s
Trauungs-Cantaten, éd. par la Bach-Gesellschaft zu Leipzig, T. XIII,
pp. XV=XXII, ici p. XX.

2 Cf. Christoph Wolff, Johann Sebastian Bach, Francfort/M., 2000,
p. 101.

3 Cf. Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach, T. |, Wiesbaden, 19798,
pp. 369-370.

4 Cf. Wolff, 2000, pp. 110-111; Alfred Durr, Die Kantaten von Johann
Sebastian Bach, Kassel, 19958, p. 816.

5 Cf. Rust, BGA XllI, p. XX.

6 Cf. Konrad Kster, « « Der Herr denket an uns » BWV 196. Eine friihe
Bach-Kantate und ihr Kontext », in : Musik und Kirche 66 (1996),
cahier 2, pp. 84-96, ici pp. 89-93. Une étude plus précise sur les ca-
ractéristiques stylistiques des premiéres cantates de Bach figure chez
Jean-Claude Zehnder, Die friithen Werke Johann Sebastian Bachs. Stil
— Chronologie — Satztechnik, Bale, 2009, 2 tomes.
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avec permutation des voix constitue la partie principale du
mouvement. Apres le développement des parties vocales,
les cordes font leur entrée successive avec le theme fugué
avant de se joindre au chceeur colla parte.

L'aria de soprano « Er segnet, die den Herren flirchten »
(Il bénit ceux qui craignent le Seigneur) est I'une des pre-
mieres arias da capo de Bach. Sa forme concise, aussi en
raison du texte — comme déja dit, elle ne consiste qu'en une
seule phrase — ne laisse encore rien pressentir des émotions
contradictoires qui habitent les ceuvres de la période de
Leipzig. Mentionnons en particulier ici la superposition du
soprano avec la ritournelle des violons qui n'apparait jamais
du reste sous sa forme fondamentale dans la partie vocale
mais qui y est modelée par des segments de gamme en une
variante plus vocale sans sauts d'octave.

Dans le quatrieme mouvement, le ténor et la basse
chantent en duo, tout d'abord dans un mouvement en
imitation avant de se retrouver a la fin. lls alternent en bloc
avec les cordes. Le cheeur final s'ouvre sur un mouvement
homophone paraphrasé par les cordes. La cantate s'acheve
sur une fugue « Amen » dans laquelle le theme est sans
cesse accompagné d'un contre-theme fixe.

La distribution est de taille modeste : en dehors des voix
solistes soprano, ténor et basse et d'un chceur a quatre voix
(certainement de taille réduite), il n'est fait appel qu'aux
cordes et a la basse continue. Notons dans cette cantate
la présence de deux lignes de basse instrumentales. Dans
la source principale, la ligne inférieure porte la mention
« Organo » et la ligne supérieure la mention « Basso »
(Mouvement 2) ou « Continuo » (Mouvement 5). Cette
derniére se distingue clairement de la ligne inférieure et suit
le plus souvent une ligne propre qui ressemble aux autres
cordes dans le traitement, si bien que I'on peut supposer un
violoncelle. Cela est frappant en particulier dans les mouve-
ments 1, 4 et 2, dans ce dernier par une entrée autonome
de thémes fugués. Les ornements de la partie de basse
supérieure indiquent que le violone joue en permanence
avec |'orgue — comme cela était courant a I'époque. En
raison des indications différentes voire insuffisantes dans
la copie de Dietel, cela ne peut cependant pas étre attesté
avec une certitude absolue et dépend finalement du choix
des exécutants.

La cantate parut pour la premiére fois en 1864 dans une
édition critique publiée par Wilhelm Rust dans le tome Xl
de I'ancienne édition intégrale Bach (BGA). Cette édition
fut en méme temps la toute premiere forme imprimée de
la cantate. Elle fut publiée en 1957 dans la nouvelle édition
Bach (NBA) par Frederick Hudson dans le tome 1/33.

Leipzig, en été 2015
Traduction: Sylvie Coquillat

Solvej Donadel



Der Herr denket an uns

The Lord careth for us
BWYV 196 Johann Sebastian Bach

1. Sinfonia 1685-1750

Violino I

Violino II

Viola

Violoncello™

Continuo
Organo

* Siehe Vo. Jrt/ See Foreword.
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Partiturabschrift von Johann Ludwig Dietel.
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Amalienbibliothek (D-B Am. B.). Signatur Am.B 703.

Der Thomasschuler Johann Ludwig Dietel (1713-1773)
kopierte die Originalpartitur um 1731/1732 vermutlich
fir Carl Gotthelf Gerlach (1729-1761), Musikdirektor
an der Leipziger Neukirche, fur den Dietel in dieser Zeit
viele Kopierarbeiten ausfiihrte. Sie befindet sich in einem
Konvolut, gemeinsam mit den Signaturen Am.B 7102
Herr Gott, dich loben wir BWV 16 und Am.B 104 Sehet,
welch eine Liebe hat uns der Vater erzeiget BWV 64.
Das Konvolut ist im Verzeichnis sdmtlicher Musicalien
welche der Bibliothek des Kénigl. Joachimthalschen
Gymnasii, durch das Vermdchtnis Ihrer Kénigl. Hoheijt
der Prinzessin Amalia von PreuBBen angehéren von C. F.
Zelter aufgefuhrt. Moglicherweise gelangte die Abschrift
von BWV 196 tiber Gerlach in den Besitz J. P. Kirnbergers,
Lehrer der Prinzessin Anna Amalie von PreulRen. Spatestens
in der Amalien-Bibliothek wurde die Handschrift in das
Konvolut eingefasst. Dem Konvolut ist ein Deckblatt mit
Inhaltsverzeichnis vorangestellt. Das erste Notenblatt ist
mit folgendem Kopftitel tiberschrieben: Der Herr denket
an uns a 4. Voci: 2 Violini, una Viola, Violoncello: Basso:
e Continuo. di: Sig: J. S. Bach. Die Abschrift besteht
aus 8 Blattern (16 Seiten) im Format 34 x 22 cm. Als
Wasserzeichen sind auf Blatt a) BISTRITZ und auf Blatt b)
MF auf Stegen zu erkennen.

B. Partiturabschrift von Carl Bagans. Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung (D-F
Signatur Mus. ms. Bach P 1159/XI, Faszikel 8.

Carl Bagans (1791-1885) fertigte die Abschrift
1835/1836 im Auftrag von Franz Hauser (17
an, moglicherweise nach der Originalpartitu”
Tod ging sie auf seinen Sohn Joseph Hause.
1903 wurde sie von der heutigen Staatsbibliot:. in

erworben. Die Abschrift befindet sick 'ﬂerrVO
W b@‘

acht weiteren Bach-Kantaten: B
39, BWV 63, BWV 4, BWV 1©

der erste Satz). Sie besteht NI
x 26 cm ohne Wasserze' 6\ eben
mit [No. 7108] Canta’ A QO uns | di
I J. S. Bach | [rechts 1. X117 Viola |
Violocello [sic >
&8
C. Partiturab | @ | Oﬁ\ - staatsbibliothek zu
Berlin Q} Musikabteilung (D-B).
Sigr \\)0 aszikel 5.

Q' Jer ersten Halfte des 19.

. einer Kantatensammlung von

X ~,7). Uber Otto Frank gelangte sie

€. \)'zr\ «tsbibliothek zu Berlin. Sie ist Teil eines

Jlute QJO\ 1eben die Kantaten BWV 95, BWV 122,

< \0 sWV 158 enthalt und umfasst 21 Blatter im

Y \)(_)Qo x 24,5 cm. Die Titelseite tragt die Aufschrift
Can |\ Der Herr denket an Euch | di | J. S. Bach

Neber der Schrift von Anton Werner enthalt die Abschrift

Notizen von J. Fischhof.

34

Zusatzlich zu den in NBA 1/33, S. 18-23 bereits
ausgewerteten Abschriften aus dem 19. Jahrhundert sind
inzwischen zwei weitere Handschriften bekannt geworden:

D. Partiturabschrift von Schlottnig. Wroctaw, Biblioteka
Uniwersytecka (PL-WRu). Signatur RM 5908 [olim Rps
Mus 73], Faszikel 1 (friihere Breslauer Signatur Mf 5004a).
Schlottnigs Partiturabschrift im Format 32 x 26,5 cm
umfasst 12 Blatter. Sie wurde durch den Breslauer Musiker
Johann Theodor Mosewius (1788-1858) Uberliefert. Die
Titelseite tragt die Aufschrift Cantate. | Der Herr denket an
Euch.[p.p.] 1 &l 4 Voci | 2 Violini | Viola | Violoncello | e |
Continuo. | di | Joh: Seb: Bach.

Sie ist die erste Kantate in einem Konvolut mit vier weiteren
Bach-Kantaten: BWV 186, BWV 33, BWV
/ Anh. 11 23.

E. Unvollstdndige Partiturabschr’
Schreibers. Berea, Ohio, R
Riemenschneider Bach-Instit’
Library (US-BER). Signatu’
Diese Abschrift eines
8 Blatter im Forma*
Satzes und der
die Entstehu’
bekannt. &

o .nfasst
2s vierten
Cb -nlen. Uber
E) ¢ bisher nichts
b\) .10g of the E. and
.1 Library, S. 51, Nr.
\|bert Riemenschneiders
,&\ .drte, war sie vermutlich in

‘d «rschrift: [No. 108] Cantate | Der
soh: Seb: Bach. | [rechts unten:] 4
,/o/a | Basso Vi[olon]cell. | Contin:

X Q  Abschrift der verschollenen Originalpartitur
,2;\, autograph). C und D sind direkte Abschriften von
N\~ stimmt sogar in der Seitenaufteilung mit B tiberein.

@ -rmutlich wurden S|e kopiert, bevor die Titelseite von B

von ,euch” in ,uns" verbessert wurde, denn bei C und
D heiBt der Titel Der Herr denket an euch. E scheint eine
spatere Abschrift von B zu sein. Sie trdgt den Titel Der
Herr denket an uns und auch das Titelblatt entspricht der
genauen Aufteilung von B.

Originalquelle

SN

1 Auf der Titelseite der ¢
unbekannten Schreiber _ B TR
Kahn.
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Die Edition stiitzt sich hauptsachlich auf die Quelle A, denn
obwohl die Mdglichkeit der Abhangigkeit zwischen B und
der Originalquelle besteht, weist B doch zu viele andere
Lesarten und Fehler auf. Sie dient bei Ungenauigkeiten in
A als Vergleichsquelle. Als von B direkt abhangig sind die
Handschriften C, D und E allesamt fir die Edition nicht
von Belang.

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Beriicksichtigung
des aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen
Vergleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Text-
redaktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie
fur die Denkmaler- und Gesamtausgaben unserer Zeit ent-
wickelt wurden.2 Instrumentenangaben und Satztitel wer-
den vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den Ein-
zelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze sind
in den Quellen nicht nummeriert. Vorschlagsnoten werden
generell nicht mit Bogen an die Hauptnote angebunden.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — z. B.
die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schliissel, Ergdnzung
bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne Ortho-
grafie beim Singtext — hinausgehen, werden in geeigneter
Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen, etwa die
Ergdnzung von im Original fehlenden dynamischen Be-
zeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen aufgrund ein-
deutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam erfolgen,
werden bereits im Notentext diakritisch (durch Kleinstich,
Kursivdruck, Strichelung oder auch in Klammern) gekenn-
zeichnet und bediirfen im Kritischen Bericht keiner geson-
derten Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen werden alle
Abweichungen der Edition von den Quellen sowie wesent
liche Unterschiede zwischen den Quellen festgehalten

lll. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Bg. = Bogen/PR’
gende Neuausgabe, Org = Organo, S = Soprar
V¢ = Violoncello, VI = Violine

Bei Trillerzusitzen, die in Quelle A nicht vor’
le B), wurde auf die Einzelanmerkunger
die Takte 4, 6, 9, 11, 13 und 20; in €
die Takte 6 und 57; in Satz 5 die ™
47, 48, 53, 54, 56 und 59.
Zitiert wird in der Reihenfolge Te.
oder Pause) — Quelle — L-

AN
1. Sinfonia ( &\Qo
Satziiberschrift: Sinfc a) | o @)

<
<
3 07 2
13 (\0 ‘
15 Q;Qo |am|kangabe
<o -
N
\)’b'
N

sersc Q> Jimentenangabe Violino 1.1 Viol: 2. | Viola. |
© Y -enore. | Basso. | Organo

3 ?\\)(9 B: e’-g’-e’ statt c’-e’-c?
8 o B: Text: er den-[ket] statt der Herr
8 S s-11 A: Text um eine Silbe verschoben: den-ket

an uns, NA folgt B
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9 S1-7 A: Text um eine Silbe verschoben: der Herr
den-ket, NA folgt B

16 S A: Bg. 1-3 und 4-5, Textsilbe -ron einen Ton
friiher, NA folgt B: -ron durch Strich 5. Note
zugewiesen

22 B B: Bg. 1-3, Textsilbe -ron bereits auf 4. Note,
A: Bg. nachtraglich auf 4. Note verlangert

38 VI8 B: g7 statt

3. Aria

Der Satz tragt die Uberschrift Violino unisoni é Soprano. con Funda-
mento.

6 VI 13-14 A, B: ¢’-h statt d’-c’
8 S13-14 A, B: Bg. ab letzter Sechzehntel
9 S11-12 A: Bg. erst ab letzter Sechzehntel
16 Org1 A: ohne Fine
16 VvIi12 B: ¢3 statt a2
18 S$2,4 A: ohne %
18 S6,8 B: ohne £
4. Duetto
Satztiberschrift Tenore é Basso. con Stromenti. Q
12 B4-5 A: ohne Bogen, N+ é
23 Org1 A: cstatt H, N’ \
32 VI3 B: ohne # ’bQO
36 VAP: B: g’ stat QA
40 Bc 1 A: R\2
41 T2 A, 1
46 Org 1 » O
48 VITE! &
48 Va2
49 VIi4
51-56 Vc
56 Va 3-
60 B2
60 P
\\0 .folgt B
D) NA folgt B
¢ Vorzeichenwiederholung
\% aitt d7
\)’b’ sattf

OQ sesetzungsangaben (als Nachtrag?) Viol: 1. | Viol:
wito | Alto | Tenore | Basso | Organo

B: letzte Note ¢’ statt d’
B: .. statt .
A: f' statt e?, NA folgt B
A: bstatt %, B ohne Vorzeichen
A: 2 statt @2, vgl. VI |
A, B: e-c-e, vgl. V¢, Bc
A, B: e-c-e, vgl. V¢, Bc
A: Bezifferungen tiber Noten 5 und 6
A: sowohl G als auch g notiert, NA folgt B
Bg.
letzte Note Textsilbe -men
ohne b, vgl. Va

B:
B:
A, B:

A, B: f' statt g’

2 Vgl. Editionsrichtlinien Mu
schungsinstitute in der Ge
Bernhard R. Appel und Jc
Landgraf, Kassel 2000 (= M. i ..
der Gesellschaft fur Musikforsciung, Bd. 30,.
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Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen

13 Meine Seufzer, meine Tranen

14 War Gott nicht mit uns diese Zeit

16 Herr Gott, dich loben wir

17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee

19 Es erhub sich ein Streit

20 O Ewigkeit, du Donnerwort

21 Ich hatte viel Bekiimmernis

22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe

23 Du wahrer Gott und Davids Sohn

24 Ein ungefarbt Gemte

25 Esist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie flichtig, ach wie nichtig

27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar

31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen

33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ

34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
35 Geist und Seele wird verwirret A

36 Schwingt freudig euch empor A

37 Wer da gldubet und getauft wird

38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir

39 Brich dem Hungrigen dein Brot

40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset

42 Am Abend aber desselbigen Sabbats
43 Gott fihret auf mit Jauchzen

44 Sie werden euch in den Bann tun
45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet
47 Wer sich selbst erhohet
48 Ich elender Mensch

49 Ich geh und suche mit Ver)
50 Nun ist das Heil und die
51 Jauchzet Gott in allen La.

AW

o
= O WV 0

52 Falsche Welt, dir*
54 Widerstehe do/\ <
55 Ich armer Me | O

56 Ich willden K | e | n
57 Selig’
58 Ac’

59 °

x o

’\’b' _uand
m \)’b\'\ - Heiland
en, = QN .1Tag
w ‘QQ’ _iebe
g > .er erzeiget
65 )’ .us Saba alle kommen

66 Ert ?\ dch, ihr Herzen
67 Haltim Gedéachtnis Jesum Christ
68 Also hat Gott die Welt geliebt

69 Lobe den Herrn, meine Seele 132
70 Wachet! betet! betet! wachet 133
71 Gottist mein Kénig 134
72 Alles nur nach Gottes Willen 135
73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir 136
74  Wer mich liebet, der wird mein Wort halten
75 Die Elenden sollen essen 137
76 Die Himmel erzdhlen die Ehre Gottes
77 Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 139
78 Jesu, der du meine Seele 140
79 Gott, der Herr, ist Sonn und Schild 143
80 Ein feste Burg ist unser Gott 144
81 Jesus schlift, was soll ich hoffen 146
82 Ich habe genung 147
- version for Basso (MS) in C minor
- version for Soprano in E minor
83 Erfreute Zeit im neuen Bunde 148
84 Ich bin vergntigt mit meinem Glticke 149
85 Ich bin ein guter Hirt 150
86 Wabhrlich, wahrlich, ich sage euch 151
87 Bisher habt ihr nichts gebeten 152
in meinem Namen 155
88 Siehe, ich will viel Fischer aussenden 157
89 Was soll ich aus dir machen, Ephraim 158
90 Es reifet euch ein schrecklich Ende 159
91 Gelobet seist du, Jesu Christ 16
92 Ich hab in Gottes Herz und Sinn
93 Wer nur den lieben Gott lasst walten
94 Was frag ich nach der Welt
95 Christus, der ist mein Leben 25
96 Herr Christ, der ein'ge Gottessol
97 In allen meinen Taten
98 Was Gott tut, das ist woh'
99 Was Gott tut, das ist w 1
100 Was Gott tut, das ist w
101 Nimmvonuns, F - du.
102 Herr, deine A O_\)
nach dem G , .3
103 |hr werdet we \\ 175
104 Dul” (JQQ 176
105 H 177
106 178
G A > 179
107 Wa. ‘c
@ 4 180
° 181
Ine Q‘}\‘ ben 182
o b voll Lachens
Nt will, das g'scheh allzeit
ng .cmein getreuer Hirt 183
%, 1 Christ, du hochstes Gut 184
Q’Q , ieben Christen, seid getrost 185
'b'\ \ache dich, mein Geist, bereit
Q" Du Friedefirst, Herr Jesu Christ 190

Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut

O Jesu Christ, meins Lebens Licht 191
Preise, Jerusalem, den Herrn 192
Gott, man lobet dich in der Stille 193
Das neugeborne Kindelein 194
Liebster Immanuel, Herzog der Frommen 195
Meinen Jesum lass ich nicht 196
Mit Fried und Freud ich fahr dahin 19°

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott ~ 19¢
Auf Christi Himmelfahrt allein 19¢
Gelobet sei der Herr

Herr Gott, dich loben alle wir

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
- version in G minor

- version in A minor

A=in .

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Ich freue mich in dir

Ein Herz, das seinen Jesum lebend weil
Ach Herr, mich armen Stinder
Erforsche mich, Gott, und erfahre mein
Herz A

Lobe den Herren, den machtigen Konig
der Ehren

Wohl dem, der sich auf seinen Gott A
Wachet auf, ruft uns die Stimme

Lobe den Herrn, meine Seele

Nimm, was dein ist, und gehe hin

Wir missen durch viel Tribsal

Herz und Mund und Tat und Leben

- BWV 147a, reconstr.

- BWV 147, Leipzig versio
Bringet dem Herrn Ehre
Man singet mit Freur
Nach dir, Herr, vr
Ster Trost, mq
Tritt auf dir
Mein Gr
Ich |~

- \)(JJ Wasserbad A
W KQ’ a
“ue (Y 5! Donnerwort
.ein mein Herze haben A
@ _.e Ruh, beliebte Seelenlust
, wie dein Name, so ist auch
A Ruhm
Erschallet, ihr Lieder
Erhohtes Fleisch und Blut
Er rufet seinen Schafen mit Namen
Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Wo Gott der Herr nicht bei uns halt
Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei
Schmiicke dich, o liebe Seele
Leichtgesinnte Flattergeister
Himmelskonig, sei willkommen
- version in A major
- First Leipzig version (1724)
Sie werden euch in den Bann tun
Erwiinschtes Freudenlicht
Barmherziges Herze der ewigen Liebe

186a Argre dich, o Seele, nicht

Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

Gloria in excelsis Deo

Nun danket alle Gott A

lhr Tore zu Zion (reconstruction)
Hochsterwiinschtes Freudenfest A
Der- ~ bt A

_.wereitung,  .cparation -
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