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"Twas at the royal feast / Am kéniglichen Fest

Happy, happy, happy pair! / Selig, selig, selig Paar!

Timotheus, plac'd on high / Der Sénger ragt hervor

Timotheus, plac'd on high / Der Sédnger ragt hervor

The song began from Jove / Das Lied begann vom Zeus

The list'ning crowd / Den stillen Trupp

With ravish'd ears the monarch hears / Der Kénig horcht mit stolzem Ohr
The praise of Bacchus / Des Bacchus Lob

Bacchus, ever fair and young / Bacchus, ewig jung und schén
Sooth'd with the sound / Siegprangend fiihlt der Held das Lied

He chose a mournful muse / Nun fl65t sein Trauerton

He sung Darius, great and good / Er sang den Perser, grol3 und gut
With downcast looks / Gesenkt das Haupt

Behold Darius, great and good / Seht an den Perser, grof$ und gut
The mighty master smil'd / Der Meister ldchelt

Softly sweet, in Lydian measures / T6éne sanft, du lydisch Brautlied!
The mighty master smil'd / Der Meister ldchelt

Softly sweet, in Lydian measures / Téne sanft, du lydisch Brautlied!
War, he sung, is toil and trouble / Krieg, o Held! ist Sorg’ und Arbeit
The many rend the skies / Der ganz Chor erheb’ ein Lobgeschrei
The prince, unable to conceal / Der Fiirst, der seine Glut umsonst verhehlt

Now strike the golden lyre again / Erschalle, goldnes Saitenspiel!
Revenge! Timotheus cries / Gib Rach'l heult alles laut

Give the vengeance due / Rache, Rache gib deinem wackern Heer!
The princes applaud / Es jauchzen die Fiirsten

Thais led the way / Thais fiihrt ihn an

Thus, long ago / So stimmte vor

Your voices tune / Stimmt an den Sang

Let's imitate her notes above / Im Wettgesang strebt all’ ihr nach
Let old Timotheus yield the prize / Timotheus, der Preis sei dein!
Let old Timotheus yield the prize / Timotheus, der Preis sei dein!
Your voices tune / Stimmt an den Sang

Thus, long ago / So stimmte vor

Zu diesem Werk ist folgendes Auffiihrungsmaterial erhéltlich: Partitur (Carus 55.075), Studienpartitur (Carus 55.075/07),
Klavierauszug (Carus 55.075/03), Chorpartitur (Carus 55.075/05), komplettes Orchestermaterial (Carus 55.075/19).

The following performance material is available: full score (Carus 55.075), study score (Carus 55.075/07), vocal score (Carus 55.075/03),

choral score (Carus 55.075/05), complete orchestral material (Carus 55.075/19).

Eingespielt auf CD mit Solisten, dem Kélner Kammerchor & Collegium Cartusianum, Leitung Peter Neumann (Carus 83.424).
Available on Carus CD, with soloists, Kélner Kammerchor & Collegium Cartusianum, conducted by Peter Neumann (Carus 83.424).
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Vorwort

In den letzten Wochen des Jahres 1735 begann Georg Fried-
rich Handel die Kompositionsarbeit an seinem neuen Werk
Alexander’s Feast, das die Fastenzeit 1736 mit einem publikums-
wirksamen Paukenschlag erdffnen sollte. Bereits seit 1732 hatte
Héandel versucht, durch die vermehrte Komposition und Auffiih-
rung von Oratorien dem fiir ihn immer bedrohlicher werdenden
Konkurrenzkampf zwischen den Londoner Opernkompanien mit
der ,Doppelstrategie” von Opern und Oratorien zu entkommen,
indem er zum einen neue Publikumsschichten erschloss, die die
italienische Oper ablehnten, und zum anderen durch den Weg-
fall von Szene und Kostlimen seine Auffiihrungen deutlich preis-
werter produzieren konnte. Als zusétzliche Attraktion schob er
Instrumentalwerke ein, bei denen bekannte Solisten (einschlief3-
lich seiner selbst) prasentiert wurden. So hatte er seit 1732 unter
anderem die Uiberarbeitete Version der bereits 1718 komponierten
Esther sowie Deborah und Athalia recht erfolgreich aufgefiihrt.

Das neue Werk schuf Handel auf der Basis einer Dichtung, die
im England des frithen 18. Jahrhunderts als Meisterwerk verehrt
wurde — John Drydens Ode Alexander’s Feast, or, The Power of
Musick, 1692 entstanden und 1697 im Druck veroffentlicht, und
im selben Jahr erstmals vertont von Jeremiah Clarke. Damit nutzte
Handel nicht nur den groBen Bekanntheitsgrad des Dichters und
der Ode; die Wahl dieses Textes war gleichzeitig , ein explizites
Bekenntnis zur Tradition der englischen Dichtung und zur Ver-
wendung englischer Texte als Grundlage fiir musikdramatische
Produktionen.”" Der Erfolg stellte sich beinahe zwangsldufig ein:
Alexander’s Feast wurde zu einem der beliebtesten Werke Héan-
dels und zu seinen Lebzeiten das — neben Acis and Galatea sowie
Messiah — am haufigsten aufgefiihrte oratorische Werk.

Fir die Einrichtung von Drydens Ode zur Komposition beauftragte
Héndel den Londoner Librettisten Newburgh Hamilton (ca. 1700-
1759), der die in sieben Stanzen gegliederte Dichtung Drydens in
zwei Teile gliederte, mit geeigneter Aufteilung in Rezitative, Arien
und Chore, Drydens Dichtung ansonsten aber weitestgehend un-
angetastet lieB. Nur als Anhang fligte er eigene Verse aus seiner
Cicilienode von 1720 (The Power of Musick) hinzu (,, Your voices
tune" und , Let’s imitate her notes above").

Die Macht der Musik wird in der Ode anhand eines Festes darge-
stellt, das Alexander der GroBe anlésslich seines Sieges Uber die
Perser (330 v. Chr.) begeht. Dabei preist der Sdnger Timotheus
den siegreichen Herrscher, lobt die durch Bacchus gewéhrten ir-
dischen Freuden, gemahnt aber auch an die zerstorerische Kraft
des Krieges im Schicksal des Perserkdnigs Darius und singt von der
wahrhaft gottlichen Gabe der Liebe, bevor er im zweiten Teil zur
Rache fir die gefallenen griechischen Krieger aufruft. SchlieBlich

1 Panja Mucke, , Eine unternehmerische Entscheidung. Zur Entstehung und
den ersten Auffiihrungen von Alexander's Feast", in: Die Macht der Mu-
sik: Georg Friedrich Handels , Alexander’s Feast", hrsg. von Anja Betten-
worth und Dominik Hoink, Gottingen 2010, S. 85-92, Zitat S. 88.
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wird die Verbindung zur christlichen Neuzeit geschlagen, indem
Timotheus zum Wegbereiter der heiligen Cécilia erklart und diese
selbst geriihmt wird. Die gewaltige emotionale Spannweite der
ausgebreiteten Situationen bot Handel ein ebenso breites Feld zur
kontrastreichen musikalischen Affektdarstellung und lllustration.

Die Entstehung der Komposition ist durch drei Datierungen in der
autographen Partitur dokumentiert. Begonnen hat Handel ver-
mutlich im Dezember 1735, spétestens in den letzten Tagen des
Jahres: Der erste Teil (bis Nr. 19) lag am 5. Januar 1736 vor, der
zweite (bis Nr. 29) am 12. Januar. Es folgten Revisionen des gan-
zen Werks, bei denen einiges gestrichen und hinzugefligt wurde,2
unter anderem der ,, Additional Chorus" (Nr. 30a), an dessen Ende
Handel vermerkt: , Fine 17 January 1736".

Das Concerto grosso C-Dur (HWV 318), das zwischen den bei-
den Teilen erklingen sollte, stellte Handel eine Woche spéter, am
25. Januar fertig. Am Beginn des zweiten Teils war eine thematisch
passende italienische Kantate vorgesehen, Cecilia volgi un sguar-
do (HWV 89); diese komponierte Handel vermutlich in der Folge.
Auch das Harfenkonzert B-Dur (op. 4 Nr. 6, HWV 294)3, das nach
dem Rezitativ Nr. 4a (,, Timotheus, plac'd on high") zur lllustration
der Klangwelt des antiken Sangers erklang, muss in diesen Wo-
chen vor der Urauffiihrung entstanden sein.

Auf Handels offenbar euphorische Stimmung bei der Vorberei-
tung seines neuen Werks konnen wir aus dem Bericht von Ashley
Cooper, 4th Earl of Shaftesbury, schlieBen, der den Komponisten
Ende Januar besucht hatte und darlber seinem Cousin James Har-
ris schrieb:

[...] my writing at present is to communicate to you a little of the
pleasure | received this morning [...] Handel was in high spirits
& I think never play'd & sung so well[;] he play’'d over almost his
whole new peice [Alexander’'s Feast] which is not yet transcrib'd
from his own hand. It is the most pleasing (I think) of anything
scarce he has yet made [...] The instrumental part is charming.
And pray when it is perform’'d remember the chorus Happy Hap-
py &c: [...] Handel was so eager to play over his peice to me | had
hardly any discourse with him.4

Mit Alexander's Feast eroffnete Handel am 19. Februar 1736
seine Oratorienspielzeit im Covent Garden Theatre. AuBer den
bereits genannten Instrumentalwerken und der italienischen Kan-
tate fuhrte Handel noch das Orgelkonzert g-Moll (op. 4 Nr. 1,

2 Siehe hierzu ausfthrlich Donald Burrows, , The composition and first per-
formance of Handel's ‘Alexander's Feast'", in: Music & Letters 64 (1983),
S. 206-211.

3 Siehe Carus 55.294.

4 Brief vom 24.1.1736, zitiert nach Handel Reference Database, URL http://
ichriss.ccarh.org/HRD (abgerufen am 15.01.2016).



HWYV 289) auf, > und zwar gegen Ende, nach dem Chor ,Let old
Timotheus yield the prize” (Nr. 29).

Fur die Solopartien hat Handel bis zur Auffiihrung seiner letzten
Oper (Deidamia, 1741), d. h. auch fur Alexander’s Feast, unter
anderen auch Solisten der Oper engagiert. In der ersten Auffiih-
rung sangen zwei Sopranistinnen, Anna Strada del Po sowie Ceci-
lia Young, auBerdem der Tenor John Beard, den Handel seit 1732
regelmdfig engagierte, und die Bassisten Thomas Reinhold und
Mr. Erard".

Als Chorsanger durften, wie auch bei den meisten anderen
Oratorien-Darbietungen Handels in London, professionelle Sén-
ger der Chapel Royal, ergdnzt um Sénger von St. Paul's Cathe-
dral und Westminster Abbey, mitgewirkt haben. Ublicherweise
war der Sopran mit Knabenstimmen besetzt, der Alt mit Falset-
tisten. Die meisten Instrumentalisten waren vermutlich Mitglieder
des Theaterorchesters, das im Kern aus den Hofmusikern, den
+24 Musicians in Ordinary”, bestand.6 Als Beispiel fiir die Be-
setzungsstarke Héandel'scher Auffihrungen kann eine Notiz des
franzosischen Kulturreisenden Pierre-Jacques Fougeroux gelten,
der 1728 einer Opernauffiihrung beiwohnte, in der das Orchester
wie folgt besetzt war: 24 Violinen [und Violen?], 3 Violoncelli,
2 Kontrabdsse, 3 Fagotte sowie Block- und Querfléten [dieselben
Musiker spielten die Oboen], Trompeten und Hoérner, 2 Cembali
und Basslaute.” Auch weit groBer besetzte Aufflihrungen sind
dokumentiert, so die Erstauffiihrung von Deborah, an der etwa 75
Instrumentalisten teilgenommen haben sollen.8

Die Urauffiihrung haben mehr als 1300 Zuhoérer miterlebt, wie
The London Daily Post am folgenden Tag berichtete: Nie zuvor
sei bei einer dhnlichen Auffiihrung ,so numerous and splendid
an Audience at any Theatre in London" zugegen gewesen. It
met with general applause [...]".? Bis zum 17. Mdrz gab es noch
vier Wiederholungen; in der ndchsten Saison wurde Alexander's
Feast wieder aufgenommen (sechs Auffilhrungen vom 16.3. bis
25.6.1737), danach in den Jahren 1739, 1742, 1751, 1753 und
1755; insgesamt gab es zu Héndels Lebzeiten 25 Auffihrungen.
Wabhrscheinlich nur einmal, 1739, wurde das Werk anlésslich des
Cacilientages aufgefuhrt (am 22. November, wiederholt am 27.).
Bereits 1738 wurde bei John Walsh in London die vollstandige
Partitur im Druck veroffentlicht.

Anlasslich der Wiederaufnahmen hat Hindel, wie oft bei seinen
Opern und Oratorien, Verdnderungen vorgenommen, die sowohl
die zusatzlich aufgefiihrten Werke als auch die einzelnen Teile des

5 Moglicherweise in einer von der Uberlieferten Form etwas abweichenden
Gestalt; Donald Burrows, ,Handel and ‘Alexander’s Feast'", in: The Musi-
cal Times, 1982, S. 252-255, hier S. 252.

6 Hans Joachim Marx, Handels Oratorien, Oden und Serenaten, Gottingen
1998, S. XXIX. Zur zeitgendssischen Besetzung und Auffiihrungspraxis der
Oratorien-Auffiihrungen insgesamt vgl. ebd., S. XXII-XXXV, sowie Winton
Dean, Handel's Dramatic Oratorios and Masques, Oxford 21990, darin das
Kapitel , The Oratorios in Performance".

7 Winton Dean, , A French Traveller's View of Handel's Operas”, in: Music &
Letters 55 (1974), S. 172.

8 Hdndel-Handbuch Band 4. Dokumente zu Leben und Schaffen, hrsg. von
der Editionsleitung der Hallischen Handel-Ausgabe, Leipzig/Kassel 1985,
S. 211. — Zur Besetzung siehe auch Vorwort zur Edition von Saul, Carus
55.053.

9 Héndel-Handbuch Band 4, ebd. S. 260.

Hauptwerks betreffen. Die wesentlichen Anderungen, soweit sie
anhand der Quellen sichtbar sind und datiert werden konnten,
sind in der folgenden Ubersicht zusammengefasst:10

1737: Im Wesentlichen unverandert gegenliber der Fassung der
Urauffihrung 1736. Lediglich in der Kantate HWV 89 nahm Héan-
del zwei Anderungen vor: Der Altkastrat Domenico Annibali sang
die Kantate bei diesen Auffiihrungen, und hierfir wurde ein Rezi-
tativ tiefer transponiert und eine Arie neu komponiert.

1739: Bei zwei Auffihrungen im Februar offenbar keine Ande-
rungen; fir die Wiederholung am 20. Mérz, ein Benefizkonzert,
wurde ,a new Concerto on the Organ"11 angeklindigt, vermutlich
das Anfang 1739 komponierte Konzert A-Dur HWV 296a. Mog-
licherweise wurde bereits zu diesem Zeitpunkt das Harfenkonzert
ersetzt durch dieses Orgelkonzert."2

Bei der Auffilhrung zum Cécilientag am 22. November entfie-
len das Concerto grosso HWV 318 und die Kantate HWV 89,
stattdessen erklang als 3. Teil die fiir diesen Anlass komponierte
Ode for St. Cecilia's Day (HWV 76) auf eine weitere Cacilienode
Drydens (,Song for St. Cecilia's Day', 1687). Anstelle des Harfen-
konzerts fihrte Handel das Concerto grosso h-Moll op. 6 Nr. 12
(HWV 330) auf.’3 In den Pausen erklang vermutlich ein weiteres
Concerto grosso aus der Sammlung op. 6 sowie ein Orgelkonzert,
vermutlich wieder HWV 296a.

1742 (Dublin): Das Harfenkonzert entfiel wiederum, wurde je-
doch nicht durch ein anderes Konzert ersetzt; auf Nr. 4b folgte so-
mit unmittelbar Nr. 5. Die Arie Nr. 16a ,Softly sweet" wurde von
D-Dur nach A-Dur transponiert und nun fir Altsolo, mit obligater
Violine statt Violoncello, bestimmt (= Nr. 16b). Die Mitwirkung
einer Altsolistin (,Mrs. Cibber') hatte eine Reihe von Umvertei-
lungen bei Arien und Rezitativen zur Folge, mit entsprechenden
Transpositionen und Anpassungen der Tessitura.’4

Aus dem Text Hamiltons formte er einen kurzen dritten Teil, indem
er das Duett auf den Text , Let's imitate” (Nr. 27b) neu kompo-
nierte, ebenso eine heute verschollene Arie fiir Alt auf den Text
. Your voices tune".15 Das Duett fligte Handel zwischen die bei-
den Teile des Chors ,, Your voices tune" (Nr. 30a) ein, sodass sich
eine insgesamt vierteilige Abfolge ergab. In den Pausen nach Teil |
und Il erklangen Orgelkonzerte.

1751(-1755): Handel dbernahm die meisten der Anderungen
von 1742, einschlieBlich der Mitwirkung einer Altsolostimme;
die Verteilung der Stiicke auf die Stimmlagen wurde in einigen
wenigen Fallen verdndert. Der Chor Nr. 30a und die verschollene

10 Nach Hédndel-Handbuch Band 4 (wie Anmerkung 8), S. 453f.; Marx (wie
Anmerkung 6), S. 30f.; sowie Donald Burrows, Handel and ‘Alexander’s
Feast’ (wie Anmerkung 5).

1 The London Daily Post, Nr. 1370, 20.3.1739; zitiert nach Handel Refe-
rence Database (wie Anmerkung 4).

2 Burrows, Handel and ‘Alexander’s Feast’ (wie Anmerkung 5), S. 252 mit
FuBnote 4.

3 Burrows, ebd.

14 Siehe im Einzelnen ebd. sowie Hans Dieter Clausen, Hdndels Direktions-
partituren (, Handexemplare*), Hamburg 1972, S. 103.

15 Von der Arie ist im Wesentlichen nur noch die Continuostimme bekannt
(Burrows, wie Anmerkung 5, S. 254).
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Arie entfielen; das Rezitativ Nr. 26b (als Ersatz fiir die Arie) wurde
neu komponiert, das Duett Nr. 27b wegen der Losung vom Chor
mit einem abschlieBenden Ritornell ausgestattet. Als dritter Teil
wurde das 1750 komponierte ,, musical interlude” The Choice of
Hercules HWV 69 gegeben. In der Pause davor gab man das Or-
gelkonzert B-Dur op. 7 Nr. 3 (HWYV 308). Bei den Wiederaufnah-
men dieser Fassung 1753 und 1755 entfiel das Konzert HWV 308,
The Choice of Hercules wurde zwischen den beiden Teilen von
Alexander’s Feast aufgefuhrt.

Zur Quellenlage und Edition

Neben Handels autographer Kompositionspartitur (siehe Quelle A
mit A1 im Kritischen Bericht) ist seine Direktionspartitur (Quelle B)
von groRter Bedeutung fir eine kritische Edition. Spétestens seit
den Forschungen von Clausen'é ist klar, dass die heute in der
Staats- und Universitdtsbibliothek Hamburg verwahrte Abschrift
diejenige Partitur darstellt, die Handel vor der Urauffiihrung von
Alexander's Feast von seinem Freund und Hauptkopisten John
Christopher Smith (Schmidt) sen. als Direktionsexemplar kopieren
lieR und das er zeitlebens fir alle seine Auffihrungen des Werks
benutzt hat.

Von dem unter Héndels Leitung benutzten Aufflihrungsmate-
rial ist lediglich eine Cembalo-Direktionsstimme (Nebenquelle C)
erhalten, die unserer Edition als Vergleichsquelle gedient hat.
Weitere zeitgendssische Abschriften konnen keine gesicherte Au-
thentizitdt beanspruchen, da sie nicht in direkter Verbindung zu
Handel stehen. So sind etwa die Abschriften der sog. Aylesford-
Sammlung auf Veranlassung von Charles Jennens fir seine private
Sammlung entstanden und , verraten eine Vorliebe ihres Samm-
lers [...] fur verworfene Urfassungen*?7. Auch die beiden erhal-
tenen Orgelstimmen’® stammen aus der Aylesford-Sammlung.'®
Sie enthalten, bei aller (wahrscheinlichen) Néhe zur Werkfassung
der Urauffiihrung, zahlreiche Widerspriiche zu den Hauptquellen
und etliche Fehler.20 Fiir unsere Edition haben wir sie daher nicht
herangezogen.

Fur die Frage nach der Fassung der Urauffiihrung bzw. der ers-
ten Auffiihrungsserie Handels im Jahr 1736 ist die Direktionspar-
titur von noch groBerer Bedeutung als das Autograph, da, wie
der Quellenvergleich zeigt, Handel auch nach ihrer Abschrift noch
Anderungen vorgenommen hat, die er teils in das Autograph ein-
trug und als Korrekturen in die Direktionspartitur Gbertragen lieB,
die teils aber auch nur aus dieser ersichtlich sind. Vor allem aber

16 Clausen, wie Anmerkung 14.

17 Clausen (wie Anmerkung 14), S. 216f., Anmerkung 1. Zu Alexander’s Feast
sind aus der Aylesford-Collection Partitur sowie Vokal- und Instrumental-
Stimmen vorhanden (GB-Mp, Partitur: MS 730 Hd.4.v.27, Stimmen: MS
130 Hd.4.v.28-45 und 353).

8 GB-Lbl, Signaturen R.M. 79.a.7, Bl. 90-110, sowie R.M. 79.a.70. Nur die
Stimme in 79.a.7 enthalt auch das Harfenkonzert.

19 In 79.a.70 ist die Herkunft aus der Aylesford-Sammlung vermerkt; zu
79.a.7: Anthony Hicks, ,Handel Concertos", in: The Musical Times, 1977,
S. 912f., hier S. 913; ders., ,Alexander's Feast", in: The Musical Times,
1978, S. 222; sowie Bernd Baselt, Hindel-Handbuch Band 3. Thematisch-
systematisches Verzeichnis: Instrumentalmusik, Pasticci und Fragmente,
Leipzig/Kassel etc. 1986, S. 33.

20 Burrows (wie Anmerkung 2), S. 210f.

Carus 55.075

ist nur aus ihr zu erfahren, welche Arien, Chore, Rezitative und
Instrumentalstiicke Handel letztlich, nach den zahlreichen Korrek-
turen und Neuansdtzen im Autograph, flr seine Aufflihrungen
wahlte und in welcher Abfolge sie musiziert wurden. Aus diesen
Griinden basiert die vorliegende Edition auf der Direktionspartitur,
bezieht das Autograph aber als zweite Hauptquelle mit ein, da sie
in einigen Féllen im Detail prazisere bzw. musikalisch sinnvollere
Lesarten sowie zusdtzliche Informationen enthélt.

Zu welchem Zeitpunkt Handel die in der Direktionspartitur sicht-
baren Kirzungen vorgenommen hat, ist nicht bekannt. Mogli-
cherweise bot die im November 1739 zusétzlich aufgefiihrte Ode
for St. Cecilia's Day einen Anlass, durch Kirzungen Zeit fur das
neue Werk zu schaffen.2! In der Edition sind die Kirzungen durch
Strichelung mit erldauternden FuBnoten mitgeteilt (siehe Nr. 9, 12,
14,18, 21 und 25).

Die Fassungen 1736 und 1751

Wie die oben stehende Ubersicht der Anderungen anlisslich der
Wiederaufnahmen des Werks zeigt, hat Hiandel wesentliche An-
derungen am Korpus von Alexander’s Feast selbst nur fir die
Auffihrungen 1742 und 1751 vorgenommen. Die 1742 neu
komponierte Altarie ist aus den heute bekannten Quellen nicht
rekonstruierbar; daher ist diese , Dubliner Fassung" insgesamt
nicht mehr auffihrbar. Die Fassung der Wiederaufnahme 1751
ist jedoch, wie Donald Burrows gezeigt hat,22 aus den Quellen
vollstdndig ersichtlich.

Die vorliegende Edition bietet neben der Fassung der Urauffiih-
rung auch diejenige des Jahres 1751. Zum einen soll die neu kom-
ponierte Musik des Duetts Nr. 27b fur Auffihrungen zuganglich
gemacht werden; sie kann jedoch nicht isoliert stehen, sondern
ist, aufgrund der zahlreichen kleineren Anderungen, die Hindel
1751 auBerdem gegenliber 1736 vorgenommen hat, in den Zu-
sammenhang einzubetten. Die Anderungen kénnen zwar, zumin-
dest teilweise, lediglich als auffiihrungspraktische Anpassung an
verdnderte Verhéltnisse gesehen werden, insbesondere an ande-
re Gesangssolisten. Im vorliegenden Fall hat Handel die meisten
Anderungen, die er bereits 1742 eingefiihrt hatte, beibehalten,
was dafiir sprechen kénnte, dass er an den Anderungen Gefallen
gefunden hatte, etwa an der Einflihrung einer Altsolistin. Die Fas-
sung 1751 bildet insgesamt, nicht zuletzt auch durch den ,neu
gewonnenen" Abschluss des Werks mit dem Chor Nr. 29 auf die
abschlieBenden Worte von Drydens Ode (,Let old Timotheus"),
eine Auffihrungsmoglichkeit von eigenem &sthetischen Wert und
vermag gleichberechtigt neben der Fassung der Urauffiihrung zu
stehen.

In der Edition sind die Stliicke bzw. Varianten, die nur fiir die Fas-
sung 1736 gelten, mit ,a" gekennzeichnet, die nur in der Fassung
1751 zu wahlenden mit ,,b". Im Einzelnen unterscheiden sich die
Fassungen wie folgt:

21 Burrows (wie Anmerkung 5), S. 252.
22 Burrows, ebd.



Fassung a, 1736 (-1739)

Die Fassung erfordert drei Gesangssolisten (STB) sowie ggf. einen

Harfensolisten.

— Nr. 4a. Nach diesem Rezitativ folgt das Harfenkonzert HWV 294
(siehe Carus 55.294). Fir den Fall, dass das Harfenkonzert nicht
musiziert wird, ist Nr. 4b zu wihlen.

— Nr. 11a—13a sind vom Sopran zu singen.

—Nr. 15a und 16a. Das Rezitativ wird vom Tenor gesungen, die
folgende Arie (in D-Dur) vom Sopran, mit obligatem Violoncello.

- Nr. 17a ist vom Sopran zu singen.

— Nr. 21a ist vom Bass zu singen (nach Takt 78 folgt Dacapo).

— Auf Nr. 25 folgt Nr. 28.
— Den Abschluss bildet der Chor Nr. 30a.

* ¥ %

Hinweise zur Auffiihrungspraxis
Harfenkonzert, Blockfléten, Zupfinstrumente

Das Harfenkonzert, das Handel fir die Urauffihrung von
Alexander’s Feast komponierte, ist, aufgrund seines direkten Be-
zugs zur Vorstellung des antiken Séngers Timotheus mit seiner
Lyra, urspriinglich als integraler Bestandteil dieses Werks anzuse-
hen. Nach Mdglichkeit sollte es daher musiziert werden, wenn die
Fassung a gewdhlt wird.23 Falls das Harfenkonzert nicht mit aufge-
fuhrt wird, ist wegen des harmonischen Anschlusses das Rezitativ
Nr. 4b zu wéhlen, auch wenn im Ubrigen die Fassung a musiziert
wird.

Wird das Harfenkonzert nicht aufgefiihrt, dann sind Blockfléten
nur im Accompagnato Nr. 25 besetzt. Fir diesen Fall (unabhédngig
von der gewdhlten Fassung) wird mit dem Anhang Nr. 25x eine
Moglichkeit angeboten, die Nummer ohne Blockflten aufzufiih-
ren. Es handelt sich um eine im Autograph A vorhandene Fassung,
die jedoch nicht in die Dirigierpartitur B ibernommen wurde und
daher von Handel vermutlich nie aufgefiihrt wurde.

Das Harfenkonzert wird in einzelnen Quellen im Zusammenhang
mit weiteren Zupf- oder Saiteninstrumenten genannt, etwa ,Con-
certo per il Liuto e I'Harpa"24 bzw. ,,A Concerto [...] for the Harp,
Lute, Lyricord, and other Instruments“25. Méglicherweise deutet
dies darauf hin, dass im Continuo des Konzerts eine Laute und
weitere Saiteninstrumente mitwirkten; welche Art von Instrument
mit ,, Lyricord" gemeint ist, bleibt dabei unklar.26

23 Falls kein Harfensolist, aber ein Cembalosolist zur Verfiigung steht, ware
die Auffihrung als Cembalokonzert eine denkbare Variante. — In erwei-
tertem Sinne kann erganzend hierzu auch die Auffiihrung eines Orgelkon-
zerts, wie von Handel praktiziert, vor der Nr. 30a als Pendant gesehen
werden, indem die heilige Cécilia durch die Orgel vertreten und somit auch
instrumental dem antiken Sanger gegenibergestellt wird.

24 In GB-Lbl, R.M. 719.a.7 (Orgelstimme).

25 |m Original-Libretto (Quelle L1 im Kritischen Bericht).

26 Zu Laute und , Lyricord" siehe auch das Vorwort zur Edition des Harfen-
konzerts (Carus 55.294).
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Fassung b, 1751
Die Fassung erfordert vier Gesangssolisten (SATB).

— Nr. 4b. Nach dem Rezitativ folgt unmittelbar Nr. 5, das Harfen-
konzert entféllt.

— Nr. 11b-13b sind vom Alt zu singen.

— Nr. 15b und 16b sind vom Alt zu singen, Nr. 16b (in A-Dur) mit
obligater Violine.

— Nr. 17b ist vom Tenor zu singen.

— Nr. 21b ist (ab Takt 49) vom Alt zu singen, nach Takt 69 folgen
die mit ,b" bezeichneten drei Schlusstakte (ohne Dacapo).

— Nr. 26b und 27b sind zu musizieren.

— Der Chor Nr. 30a entfallt.

* ¥ %

Im Accompagnato Nr. 25 zeigt das Autograph A zwei leer geblie-
bene Systeme fiir die Harfe (Vorsatzbezeichnung , Arpa"); Handel
wollte also urspriinglich noch genauer den Text illustrieren, der
neben der ,breathing flute” auch von der ,sounding lyre* des
antiken Sangers spricht. Auch bei dieser Nummer liegt der Einsatz
von Zupfinstrumenten im Continuo sicher besonders nahe.

Fagotte und Basso continuo

In Nr. 21 setzt Handel ab Takt 49 drei obligate Fagotte ein. In den
tbrigen Nummern des Werks sind maximal zwei Fagotte gefor-
dert. Bei reduzierter Besetzung erscheint es moglich, auf das dritte
Fagott zu verzichten und in Nr. 25 nur die identische Stimme des
Violoncellos (evtl. von zwei Violoncelli) spielen zu lassen.

Die im Basso continuo beteiligten Instrumente sind wohl weitest-
gehend aus den Beischriften in den Quellen (teils nur bei einzel-
nen Stiicken) zu erschlieBen: genannt werden Violoncello, Con-
trabbasso, Fagotto (Bassons), Cembalo sowie Organo. Soweit
die Fagotte keine obligaten (separat notierten) Stimmen haben,
ist wohl davon auszugehen, dass beide bzw. alle drei Fagotte die
Continuostimme gespielt haben; darauf deutet nicht zuletzt der
gebrauchte Plural ,Bassons” hin.

Wenn auch beim vorliegenden Werk in den Quellen nur an weni-
gen Stellen explizit die Besetzung des Continuo angegeben wird,
so kann man, was den Einsatz der Orgel angeht, aus den erhalte-
nen Quellen der Handel'schen Oratorien und Opern generell fol-
gende Grundsatze ableiten:27

27 Clausen (wie Anmerkung 14), S. 62. Das einzige Werk mit detaillierten An-
gaben zum Einsatz der Orgel ist Saul (vgl. Vorwort und Edition der Carus-
Ausgabe 55.053).
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In Secco-Rezitativen schweigt die Orgel, in Accompagnati spielt
sie manchmal tasto solo. Die Arien werden in der Regel ebenfalls
vom Cembalo und nicht von der Orgel begleitet; Ausnahmen bil-
den einige Arien fur tiefere Stimmen, insbesondere Bass (seltener
Tenor), bei denen die Orgel tasto solo eingesetzt wird. In Chéren
spielt die Orgel an durchsichtigen, polyphonen Stellen die Chor-
stimmen colla parte, in klanglich dichteren und homophonen Pas-
sagen ist meist ein freier, akkordischer Satz vorgesehen; in Fugen
und Fugati folgt die Orgel den Einzelstimmen, bis der Satz voll-
stimmig ist. In Instrumentalstiicken spielt die Orgel teils tasto solo,
teils wie in den Chdren einen akkordischen Satz; dabei wechselt
die Art der Begleitung in der Regel nicht innerhalb eines Satzes.

Zur deutschen Ubersetzung

Zahlreiche deutsche Ubersetzungen von Alexander’s Feast ent-
standen im Laufe des spaten 18. und des 19. Jahrhunderts, oft an-
lasslich von Auffiihrungen des Handel'schen Werks.28 Die friiheste
bekannte stammt von Christian Felix Weisse; sie ist erstmals im
Anhang zu Weisses Scherzhaften Liedern (Leipzig 1752) erschie-
nen. In VersmaB und Silbenzahl weicht sie jedoch von Drydens
Vorlage ab und ist daher nicht fiir eine Textunterlegung geeignet.

Fur die vorliegende Edition wurde die ndchstfolgende Ubersetzung
gewdhlt. Sie wurde von Karl Wilhelm Ramler offenbar anlésslich
einer Auffiihrung der ,, Musickliebhaber zu Berlin" 176622 verfasst
und — mit Widmung an Prinzessin Amalia von PreuBen — in einer
von Johann Philipp Kirnberger kopierten Partitur den Noten unter-
legt (sieche Quelle LD1 im Kritischen Bericht). Diese Ubersetzung
legte Ubrigens auch Wolfgang Amadeus Mozart seiner Bearbei-
tung des Werks unter dem (der Ubersetzung entlehnten) Titel
Timotheus oder Die Gewalt der Musik KV 591 zugrunde.

Eigenartigerweise enthalten die 1766 (Berlin, ohne Verlagsangabe)
und ca. 1770 (Hannover, H. M. Pockwitz) erschienenen Druckaus-
gaben von Ramlers Ubersetzung eine deutlich abweichende Ver-
sion, die nicht unterlegbar und damit nicht singbar ist. Die Aus-
gaben von 1771 (Berlin: Johann Georg Bosse) und 1776 (Berlin)
bringen die singbare Version, ebenso wie die Ausgabe Berlin 1780
(siehe Quelle LD2). Spater nahm Ramler die singbare Version der
Ubersetzung auch in den 1801 erschienenen zweiten Teil seiner
Poétischen Werke auf (Quelle LD3).

Samtliche Ubersetzungen bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts —
sechs Autoren sind bekannt3® — bringen nur die Ode Drydens,
ohne den von Hamilton gedichteten Anhang. Die Ubersetzung
des Historikers und Literaturprofessors Georg Gottfried Gervinus

28 Beschrieben und wiedergegeben bei Manfred Pfister, ,Drydens Alexander’s
Feast. Seine deutschen Ubersetzungen — und eine Neulbersetzung”, in:
Beitrdge zur Komparatistik und Sozialgeschichte der Literatur. Festschrift
ftir Alberto Martino, hrsg. von Norbert Bachleitner u. a., Amsterdam 1997,
S. 341-394.

29 Gudrun Busch, ,Zwischen Berliner Musikliebhabern und Berliner Anglo-
philie, Aufklarung und Empfindsamkeit: Zur Genese der friihesten Berliner
Handel-Rezeption 1748-1771", in: Laurenz Litteken (Hrsg.), Hadndel-
Rezeption der frithen Goethe-Zeit. Kolloquium Goethe-Museum Diissel-
dorf 1997, Kassel etc. 2000 (= Marburger Beitrdge zur Musikwissenschaft,
Bd. 9), S. 81-134, bes. S. 108ff.

30 Pfister, wie Anmerkung 28.
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(1805-1871), veroffentlicht und unterlegt in Friedrich Chrysan-
ders 1861 erschienener Ausgabe von Alexander’s Feast3" bezog
als erste auch den Anhang mit ein. In unserer Edition ist sie daher
den Stiicken mit Hamiltons Text unterlegt (= Nr. 26b und 27b so-
wie 30a; siehe Quelle LD4).

Fur die Bereitstellung von Quellenkopien sei den im Kritischen Be-
richt genannten Bibliotheken und ihren Mitarbeitern herzlich ge-
dankt.

Albstadt, im Frihjahr 2016 Felix Loy

31 Georg Friedrich Héndels Werke. Fiir die Deutsche Hdndelgesellschaft he-
rausgegeben von Friedrich Chrysander, Leipzig 1858-1894; Alexander's
Feast in Band 12, Leipzig 1861. Gervinus' Ubersetzung erschien auch se-
parat: Alexander's Fest oder Die Macht der Tonkunst von G. F. Handel.
Uebersetzung von G. G. Gervinus, Leipzig und Winterthur: J. Rieter-Bie-
dermann, 1873.

Vi



Foreword

In the last weeks of 1735 George Frideric Handel began com-
posing his new work, Alexander's Feast, which was to premiere
during Lent in 1736, attracting a tremendous audience response.
As early as 1732 Handel had attempted, through the increased
composition and performance of oratorios, to escape from the
increasingly threatening competition between the London opera
companies through a “double strategy” of operas and oratorios.
In doing this, firstly, he tapped into a new type of audience which
disapproved of Italian opera, and secondly, he was able to mount
his performances considerably more economically because they
no longer required scenery and costumes. As an additional attrac-
tion he included instrumental works in which well-known soloists
(including himself) were presented to the public. And so, since
1732 he had performed the revised version of Esther, composed
earlier in 1718, as well as Deborah and Athalia with great success.

Handel composed the new work using a poem which had been re-
vered as a masterpiece in England in the early 18th century — John
Dryden's Ode Alexander’s Feast, or, The Power of Musick, written
in 1692 and published in print in 1697, and set to music for the
first time in the same year by Jeremiah Clarke. With this Handel al-
lied himself with a poet and an ode that were both extremely well
known; the choice of this text was at the same time “an explicit
homage to the tradition of English poetry and to the use of English
texts as the basis for musico-dramatic productions.”? Its success
seemed an almost foregone conclusion: Alexander’s Feast became
one of the most popular of Handel's works, and, together with
Acis and Galatea and Messiah, was one of his most frequently-
performed oratorios during his lifetime.

Handel asked the librettist Newburgh Hamilton (ca. 1700-1759),
who lived in London, to adapt Dryden’s Ode for composition. The
poem, arranged in seven stanzas, was divided into two parts, with
corresponding divisions into recitatives, arias and choruses, but
otherwise the poetry was largely left unaltered. Only as a supple-
ment did he add his own verses from his Ode to St. Cecilia of 1720
(The Power of Musick — "Your voices tune” and “Let's imitate her
notes above").

The power of music is represented in the Ode by means of a feast
which Alexander the Great celebrated on the occasion of his vic-
tory over the Persians (330 BC). In the course of this the singer
Timotheus exalts the victorious ruler, praises the earthly joys grant-
ed by Bacchus. He also recollects the destructive power of war in
the fate of the Persian king Darius and sings of the truly divine gift
of love, before calling in the second part for revenge for the fallen
Greek warriors. Finally the link is made to the modern Christian
age in that Timotheus is declared a forerunner of St. Cecilia and

1 Panja Micke, "Eine unternehmerische Entscheidung. Zur Entstehung und
den ersten Auffuhrungen von Alexander's Feast,” in: Die Macht der Mu-
sik: Georg Friedrich Handels "Alexander's Feast,” ed. Anja Bettenworth
and Dominik Hoink, Géttingen, 2010, pp. 85-92, citation, p. 88.
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she herself is praised. The powerful emotional span of the unfol-
ding situation offered Handel an equally wide range of opportuni-
ties for the contrasting musical portrayal of emotions, and for
illustration.

The genesis of the composition is documented through three
dates entered in the autograph score. Handel probably began in
December 1735, at the latest in the final days of the year: the first
part (up to no. 19) was written by 5 January 1736, the second (up
to no. 29) by 12 January. Revisions of the whole work followed, in
which some numbers were cut and added,? including the “Addi-
tional Chorus" (no. 30a), at the end of which Handel noted: “Fine
17 January 1736".

Handel completed the Concerto grosso in C major (HWV 318),
which was to be played between the two parts, a week later
on 25 January. At the beginning of part two, an Italian cantata,
Cecilia volgi un sguardo (HWV 89), which fitted thematically, was
envisaged; Handel probably composed this in sequence. The Harp
Concerto in B flat major (op. 4, no. 6, HWV 294)3, heard after the
recitative no. 4a (“Timotheus, plac'd on high") as an illustration
of the sound world of the classical singer, must also have been
composed in these weeks before the premiere.

We can deduce Handel's evidently euphoric mood in preparing his
new work from an account by Ashley Cooper, 4th Earl of Shaftes-
bury, who had visited the composer at the end of January and
wrote to his cousin James Harris about this:

[...] my writing at present is to communicate to you a little of the
pleasure | received this morning [...] Handel was in high spirits
& I think never play'd & sung so well[;] he play'd over almost his
whole new peice [Alexander's Feast] which is not yet transcrib'd
from his own hand. It is the most pleasing (I think) of anything
scarce he has yet made [...] The instrumental part is charming.
And pray when it is perform’d remember the chorus Happy Hap-
py &c: [...] Handel was so eager to play over his peice to me | had
hardly any discourse with him.*

Handel opened his oratorio season with Alexander's Feast on
19 February 1736 at Covent Garden Theatre. Apart from the instru-
mental works already mentioned and the Italian cantata, Handel
also performed the Organ Concerto in G minor (op. 4, no. 1,
HWYV 289)5 towards the end, after the chorus “Let old Timotheus
yield the prize" (no. 29).

2 For detailed information see “The composition and first performance of
Handel's ‘Alexander’s Feast'," in: Music & Letters 64 (1983), pp. 206-211.

3 See Carus 55.294.

4 Letter from 24.1.1736, cited according to Handel Reference Database,
URL http://ichriss.ccarh.org/HRD (accessed on 15 January 2016).

5 Possibly in a different form than the surviving one; Donald Burrows, “Han-
del and ‘Alexander’s Feast',” in: The Musical Times, 1982, pp. 252-255,
here p. 252.
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Up until the performance of his last opera (Deidamia, 1741), and
this also applied to Alexander's Feast, Handel engaged soloists
from the opera, among others, for the solo parts. In the first per-
formance two sopranos, Anna Strada del Po and Cecilia Young,
sang, as well as the tenor John Beard, whom Handel regularly
engaged from 1732 onwards, and the basses Thomas Reinhold
and ‘Mr. Erard.’

As with most of Handel's other oratorio performances in London,
the members of the choir may have been professional singers from
the Chapel Royal, supplemented by singers from St. Paul's Ca-
thedral and Westminster Abbey. The soprano part was normally
sung by boys' voices, and the alto by falsettists. Most of the in-
strumentalists were probably members of the theater orchestra,
which was made up primarily of court musicians, the “24 Mu-
sicians in Ordinary."é Evidence of the strength of forces used in
Handelian performances can be found in a report by the cultured
French traveller Pierre-Jacques Fougeroux, who attended an ope-
ra performance in 1728 in which the orchestra was comprised: 24
violins [and violas?], 3 violoncelli, 2 double basses, 3 bassoons as
well as recorders and transverse flutes [the same musicians also
played the oboes], trumpets and horns, 2 harpsichords and arch-
lute.” Performances with far larger forces are also documented,
such as the first performance of Deborah, in which about seventy-
five instrumentalists are said to have taken part.8

An audience of more than 1,300 attended the premiere, as The
London Daily Post reported the following day: never before at
a similar performance had there been “so numerous and splen-
did an Audience at any Theatre in London. It met with general
applause [...]".° There were another four performances before
17 March; in the next season Alexander’s Feast was revived
again (six performances between 16 March and 25 June 1737),
then in 1739, 1742, 1751, 1753, and 1755; there were a total of
twenty-five performances during Handel's lifetime. The work was
probably only performed once on the actual St. Cecilia's Day, on
22 November 1739 (and was repeated on 27 November). The full
score was published by John Walsh in London as early as 1738.

On the occasion of the revivals, Handel, as so often with his
operas and oratorios, made alterations affecting both the
additionally-performed works as well as the individual parts of the
main work. The most important alterations, as far as they can be
identified and dated from the sources, are summarized in the fol-
lowing overview:10

6 Hans Joachim Marx, Hdndels Oratorien, Oden und Serenaten, Géttingen,
1998, p. XXIX. For information on contemporary scoring and performance
practice in oratorio performances in general see ibid., pp. XXII-XXXV, and
Winton Dean, Handel's Dramatic Oratorios and Masques, Oxford, 21990,
in particular the chapter “The Oratorios in Performance.”

7 Winton Dean, "“A French Traveller's View of Handel's Operas,” in: Music &
Letters 55 (1974), p. 172.

8 Hdéndel-Handbuch, vol. 4: Dokumente zu Leben und Schaffen, edited by
the Editorial Board of the Halle Handel Edition, Leipzig/Kassel etc., 1985,
p. 211. — For scoring see also the Foreword to the edition of Saul, Carus
55.053.

9 Héndel-Handbuch, vol. 4, ibid., p. 260.

10 According to Hédndel-Handbuch, vol. 4 (see note 8), p. 453f.; Marx (see
note 6), p. 30f.; and Donald Burrows, Handel and 'Alexander’s Feast’ (see
note 5).
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1737: essentially unaltered compared with the version of the 1736
premiere. Handel made only two alterations in the Cantata HWV
89: the alto castrato Domenico Annibali sang the cantata at these
performances, and for this a recitative was transposed down and
an aria newly composed.

1739: at two performances in February evidently no alterations;
for the revival on 20 March, a charity concert, “a new Concer-
to on the Organ"'" was announced, probably the Concerto in A
major HWV 296a composed at the beginning of 1739. Possibly
by this date the Harp Concerto had already been replaced by this
Organ Concerto."2

At the performance on St. Cecilia's Day on 22 November 1739 the
Concerto grosso HWV 318 and the Cantata HWV 89 were omit-
ted, and instead the Ode for St. Cecilia's Day (HWV 76) based on
another Cecilian Ode by Dryden (‘Song for St. Cecila's Day," 1687)
was heard as Part 3. In place of the Harp Concerto, Handel perfor-
med the Concerto grosso in B minor op. 6, no. 12 (HWV 330)."3
During the breaks, a further Concerto grosso from the op. 6 coll-
ection and an Organ Concerto, probably HWV 296a again, were
performed.

1742 (Dublin): the Harp Concerto was again omitted, but not
replaced with another concerto; no. 5 followed on directly from
no. 4b. The aria no. 16a "Softly sweet" was transposed from
D major to A major and now scored for alto solo, with obbligato
violin instead of violoncello (= no. 16b). The participation of an
alto soloist (‘Mrs. Cibber’) led to a number of redistributions of
arias and recitatives, with corresponding transpositions and ad-
justments to the tessitura.’

From Hamilton's text Handel devised a short Part I, by newly
composing the duet to the text “Let's imitate” (no. 27b), likewise
an aria for alto to the text “Your voices tune,” now lost."> Han-
del inserted the duet between the two parts of the chorus “Your
voices tune"” (no. 30a), so that, together with the above-men-
tioned aria, this resulted in a four-part sequence. In the breaks
after Parts | and Il, organ concertos were played.

1751(-1755): Handel adopted most of the alterations of 1742,
including the use of an alto soloist; the distribution of the pieces
according to vocal ranges was altered in just a few instances. The
chorus no. 30a and the now-missing aria were omitted; the reci-
tative no. 26b (as replacement for the aria) was newly composed,
and the duet no. 27b was provided with a concluding ritornello
because it was now separated from the chorus. As Part Ill the
“musical interlude” The Choice of Hercules HWV 69, composed
in 1750, was given. In the break before this, the Organ Concerto
in B flat major op. 7, no. 3 (HWV 308) was performed. At the

11 The London Daily Post, no. 1370, 20.3.1739; cited according to Handel
Reference Database (see note 4).

2 Burrows, Handel and 'Alexander's Feast' (see note 5), p. 252 with foot-
note 4.

13 Burrows, ibid.

14 For further detail on this, see ibid. and Hans Dieter Clausen, Hdndels Di-
rektionspartituren (“Handexemplare”), Hamburg, 1972, p. 103.

15 Of this aria, essentially only the continuo part is now known (Burrows, as
note 5, p. 254).



revivals of this version in 1753 and 1755 the Concerto HWV 308
was omitted, and The Choice of Hercules was performed between
the two parts of Alexander's Feast.

About the source material and the edition

In addition to Handel's autograph composition score (see source
A with A1 in the Critical Report), his 'Direktionspartitur’, or con-
ductor’s score (source B) is of the greatest importance for a critical
edition. By the time of Clausen's research'¢ at the latest, it was
evident that the copy now preserved in the Staats- und Univer-
sitdtsbibliothek Hamburg is the score which Handel had copied by
his friend and main copyist John Christopher Smith sen. before the
first performance of Alexander's Feast as the conductor's score,
and which he used for the rest of his life for all his performances
of the work.

Of the performance material used by Handel in conducting the
work, only a harpsichord conductor's part (secondary source C)
survives, used in our edition as a comparison source. Other con-
temporary copies cannot be regarded as authentic, with any cer-
tainty, as they have no direct connection with Handel. These in-
clude, for example, the copies in the Aylesford Collection, which
were made at the instigation of Charles Jennens for his private
collection and "reveal their collector's preference [...] for rejected
early versions"17. The two surviving organ parts'8 also come from
the Aylesford Collection."® They contain, despite all (probable)
proximity to the version of the work performed at the premiere,
numerous contradictions in comparison with the primary sources,
and also a number of mistakes.2° We have therefore not consulted
these for our edition.

With regard to the question about the version used for the first
performance, or the first series of performances conducted by
Handel in 1736, the conductor's score is of even greater impor-
tance than the autograph; as a comparison of the sources shows,
Handel continued to make alterations after the score was cop-
ied out. He entered these partly into the autograph manuscript
and as corrections in the conductor’s score, but some of these are
only contained in the latter. But above all, we can only discover
from this score which arias, choruses, recitatives and instrumental
numbers Handel ultimately chose for his performances after the
numerous corrections and new additions in the autograph manu-
script, and in which order they were performed. For these reasons
this edition is based on the conductor’s score, taking into consider-

16 Clausen, as note 14.

17 Clausen (as note 14), p. 216f., note 1. For Alexander’s Feast from the
Aylesford Collection the full score, vocal and instrumental parts still exist
(GB-Mp, full score: MS 130 Hd.4.v.27, parts: MS 130 Hd.4.v.28-45 and
353).

8 GB-Lbl, shelf numbers R.M. 79.a.1, fols. 90-110, and R.M. 79.a.70. Only
the part in 79.a.7 also contains the Harp Concerto.

9 In 79.a.70 its origin from the Aylesford Collection is noted; for information
on 79.a.7: Anthony Hicks, “Handel Concertos,” in: The Musical Times,
1977, p. 912f,, here p. 913; idem, “Alexander’s Feast,” in: The Musical
Times, 1978, p. 222; and Bernd Baselt, Hdndel-Handbuch, vol. 3: Thema-
tisch-systematisches Verzeichnis: Instrumentalmusik, Pasticci und Frag-
mente, Leipzig/Kassel, etc., 1986, p. 33.

20 Burrows (see note 2), p. 210f.

ation the autograph manuscript as a second primary source, since,
in a few cases, in the detail it contains more precise or more musi-
cally meaningful variant readings as well as additional information.

It is not known at which point Handel made the visible cuts in the
conductor's score. Possibly, the performance of the Ode for St.
Cecilia's Day as well in November 1739 gave Handel the oppor-
tunity to insure that the overall length of this evening of music was
not too long, and thus he made some cuts in Alexander’s Feast.2"
In the present edition, the cuts are indicated through dotted lines
with explanatory footnotes (see nos. 9, 12, 14, 18, 21, and 25).

The 1736 and 1751 versions

As the overview of alterations made for the revivals listed above
shows, Handel himself only made substantial alterations in the
main body of Alexander's Feast for the performances in 1742
and 1751. The alto aria newly composed in 1742 can no long-
er be reconstructed from the sources we know today; therefore
this “Dublin version” is no longer performable. The version of the
1751 revival is, however, as Donald Burrows has shown,22 entirely
clear in the sources.

Our edition offers both the version of the premiere, and that of
1751. The newly-composed music of the duet no. 27b should
be made available for performances. But it cannot stand in isola-
tion; due to the numerous small alterations which Handel made in
1751 compared with the 1736 version, it should be incorporated
in the overall context of the work. To be sure, the alterations can
be regarded, at least in part, as practical adjustments taking into
account the altered performance circumstances, especially the
different vocal soloists. In this case, Handel retained most of the
alterations which he had made earlier in 1742, which could indi-
cate that the alterations had been well received, such as the intro-
duction of an alto soloist. All in all, the 1751 version constitutes
a performance opportunity of its own aesthetic value, not least
through the “newly acquired” conclusion of the work with the
chorus no. 29 to the concluding words of Dryden's Ode (“Let old
Timotheus"). It is capable of standing on equal terms alongside
the version of the premiere.

In the present edition, the pieces or variants which belong only
to the 1736 version are identified with “a,” and those which only
belong to the 1751 version with “b." In detail, these versions dif-
fer as follows:

21 Burrows (see note 5), p. 252.
22 Burrows, ibid.
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Version a, 1736 (-1739)

The version requires three vocal soloists (STB) and, where appli-

cable, a harp soloist.

- No. 4a. After this recitative the Harp Concerto HWV 294 follows
(see Carus 55.294). If the Harp Concerto is not played, no. 4b
should be chosen.

— Nos. 11a—13a should be sung by the soprano.

— Nos. 15a and 16a. The recitative is sung by the tenor, and the fol-
lowing aria (in D major) by the soprano, with obbligato violoncello.

— No. 17a should be sung by the soprano.

- No. 21a should be sung by bass (after measure 78 the da capo
follows).

- No. 25 is followed by no. 28.

— The chorus, no. 30a, forms the conclusion.

* ¥ ¥

Suggestions for performance practice
Harp Concerto, recorders, plucked instruments

The Harp Concerto which Handel composed for the premiere of
Alexander's Feast was originally regarded as an integral part of
this work because of its direct reference to the performance by
the classical singer Timotheus with his lyre. Where practicable, it
should therefore be performed when version a is chosen for per-
formance.?3 If the Harp Concerto is not performed, the recitative
no. 4b should be chosen because of its harmonic link, even if ver-
sion a is otherwise performed.

If the Harp Concerto is not performed, then the recorders only
play in the accompagnato, no. 25. In this case (irrespective of the
version chosen), Appendix no. 25x offers the option of perform-
ing the number without recorders. This relates to a version present
in the autograph manuscript A which was, however, not included
in the conductor's score B and was therefore probably never per-
formed by Handel.

The Harp Concerto is entitled differently in individual sources,
naming other plucked or stringed instruments, such as “Concerto
per il Liuto e I'Harpa"24 or “A Concerto [...] for the Harp, Lute,
Lyricord, and other Instruments"25. This might indicate that the
continuo instruments for the Concerto perhaps included a lute and
other stringed instruments; what type of instrument was meant by
“Lyricord"” remains unclear.26

N
w

If no harp soloist is available, but a harpsichord soloist is, one possible var-
iation would be to perform it as a harpsichord concerto. — In the broadest
sense it is also possible to perform an organ concerto here as a counterpart,
as Handel did, before no. 30a, in which St. Cecilia is represented by the
organ, thus presenting an instrumental contrast to the classical singer.

24 |In GB-Lbl, R.M. 79.a.7 (organ part).

25 |n the original libretto (Source L1 in the Critical Report).

26 Concerning lute and “lyricord,” see also the Foreword to the edition of the
harp concerto (Carus 55.294).
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Version b, 1751
The version requires four vocal soloists (SATB).

— No. 4b. The recitative is followed directly by no. 5, and the Harp
Concerto is omitted.

— Nos. 11b-13b should be sung by the alto.

— Nos. 15b and 16b should be sung by the alto, and no. 16b (in A
major) with obbligato violin.

— No. 17b should be sung by the tenor.

— No. 21b should be sung by the alto (from m. 49), and after m. 69
the three final measures follow, marked “b" (without da capo).

— Nos. 26b and 27b should be performed.

— Chorus no. 30a is omitted.

* % ¥

In the accompagnato no. 25 autograph A contains two empty
staves for harp (marked “Arpa” at the beginning); thus Handel
originally wanted to illustrate the text even more precisely, which
as well as the “breathing flute" also refers to the “sounding lyre"
of the classical singer. In this number too, the use of plucked in-
struments in the continuo naturally suggests itself.

Bassoons and basso continuo

In no. 21 Handel uses three obbligato bassoons from measure 49.
In the other numbers of the work a maximum of two bassoons
are required. With reduced scoring it seems possible to forego the
third bassoon and in no. 25 just to allow the identical violoncello
part to play (perhaps with two violoncelli).

The instruments in the basso continuo group can, to a large ex-
tent, be deduced from markings in the sources (sometimes only in
individual numbers): instruments named are Violoncello, Contrab-
basso, Fagotto (Bassons), Cembalo and Organo. In so far as the
bassoons do not have obbligato (separately notated) parts, it can
probably be assumed that both or all three bassoons played the
continuo part; this is indicated not least by the use of the plural
“Bassons”.

Even though for this work, the sources only explicitly indicate the
scoring for the continuo in a few places, it is possible, as regards
the use of the organ, to draw the following general principles for
Handel's oratorios and operas:2”

27 Clausen (see note 14), p. 62. The only work giving detailed information on
the use of the organ is Saul (see Foreword and Edition of Carus 55.053).
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In secco recitatives the organ is tacet, and in accompagnati it
sometimes plays tasto solo. The arias are, as a rule, accompanied
by harpsichord and not by the organ; the exceptions to this are in a
few arias for lower voices, in particular the bass (less often tenor),
where the organ is used tasto solo. In the choruses, in the transpa-
rent, contrapuntal passages the organ plays the chorus parts colla
parte, whereas in more densely-scored, homophonic passages
primarily a freer, more chordal style is intended; in the fugues and
fugati, the organ follows the individual parts until the writing is for
full forces. In instrumental pieces, the organ plays partly tasto solo
and partly chordally, as in the choruses; but as a rule, the style of
accompaniment does not change within a movement.

Thanks are due to the libraries and their staff named in the Critical
Report for making available copies of the sources.

Albstadt, spring 2016 Felix Loy
Translation: Elizabeth Robinson
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2. Recitative (Tenore)
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3. Air (Tenore) and Chorus
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a. Segue Concerto per la Harpa ex B (= op. 4,6 HWV 294)

4b. Recitative (Tenore) *
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* Nr. 4b ist anstelle von 4a zu wihlen, wenn das Konzert HWV 294 nicht aufgefiihrt wird. / No. 4b should be performed in place of 4a if the concerto HWV 294 is omitted.
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8. Recitative (Tenore)

Tenore eyt
¥ The praise of Bac-chus, then, the sweet mu - si - cian sung; of  Bac-chus, e - ver fair, and e - ver
Des Bac -chus Lob stimmt nun der sti - fBe Kiinst-ler an, des  Bac-chus, e - wig schon und e - wig
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schons -ten Pur- pur gliiht

he shews his hon-est face.
sein  la - chend An - ge- sicht.
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O - bo-en, hal - le

9. Air (Basso) and Chorus
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* Die Besetzungsangabe nur im Autograph (A); die Dirigierpartitur (B) schreibt stattdessen ,,tutti*.
The scoring designation appears only in the autograph score (A); the conductor s score (B) gives “tutti.”
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* Mogliche Kiirzung bis Takt 44 (Dirigierpartitur B, undatiert). / Optional cut to m. 45 (in the conductors score B, undated).
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12a./b. Air (Soprano/Alto)
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*  Mbgliche Kiirzung bis Takt 13 (Dirigierpartitur B, undatiert). / Optional cut to m. 14 (in the conductor s score B, undated).
** Zur Besetzung des Basso continuo vgl. den Kritischen Bericht, II. Zur Edition. / Concerning the scoring of the basso continuo, see “II. The Edition” in the Critical Report.
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13a./b. Accompagnato (Soprano/Alto)
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14. Chorus
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* Mogliche Kiirzung bis Takt 35 (Dirigierpartitur B, undatiert). In diesem Fall sind T. 22 und 36 anzupassen (siehe Noten in Kleinstich und eingeklammerter Text).
Optional cut to m. 36 (in the conductor s score B, undated); mm. 22 and 36 are to be modified (see notes in small type and text in brackets) if the cut is observed.
** Takt 20, Oboe I, II: Lesart des Autographs (A); in der Dirigierpartitur (B) Ob II unisono mit Ob I.
M. 20, oboe I, II: the reading of the autograph score (A) is given, the conductor s score (B) reads oboe II unisono with oboe 1.
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* Nr. 15b siehe nach 16a. / No. 15b see after no. 16a.
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16a. Arioso (Soprano)

Largo
9 ﬁu. - T - I - ]
Soprano o WA & f i |
\.‘)\l 1 1 1
0 - - |
Violoncello solo %’_ i' 2 i .
- - ! ]
Cb, Cemb* _
. O -4 e P |
Bassi ,'*ﬁ(: I & — = i
i‘ P %
4
0 4
p AR N 1
o — = t
ﬁl 1
o
P B il L !

i
i

soon he sooth’d the soul to__
Wieg’ ihn  ein in si - fe_

. . £ o
IF#—P—Q > et i i i T i
el 1 | = | | :I | T
B e T — - T a—
7
0 4 N o
@#ﬁ%—v——ﬁ—p—a_ﬁﬁf T
] | 74 ) 17 14
oJ r ' 4
mea-sures, soon he sooth’d the soul to _ plea-sures, soft-ly ¢
Braut - lied! Wieg’ ihn ein in_ sii-fe_ Wol - lust! Té -ne
D —— K - | ———
7 Y > F 1
7 o T
- - I | I | I ——
| ———
I O m——— =
Z 1 = VA W) - 1
htl | "4 = 1
— i |
10
© plea - sures, QgJ sweet,
Wol - lust! ; sanft,

tr

in Lyd-ian mea-sures, soon he sooth’d the soul to
du ly-disch Braut- lied!

Wieg’ ihn  ein  in si - fe

I

I

L
- | N I ]
< = | - | Y 2 ]
yA :V‘ : i i Py I
| _ -
- T I | y 2 r— I y J . ?
‘A I r. L
plea @0\ 38, soon he sooth’d the soul to plea - sures,
Yol ,b\’O .ust, wieg’ thn ein in st - fe Wol lust,
o ,
i —
I | | [
| .
o—] —— — =
| Vi W} I - ]
1 [ "4 [ = 1
— i | |

* Nur im Autograph (A). / In the autograph score (A) only.
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15b. Recitative (Alto)
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17a./b. Air (Soprano / Tenore)

Violini unisoni

Andante allegro
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18. Chorus

Andante
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* Mogliche Kiirzung bis Takt 72 (Dirigierpartitur B, undatiert). / Optional cut to m. 73 (in the conductor s score B, undated).

71

Carus 55.075



I~ ™~ b |
(Yl
Jll W
(YiR W 1]
R (M N T
A T
[ |
o B o sl
L) | ol N o 2R
Kel
- - e .m -
) u .F_ H (S .me_‘.um
| -l I ol AN I B
$.c
V
=5
| TN | a3
[ | L g = wo
|| T .o
L L N lw S
=
. | | uru..u.u M w
o o W . [} ”D .m ..“0
- M b [y i ALgE el w2 el
- - = w2 .- ' =
Pis '
[T] Lnur .m 5 WM m 5
_| || || | sl RS
L g N
g5
\Hl
>R
- Q| [l (Y e &8 Y
| | 1 £3 ]
a1l o .
F =R % .
ol
A \QI ~ N L] 9T N < Q]
- [ a8 uon.w $
=
T (11 TN ] N m%
~
| | ! h N« %
g
[ 100 QL ] (118 | n G m S
25
| | ™ ....m = % .
| MEE
N ™ ™ QI | @<
L L Lva v 3 L A AT
= = e == X XY == B == E== E=d
m=s B B= R=d 3 B == r==
Y LY N AN = XN N X L vy
<N o~ <N NL <N N < -~
o NP N P N PN . 7~ 6N

>\

Yz

Yz

<3

N\ o\ e\

® e T g ¥ g

/-

< 3

/-

s

—
YL
|

ap - plause,
ge - schrei,

——
with __ loud

4 4
y rend the skies
ze Chor er - heb’

ein____ Lob

InY

N

I

r

with loud,

ap - plause,

loud

with
ein _

y rend the skies

ze Chor er -

schret,

ge -

Lob

- heb’

er

s
s

heb

Carus 55.075

72




pst, P e e s s s
@ - < r r 1 | 1 | 1 il | |
QJ fl i | I 1 [ | | I |
" EEEP LT\ e, o e e
- O - Y 1 ! 1 1 1 ! 1 1 1 1
,.'H%le - - - : * T L T 1 T T T T T
il €
l\ f
‘ . . T —————— peee peerani o oppe
e : A = < m#ﬁ:ﬁ:
NESS S SR AR S S S
[ WA [ T Tr— [ T I J
%ﬂ I T —— o n
o = '\_: ~..:-: ~— —7 = )~ <> -
g N N | ! !
Tho Ll - T - ‘| . - BT d
et —_——— =
\ e — ! ] | —— =
o )4 4
o & LT T T T
o1 = T = f = f
AN V.4 I | |
oJ
04t
4 i - f - I - I
[ & «w WS I I I
ANIV4 I | |
oJ
W N mmmmmmmEmeeaal ,
Y 0 Ky »° = |
R B R =
%) I Irl 'I/ I ! 1 Il | I 1 ! ’V I
man - y rendthe skies_  with__loud ap-
gan ze Chor er - heb’ ein Lob -
m - ~
%- I,v) — i - T i 1
{ - I 14 ’V I I 'V I I Il I ; |4 I 1|
N man y rend the skies with _ loud
gan ze Chor er - heb’ ein____ Lob

4 @) o
= e ——— T o= p~S— -
%‘ % & —— S B —H H ;
.'\3}0 skies with loud ap - plause, with '
(\ heb’ ein Lob ge - schrei, ein |
i Dt QOQ’ T l/ 1 ;-\ T — T T T :
QOQJ = L - * == —
. I . l T T
’?S,\' e skies with _  loud ap plause, with i
\{\a er heb’ ein____  Lob ge schrei. |
> R : , .. . .
% 0 ] F f T 1 j») T
@0\ = | = ! —
AN wne skies with loud ap - pla
e .
C_?O er heb’ ein Lob ge - sch
5. —
- ?5) ! = S e = 5 ¥
SEN ' E == = ' ]
N rend the skies with loud ap - pla
Chor er heb’ ein Lob ge - schi ein )
I
rax:d H ] 1 1 I 1 i I 1 1 1 1 1 I 1 1 1 1 1 1 :
0 | I I I I I 1 1 1 1 1 1 1 | X0 | Y 1

Carus 55.075




Adagio Allegro
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* Mogliche Kiirzung bis Takt 116, Seite 79 (Dirigierpartitur B, undatiert). / Optional cut to m. 117, p. 79 (in the conductor s score B, undated).
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* Takt 117: Im Falle der Kiirzung sind die Noten bzw. Pausen im Kleinstich zu wahlen. / M. 117: If the cut is observed, then the notes and rests in small type should be played.
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The chorus repeated “The many rend the skies” [no.
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18, p. 67]/ Der Chor ,,Der ganze Chor erheb’* [Nr. 18, S. 67] wird wiederholt.

End of the First Part
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Second Part

Andante

20. Accompagnato (Tenore) and Chorus
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Chorus
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* Takt 23, Timpani, letztes Taktviertel: Lesart des Autographs (A); in der Dirigierpartitur (B):
M. 23, timpani, final beat: the reading of the autograph score (A) is given; the conductor’s score (B) reads: geere

Carus 55.075 89



|
i
I

|
[l
I
i
[117®
G
Q

— — e —_=—— @""
7 = d "I'I'Lr Ii T Iﬁ (J ﬁ
[ J
&
C
b\)
&
o () = — <
e e = QO =

0«
A T - T T T
. —= . =

s e e, @ eoceope
e —— < T e —
o () 4 O - -

: X :
T & == I VA S A 72 Y .

) T r — bQJ r i i r i T =

o

- ¥ - :
Break his bands ® .m, like a peal of thun-der, break his bands of sleep a -
Brich  die Bar 6‘6\ thn auf mit lau - tem Don - ner, brich die Ban - de sel - nes_

0 s I %’ I I N\ N\ N\ N\ N\ I I I I

Hﬁ_ A —" 2 b bbb

> L .

Br ’\Q - der, rouse him, like a peal of thun-der, break his bands of sleep a -

I K QO um - mers, weck ithn auf mit lau - tem Don - ner, brich die Ban - de sel - nes

o®
QJ - 5] { - f

.‘\30_-=:'u 5

Q | I 4 | 4 'V
v QOQ’ sleepa - sun - der, rouse him, like a peal of thun-der, break his bands of sleep a
< sel - nes _ Schlum - mers, weck ithn auf mit lau - tem Don - ner, brich die Ban - de sel - nes
x %0
| 4 ] l= - ] W] 14 | 4 ] - W] %] 1T -
D  —) F f f 5 f F— 5 —
0\ ' |4 r r
< his bands of sleepa - sun - der, rouse him, like a peal of thun-der, t a-
AY)
'b’ .a die Ban -de sei -nes  Schlum - mers, weck  thn auf mit lau - tem Don - ner, . nes
\)c.,qo
Sy —— S = e &
’ﬁi' F— "E"f'!' = !"'E" @ir e ] E—EEE—'F

90 Carus 55.075



)
M
["75
e
™

""'0
1™
i~

|

M~
M~
r__“
BBL )
I

|

i

N

L)
L)

e

i

>

m=e

AN

==

o

i
i

der, rouse him, like
Schlum - mers, weck

o

L)

L)

N

N

L}

N

weal of _ thun-

: him, like a peal
thn  auf mit lau -

- tem Don -

NS
T

of thun -
tem Don -

L]
L]

e
e
AL
e

[



["1)
e
i~

M

e
[ 1NN
L 1N

il

L

N

[ 1N

e

L)
L)

L)

|

rouse him, break
weck ihn, brich

rouse }
weck

M

M
M

nes Schlum- mers,

T \OQJO\ reak
Ib, ., brich

$°

?\

his bands of sleep
die Ban -de sei

nes Schlum- mers, weck

)
od
L

N
R=S

92




ot P ST | =1 ST
Pyl & =&~ 1 1T 1T 1T T 1 1T 11
< Y LS N NN AN N S S S S— — — .
AN\ V. S S —_— .
him, rouse him
thn, weck ihn,
| | | | A
— | — : E
N z = o T —
S ——
him, rouse him,
thn, weck thn,
- & P
T ®— i T i m —
|4 |IV] I I | 1 L/
| |4 T T | |4
1 T 1
rouse him, rouse him,
weck 1hn, weck thn,
ins P — > -
17 ® o 2 —
- |4 - [ [ |
I = | | |
1 |IV] T T |
r

rouse him, rouse
weck ihn, weck

Carus 55.075 93



Y|
(1
(1
(1
(1

[ NN

N

A
-
s

==

AN

rouse him,rouse
weck ihn, weck

e

rouse b’
weck

. T it
—_— e s = ==
)
)4 s 5 _
= — B e
o} ] i e e s e — = _;‘t
r f) 4
0. rermm——. = o= —1, 1zt
N [ J

1V

die Ban -de sei

; 6\\(\ ais bands of sleep
<

a - sun - der, break

nes Schlum-mers, brich

his bands of sleep a

die Ban - de

sel

< .
> =
’\Q se him, break
veck ihn,

brich die Ban - de sei

nes Schlum-mers, brich

die Ban - de

- hes _
D= e e et
- : a2
r
his bands of sleep a - sun - der, break  his bands of sleep a -

sei -

nes

1WA

%) T
174 v

1
4 VA
14

Y

him, rouse him, break  his bands of sleep
thn, weck ihn, brich die Ban - de sei

a - sun -
nes Schlum-mers, brich

thn, weck ihn, brich die Ban -de sei

nes Schlum-mers

7 T *-
| 4 1 17 | ] 14 ] 1%} 1 = -
| 4 W4 171 | 4 | I =
1 | 4 | 4 14 L T 1] T
r r
him, rouse him, break  his bands of sleep a - sun - der,

der, break

his bands of sleep a
- nes _

die

Ban - de

|

94

sei

L)

Carus 55.075




o= = = ——
P — —7—¥— \’0 ———== Y
sun - der, rouse him, like a oree Q} ds of sleep a - sun - der, rouse him,like a peal of
Schlum-mers, stiirm  thn auf mi b b Jan -de sei - nes Schlum - mers, stiirm ithn auf mit lau - tem
O
5! g F F F t QJ@ A A A A A A A
IRY 1N IRY IRY T 1N 1N 1N
" - % . T T T T T T T
| ) ] 1T 17
D) r r Ld L4
sun - der, rouse ., break his bands of sleep a - sun - der, rouse him, like a peal of
Schlum - mers, str’ ner, brich die Ban -de sei - nes Schlum - mers, stiirm thn auf mit lau - tem

) i) Y Y Y v 7

K : r } : ¥ ¥ - L
.‘\QQJ . of thun-der, break his bands of sleep a - sun - der, rouse him, like a peal of
\) u - tem Don - ner, brich die Ban -de sei - nes Schlum - mers, stiirm thn auf mit lau - tem

L}

ANE )
aNE
ANE 3
N F

xS0 e |
. \’rb, T T 1 T T 1 —
fb\,\ .m, like a peal of thun-der, break his bands of sleep a - sun - der, rous

0\\) thn  auf mit lau - tem Don - ner, brich die Ban -de sei - nes Schlum - mers, sti

&
AY)
&

\ . . == .
2= ¥ = 5 e <

~

4AMm-n

* Takt 45, Violino I, 3. Taktviertel im Autograph (A):
M. 45, violin II, 3" beat, in the autograph score (A): u‘
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51 Recitative
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21a./b. Air (Basso/Alto*)

Andante allegro
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*  Siche S. 105, Takt 491, / See p. 105, mm. 49(f.
** Takt 6, Oboe II, 3. Taktviertel: im Autograph (A) a’. / M. 6, oboe II, 3" beat in the autograph score (4) a'.
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* Takt 13: Im Autograph (A) ,,pianiss.” zu Violino I, ,,pian.* zu den librigen Stimmen.
M. 13: In the autograph score (A) “pianiss.” for violin I, “pian.” for the other parts.
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* Takt 27, Oboe II/Violino II, 2. Taktviertel: Lesart des Autographs (A); in der Dirigierpartitur (B):

M. 27, oboe II/violin II, 2* beat: The reading of the autograph scove (A) is given, the conductor’s score (B) reads: ﬂ
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* Takt 44: ,,Adagio® nur im Autograph (A) / M. 44: “adagio” in the autograph score (A) only.
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b. Alto
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Contrabbasso)
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* Vorsatzbezeichnung im Autograph (A): ,,Violoncelli ripien.” / Designation in the autograph score (A): “Violoncelli ripien.”
** Beischrift im Autograph (A): ,,soft“. / Annotation in the autograph score (4): “soft.”
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* Mogliche Kiirzung bis Takt 69 (Dirigierpartitur B, undatiert). / Optional cut to m. 70 (in the conductor s score B, undated).
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22. Accompagnato (Tenore)

Oboe I, II
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Violino

II

Viola
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* Takt 12, Oboe I, I/ Violino I, 3. Taktviertel: Lesart des Autographs (A); in der Dirigierpartitur (B) /7.
M. 12, oboe I, Il / violin I, 3" beat: the reading of the autograph score (A) is given; the conductor’s score (B) reads f'.
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23. Air (Tenore)

Oboe I, IT *

Violino I, IT =

Allegro
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and the king seizd a flam-beau, the

und der Held hat zum Un - gliick, der
p— T - ® T ® - T -
= s S SS
P r S P

! = ! ! : !

| : : ——

A R LA
qgf 7 r ' ===
&) a flam-beau with zeal to de - stroy,
?\ zum Un - gliick die Fa -ckel ent - brannt,
yaX > T T et T T | et
e = o e = -
t —— ———

* Zur Mitwirkung der Oboen vgl. den Kritischen Bericht, II. Zur Edition.

Concerning the participation of the oboes, see “Il. The Edition” in the Critical Report.
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Andante larghetto

24. Air (Soprano) and Chorus
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* Takt 1, Soprano: In der Dirigierpartitur (B) hier im Gegensatz zu Takt 5, 13, 17:

~

M. 1, soprano: in the conductor s score (B) here, contrary to mm. 5, 13, 17:

e
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* Takt 71, Violino I, im Autograph (A):

r/_\r

M. 71, violin I, in the autograph score (A): r
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Chorus

97 Andante larghetto
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26b. Recitative (Alto)

0 A . A N N
D4 T T \ N I\’ 1 T 1 - N N I\’ T \ I\I I I |
Alto C
I r ' Y* r el r
Your voic-es tune, and raise them high, till th’ech-o" from the vault-ed sky the blest Ce - cil -ia’s
Stimmt an den Sang im  Freu - den - schall, bis hell in E -chos Wi - der - hall Cd - ci - lias Nam’ er -
. raxl - T T 1 ]
Bassi (55 S S — il b {
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ry yA I\’ I\’ T T T T ‘: ] : ry : ry : B b
o—o 1 o I v
name; mu-sic to heav'n and her we owe, the great-est bless-ing that’s be - low; sound loud-ly then L
klang. En-geln und ihr  ent-sprang die Kunst, des Him -mels hiochs - te Se - gens - gunst: Singt laut ihr Pr- .
] | fb?o
) M B : : = = 2 RN
== o == = —H | 2

27b. Duet (Soprano, Alto)

.. ) [r—
Violino I A G N1 — e —
Oboe I %—V e . L i —
S ’b\j\\% -
+0bIl
Violino IT - — O.bl K 09"'| - ——
-8 < ) . i —
Oboe II 7 ‘_ﬁ e
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C—, ==
?\\) Let’s im - 1 - tate
Im  Wett - ge -sang .
reax :’.'57' |._|=._|= T < < I — T
e e ey o —
PP ' e P '

* Nr. 26b, Takt 3: , th>echo® ist eine Abkiirzung fir ,,they echo®. / No. 26b, m. 3: “th’echo” is an abbreviation of “they echo”.
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im i - tate her notes a - bove, let’s im - i - tate, letsim -1 - tate_
Wett - ge - sang strebt all’ ihr nach, im Wett - ge - sang, im Wett-ge - sang
0 I I\
p” A T T 1N \ T IRY \
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her y this eV’ - ning ev - er prove
st e - wig sei__ in un - serm Kreis
0 | - fr—
1 T 1N N \ 1 1 AN | s | \ 1
7] 1 T [T IR} ,b, T [ N 1 | I\’ I ‘/4
1 L7 | ® i d ! i P
| — \0 4 4 @
let’s im - tate b ’ A’b' and may this ev’ - ning ev - er prove
im W ((, Und e - wig sei__ in  un - serm Kreis
... 1
| - 1 ]
. 1 7 F— i — —
| | 14 | 1 1 ]
———
- o @& o -
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p
- T
® < T -
117 ] | 4 WA 1%} | | VA W] 17 | yA 1
1 'V 'V 14 ’V rIJ r 'V 14 ! 1
sa-cred to har - mo-ny, sa-cred to love,
hei - lig der Har - mo-nie, hei -lig ihr Tag,
- T T
T 1 - | - [ 1 -
Co% P | I ® 7 T
17 ] - 1 | VA ] 17 | 1
O 7 r—y —r 1
?‘ «-cred to har - mo-ny, sa-cred to love,
nei - lig der Har - mo -nie, hei - lig ihr Tag,
- h e © -
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D) ' | f o T @ 4 et | I
ny and love. Let's im - 1i-tate her mnotes a - bove,
nie thr Tag. Im  Wett - ge -sang strebt all’_ ihr nach!
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p” A I 1\ A N 1
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oJ 4
and may this ev’-ning Prov 0%' sa-cred to har - - - - -
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| N | G-
1 . T I\’ 1 I - I I\’ IN‘
\0 i T Irl Irl 1 1 i_‘_'
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e — .
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* Takt 42 und 44, Violino I, II; Bogensetzung in beiden Quellen (A, B) unklar; moglicherweise sind nur die beiden ersten Noten zu binden.
Mm. 42 and 44, violin I, II: the reading of the slurs is uncertain in both sources (A, B), possibly only the first two notes are to be slurred.
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28. Recitative (Tenore, Basso)

0
p” A - \ \ \ - |
Tenore T T 7 I:l i f: € -
o 7 4 r ' )
Let old Ti - mo - theus yield the prize,
TC - mo - the - us, der Preis sel dein!
-
rax I - H H |}
Basso [FE = Z ——F—~F 2
17 1 'V | 4
or both di - vide the
Nein, bei - de teilt der
. o 1 ;
Bassi e S — I
o = 2
6
3
[o)
p” A T I
y AWTY - 1 - | 2
[ an N 1 1 & 7 Il |] VA |74
ANIV.4 1 1 IrJ 'V 1 4
5) she drew an an -
sie zog den Ge
o 'IP'
N < 1) i) f it 1
Z B ] PN 7 |IV] |IV] 7 1 |4 L/ 1]
. A T B i
crown; he rais’d a mor -tal to the skies,
Kranz! Er hob den  Men-schen him - mel - an,
Yl T
J O 1 I 7
Z N 1 [ 1
I’d 1 | Il
O (4 T

)
\O
@
=
o
=
92

Allegro ma non troppo

)
P’ A
1 |iGs2€ = = =
Oboe ';)
P’ A
II '(l"\‘; > = =
2 O
0
1 ':"D C = =
Violino e;)
i (|sbe———— -
D
| Id
Soprano -

Solo* _
! NN
I PN Vi 1 |4 T T | 4 |

; -
or both di-vide the crown,
Nein, bei - de teilt den  Kran~

L}

‘—'—'1'_P. T
B
- mo - theus__ yield the prize,

us, . der Preis sei dein!

T
1

o Y
=TTy

* Nr. 29, SATB: In Auffiihrungsversion a (1736) auch chorische Ausfithrung moglich.
No. 29, SATB: With version a (1736), choral performance is also possible.
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he rais’d a mor - tal to tb
Er hob den Men - schen him-
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or both di-vide_ the crown;
nein, bei - de teilt __ den Kranz!
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1

1 /1
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i
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>
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SN SN

I —K K o —

I
S
drew an an - gel down,she_drewan an - gel
z0g8 den Gott he - rab, sie__ zog den Gott__ he -
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[
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L)

]
12  —
v

* Siehe S. 140. / See p. 140.
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Anhang

25x. Accompagnato (Tenore)
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So stimm -te  wvor, als Bdl - ge noch nicht at - me -
. O |
Bassi “)—c i
b
4
7 ()
b 4
YV 4%
[ FanY ©
SP—O
D)
o)
&
o fTe
1=
“\

o) o
H ™ = i": |
| ’ ' ’
ﬁ) mute, and sound - ing lyre, could
schwieg, der Sai - ten Chor, u
)y——s = |
<~ = i
|
1

L)
e
A

D~

{

M

ey
BEL)
T

i < » - — ﬂ
P ¢ ¢ ; A R R R
> I I ’ ¥ ¥
Qo to  rage, or kin - dle soft de - sir
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Segue Chorus (T./m. 48, S./p. 128)
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

Hauptquellen
A: Autographe Partitur, datiert 1736. The British Library, London
(GB-Lbl), Signatur R.M.20.d.4.

88 Blatter im Querformat (4¢, ca. 29,8x23,6 cm), 10-zeilig ras-
triert; kréftiges Papier, Wasserzeichen: gekréntes Wappen mit Li-
lie, darunter die Buchstaben ,L V G*, Gegenmarke ,,IV*“." Einfl-
gungen auf anderem Papier.2

Kopftitel auf der ersten Notenseite: ,Alexanders Feast”, davor,
durchgestrichen: ,,the Ode"; darunter, links oberhalb des ersten
Systems Uberschrift des ersten Satzes: , Ouverture. "
Datierungsangaben: am Ende von Nr. 19 ,Fine della parte prima
January 5. 1736.", am Ende von Nr. 29 ,,12 Jan. 1736.", am Ende
von Nr. 30a ,Fine | 17 January 1736." Der Kompositionsbeginn
ist nicht dokumentiert.

Die Handschrift kam nach Héndels Tod in den Besitz von John
Christopher Smith (Schmidt) sen., der sie an seinen Sohn J. C.
Smith jun. vererbte. Dieser vermachte sie mit allen Handel'schen
Manuskripten in seinem Besitz im Rahmen einer Schenkung an
Konig George Ill., aus Dankbarkeit fur die Leibrente, die ihm
der Konig 1772 verliehen hatte. Im 20. Jahrhundert gingen
Handel-Autographen aus der Royal Music Library in staatlic
Besitz Gber.

Quelle A ist als Kompositionspartitur in einer teils
lesenden Konzeptschrift mit vielen Korrekturen s
Quelle enthélt zahlreiche Streichungen und Ums
einzelne (gestrichene oder nicht gestrichene), nicht .
partitur B ibernommene Stiicke. Ganz"
26b und 27b; letztere ist jedoch in der
titur A1 notiert.

A1: Autographe Partitur d-
schrift, The British Librarv

Bl. 15-17. N
Sammelhandschrift, 5 . Q\’ 30%x24 cm),
10-zeilig rastrir N\ tt beginnt auf
Bl. 15 ohne'

\(\ .e Datierung.
(\Qo

B: Partitiira, e' O .atur (,Handexemplar”),

en* ‘\0@ arsitatsbibliothek Hamburg
0\) .g (D-Hs), Signatur M C 267
Q

Q'Qo .) im Hochformat (ca. 27x42 cm).
\,’b" 1seite ohne Kopftitel. Am Ende der Par-
N\ merk ,Finis". Die Blatter sind von 1 bis 73
0\:) e eingefiigten Zahlungen ,,55bis" und ,,60a".
4

nfou

c%b' eter Clausen, Hdndels Direktionspartituren (,Handexem-

0‘9 amburg 1972, tragt das Wasserzeichen die Sigle C+c (S. 103 und
Y\ Abbildung in: Hallische Hadndel-Ausgabe (HHA), Band I/1, Kri-
.er Bericht von Konrad Ameln, Kassel etc. 1958, S. 20.

2 Ciausen, ebd.: D+3 (wahrscheinlich 1742) und E+b (1751).
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Die Partitur wurde von Handels Hauptkopist J. C. Smith (S~ ~idt)
sen. fur die Uraufflhrung 1736 aus Quelle A kopiert ur

del auch fur alle weiteren Auffihrungen von Ale

verwendet.3 Zwei weitere namentlich nicht br'

waren beteiligt. Hindel selbst schrieb einige F
derungen in Rezitativen, Anderungen de- .
einige Sdngernamen und anderes in di-

Zahlreiche Namen von Sangern wtr ) 'K\fb?o
Partitur eingetragen, viele Arien QQ;
und Vermerke, die insbeson”’ g -

. o O
gen der Tessitura sowie K ’b$ .gen
wurden, sofern sie die it O <ungen
betreffen, in die Ed” .wort sowie

unten, /l. Zur Ed@’
Einzelanmerk’

len auch al
Offenb-

(’QJ xtsind in den

b\) ¢, in einigen Fal-

\Q’ _rnommen.

&, Handel im Komposi-
och noch nicht alle Ande-

r|

.mme (,, Continuo-Direktionsstimme").
¢ or Music (GB-Lecm), Signatur MS 900.
Q* rd. | Sig. Pasqualini”.

O™ ,on J. C. Smith sen. aus dem Autograph A ko-
-~ vor Handel darin zahlreiche Revisionen fir die Ur-
\30 _ vorgenommen hatte. Zahlreiche Anderungen, u. a.
\\} sungen, lassen sich teils nicht eindeutig einer Auffiih-

version zuordnen. Die Quelle enthélt auch Eintragungen aus

N\
.<<’ .r Zeit nach Handels Tod.

Weitere Abschriften des 18. Jahrhunderts,> die Handel nicht fir
seine Auffiihrungen benutzte und die daher nicht autorisiert sind,
wurden flr die Edition nicht herangezogen. Dies gilt insbesondere
auch fur die beiden Orgelstimmen (siehe Vorwort). Ebenso sind
die friihen Druckeé im Detail unzuverldssig und dienten deshalb
nicht als Basis flir die Edition.

Textquellen

L1: Textdruck zur Urauffihrung von Alexander’s Feast, London
1736.

Titelseite: ,,ALEXANDER's FEAST,; | or, THE | POWER oF MUSICK.
| AN ODE | Wrote in Honour of St. CECILIA, | By Mr. DRYDEN. |
Set to Musick by Mr. HANDEL. | [...] LONDON: | Printed for J. and

3 Clausen (wie Anmerkung 1), S. 1/

4 Ebd. S. 103 sowie Donald Burrc rfor-
mance of Handel's ,Alexander's '83),
S. 206-211.

5 Vgl. Bernd Baselt, Handel-Handl
Verzeichnis: Oratorische Werke
Leipzig/Kassel etc. 1984, S. 451.

6 London, J. Walsh, [1738]; Londc
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R. ToNnsoN in the Strand. | MDCCXXXVI. | [Price One Shilling.]"
Benutztes Exemplar: GB-Lcm, Signatur XXI1.E.18.

L2: Textdruck zu Alexander's Feast, [London?] 1739.

Titelseite: ,, ALEXANDER's | FEAST: | oRr, | The Power of MUSICK.
| AN | ODE, | Written by Mr. DRYDEN. | Set to Musick by Mr.
HANDEL. | Printed in the Year 1739."

Benutztes Exemplar: Online-Ressource (Eighteenth Century Col-
lections Online, Abruf Giber Nationallizenzen.de), ESTC T190711
(Original in GB-Ob).

LD1: Partiturkopie, [17667]. D-B, Signatur Am.B. 122/2.
Partiturkopie von der Hand Johann Philipp Kirnbergers, Titelblatt
und 166 Notenseiten (foliiert 2 bis 83).

Darin hat Ramler unterhalb des englischen Singtextes seine deut-
sche Ubersetzung unterlegt. Separater Teil mit Titel, Inhalt, voll-
stdndigem Text und Widmung von Ramlers Hand.

Titelseite: ,, Alexanders Fest, | oder | Die Gewalt der Musik, | Eine
Kantate | Auf den Tag der Cdcilia, | der Erfinderinn der Orgel. | |
Aus dem Englischen des Dryden | zu der Handelischen Musik
Ubersetzt | von | | Karl Wilhelm Ramler.” Verso Inhaltsangabe des
Werks, danach auf 8 Seiten (foliiert 2 bis 5) der gesamte Text der
Ubersetzung. Auf Seite 6 verso Widmung an Prinzessin Amalia
von Preufen.

LD2: Textbuch der deutschen Ubersetzung des Librettos zu
Alexander's Feast von Karl Wilhelm Ramler, Berlin [1780].
Titelseite: , Alexanders Fest, | oder | Die Gewalt der Musick, | Aus
dem Englischen des Dryden | vom Herrn Professor Ramler | tiber-
sezt, | und nach Herrn Handels Komposition | aufgefiihrt | in -
Koncert der Musickliebhaber | zu Berlin, | | Berlin, | Ger
Christian Sigismund Spener."

Benutztes Exemplar: D-B, Signatur Mus. Th 28/17 \

sion).

LD3: Ausgabe der Ubersetzung in: Karl W
Werke. Zweyter Theil: Vermischte Ged
Sander, 1801, S. 49-55.
Kopftitel auf S. 49: ,VIII. ALExAr
Musik. | EINE CANTATE AUS DEM
Benutztes Exemplar: D-M
7120 d-2 (Online-Version,.
>
\(\ Jervinus, in:
{ e Handelgesell-
@ b \O «aer, Leipzig 1858-
Q" z1861.

D _te Ubersetzung des An-
- QOQJ auf S. 4 sowie unterlegt auf
Q

%

LD4: Deutsche I
Georg Friedrich
schaft heraicoe

Carus 55.075

Il. Zur Edition

Die Edition folgt grundsatzlich der Direktionspartitur (Quelle B),
die vollstdndig mit dem Autograph A (inkl. A1) verglichen wurde.
Alle relevanten Abweichungen zwischen den beiden Quellen sind
in den Einzelanmerkungen dokumentiert, mit zwei Ausnahmen:

— Dynamische und artikulatorische Angaben, die nur in einer ~--
beiden Hauptquellen vorhanden sind, sind ohne Nachweir
Edition Gbernommen, wenn es sich lediglich um Abweic’
einzelnen Stimmen (meist in den Streichinstrumente

lelfiihrung handelt.

— Melismenbdgen in den Singstimmen, die nur "~
Quellen vorkommen, sind ebenfalls ohne N-
sofern die Textunterlegung im Ubrigen
ten (= gestrichelten) Melismenbdgen
entweder nach Parallelstellen bz
verlaufenden Stimmen, oder
zweifelsfrei zu eruieren war

0@6 .r Vorzug
r b\) . wurden. In
&~ Artikulation an
“hrle \QQJ .zt

Q)

Far einige musikaliscr
gegeben, wo dies”
A sind insbesor
etlichen Ste!"

Quell- .dig vorhanden und zu-
zuora, @ a1ften und Tempoangaben,
' 'g ctzung der Continuostimme

O.\) .den weitere Lesarten geprift. Im

+ .uonsentscheidung einbezogen; diese
* lotentext diakritisch markiert und in den
(JO .umentiert.

O
: XX .t B die einzige Quelle, fir Nr. 25x (siehe Anhang)
A. \\) . Edition mitgeteilten, undatierten Kirzungen in B
: <</Q’b' von Handels Hand;? die im Falle der Kiirzung zu wéhlen-
e =~ Jten bzw. Pausen, die die Edition im Kleinstich wiedergibt,

{\: mmen aus B. Auch fiir die Anderungen in der Auffiihrungsver-
Q¥ ion von 1751 (Nr. 4b, 11b-13b, 15b-17b, 21b, 26b, 27b) bildet

B die einzige Quelle.

Andere nachtragliche Anderungen in B sind nur dann in der Edi-
tion berticksichtigt, wenn sie durch Quelle A gestiitzt werden oder
andere Indizien fir eine Autorisierung durch Handel vorliegen.
Der GroRteil der Anderungen in B besteht in Transpositionsver-
merken und Anderungen der Tessitura, die als Einrichtungen fiir
die Sanger der einzelnen Auffihrungen (auch nach Handels Tod)
zu verstehen sind; diese werden, sofern sie nicht in die Auffiih-
rungsversion 1751 eingeflossen sind, in den Einzelanmerkungen
nicht erwihnt. Anderungen, die nach den Untersuchungen Clau-
sens auf nach 1759 zu datieren sind, bleiben generell unerwéhnt.

Korrekturen und Ante-correcturam-V- tht
nachgewiesen; sie kommen insbes
graph A naturgemdal sehr zahlreicl
sind in den Einzelanmerkungen disk

7 Clausen (wie Anmerkung 1), S. 103.
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Auch Uber die in beiden Hauptquellen, insbesondere aber in B ein-
getragenen Namen von Sédngern, teils zur Urauffihrung, teils erst
zu Auffihrungen in den folgenden Jahrzehnten notiert, wird in
der vorliegenden Edition nicht im Einzelnen berichtet.

Ergdnzungen des Herausgebers sind, soweit mdglich, im Noten-
text diakritisch gekennzeichnet: dynamische Angaben, Triller
und Akzidentien durch Kleinstich, Bégen durch Strichelung, Bei-
schriften durch kursive Type, Artikulationskeile (, Tropfen*) durch
diinne senkrechte Striche, Artikulationspunkte durch runde Klam-
mern, Bezifferung durch eckige Klammern.

Der Notentext wird in der Edition hinsichtlich Balkung und Hal-
sung der Noten, der rhythmischen Notierung von Uberbindungen
sowie der Setzung von Akzidentien nach den Regeln der heutigen
Notationspraxis wiedergegeben. Akzidentien sind in Zweifelsféllen
im Kleinstich erganzt, Warnungsakzidentien jedoch in normaler
GroRe. Voltenklammern sind generell ergdnzt bzw. modernisiert.
Colla-parte-Vermerke und ,Faulenzer” sind ohne Nachweis aus-
geschrieben, Taktzahlen ergénzt. Dynamische Angaben, Tempo-
angaben und sonstige Beischriften sowie Besetzungsangaben sind
in der Schreibweise normalisiert. Sind zwei Stimmen in einem Sys-
tem notiert, so sind dynamische Zeichen bei Parallelfihrung der
Stimmen (insbesondere auch bei gleichzeitigem Einsatz) generell
nur einfach gesetzt, um das Notenbild Gbersichtlich zu halten.

Normalisiert wurden ebenfalls die Satztitel; deren Quellenbefund
ist jedoch bei Abweichung von der Edition in den Einzelanr
kungen verzeichnet. Generell ist der Titel ,, Air" nicht in A wi
vorhanden (also stets erganzt), ,Recitative” nicht in B. M
ist in den Quellen ,Chorus” (B) bzw. ,,Coro" (A) v
gegen sind Accompagnato-Rezitative meistens m’
(,accompg:” o. &.). Die Satztitel sind in A tiberw:.
scher, in B liberwiegend in englischer Form vorhande
folgt auch hier Quelle B und wéhlt dir
auBer beim ,, Accompagnato"-Rezite’
den, stets ,accompg:*, also italie
nalen Libretti verwenden durchv.
Accompagnati sind meist m’
schrieben. In den Quelle’

"
Nicht aus den Quellen Q\’ -elt vorkom-
Q
mende Angabr ,& en.
N
6N
Die Notatic O der Partitur der Edi-
tion gemiR c \O Aorner sind transponiert
no* &
&

.t ,Flauto" bezeichnet, dem ubli-

QO Terminus flir dieses Instrument8 (die
& it , Traversa” oder ,Flauto traverso®).
\’\\’ strumentenangabe im Vorsatz in B , Flauti
" . Secondo” (in A nur ,Flaut 1 bzw. ,Flaut 2");
s ki (&7 2ine Mehrfachbesetzung dieser Flotenpartie in
' Qg)' Jhrungen deuten.

&)
Yp v. Amy Cornsweet, Handel’s use of flute and recorder in operas and

.orios. M. M. (Master of Music) Thesis, University of Arizona, 1990,
2. 122 (http://hdl.handle.net/10150/291499).
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alische -
P °
Jie {\a

Die Oboenstimmen sind in A und B meist nicht ausnotiert, sofern
sie zusammen mit Violine | und Il spielen; in der Regel ist die Be-
teiligung der Oboen dann aus den Instrumentenangaben zu Be-
ginn einer Nummer ersichtlich. Dabei bedeutet die Angabe , Tutti
unis[oni].” die Mitwirkung aller Violinen und Oboen. Handel l&sst
die Oboen ganz tberwiegend bei Piano-Passagen pausieren und
mit dem ndchsten Forte wieder einsetzen, jedoch gibt ec ~—‘~ige
Ausnahmen. Innerhalb eines Stiicks ist dieser Wechse'

ben wie ,VIiolini] pian[o]” und ,tutti forte” bzv

forte" verdeutlicht. In der Edition ist dies, sofer-

eigenes System haben, mit ,-Ob" und ,,+Ob’
Violinsystemen angegeben.

An einigen Stellen, die nur mit dyn- 1 'K\fb?o
solchen zur Besetzung versehen - Q
wirkung der Oboen als Vore g A
bzw. bei eigenem System * 'b\\) No-

ten im Kleinstich gedrv

g@b ,abe zur Mit-
, b\) «hnten Angaben
: &~ _rschlieRen, dass die
‘an. & . der Einzelanmerkun-
’bﬁ .0oefund dokumentiert.

Bei manchen Ni°
wie ,V. pie

Oboen :

.\\sd . Quellen kommt es nur in einem
\)’b' citung fur die Oboen (Nr. 23, Takt
(" .ag des Herausgebers eine oktavierte

(JO

dynamischen Siglen bei den Streichern (VI, Va)

" O(\ .en Systemen vorhanden, besonders haufig fehlen
XM .0 des Va-Systems; wo die Geltung fir alle drei Strei-

.nen unzweifelhaft ist, wurde in der Edition ohne Kenn-

Die Stimmgruppe der Violinen ist nur bei der Ouvertlre in drei
Stimmen unterteilt; man wird davon ausgehen diirfen, dass im
tbrigen Werk, wo in der Regel die Ublichen Aufteilung in Violino
I und Il angegeben ist, ebenfalls alle Violinspieler beteiligt sein sol-
len; dort, wo die Quellen lediglich ,Violini* (oder aber , Tutti” =
Oboen und Violinen, s. 0.) angeben (z. B. in Nr. 7), ist dies in der
Edition durch die Angabe , VI I/I1" umgesetzt und meint dement-
sprechend alle Violinen; abweichende Quellenbefunde sind in den
Einzelanmerkungen dokumentiert.

Alle Angaben zur Besetzung der Continuostimme (Bassi) stammen
aus A und B.? Den Sopran- und Altschlissel ersetzt die Edition
durch den Violinschliissel; Tenor- und Bass-Schliissel sowie samtli-
che Schlisselwechsel sind aus den Quellen Gbernommen. Die Pas-
sagen im Violinschlissel sind von dem (den) Akkordinstrument(en)

auszufiihren, der Tenorschlussel - “'sieren
9 Diein A und B vorhandene Angal em-
balo e senza Fagotti") ist vermu -

lichen Fassung Viola und Fagott |
vollerer Klang intendiert war. Be
gotte gestrichen, jedoch die Ang
verdndert.
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der 16-Ful-Instrumente an, die Rickkehr in den Bass-Schliissel
die Beteiligung aller (in dieser Nummer) mitwirkenden Continuo-
instrumente. Originale Beischriften sind nur ausnahmsweise vor-
handen; diese sind in die Edition libernommen, an den brigen
Stellen entsprechend ,,-Cb" bzw. ,,+Cb" ergdnzt. Manchmal ist
der Wechsel in den Bass-Schliissel in den Quellen mit der Angabe
Jtutti” versehen; diese sind ebenfalls in die Edition Gtbernommen.

Die Continuo-Bezifferung stammt aus A und/oder B; sie wurde
wo notig korrigiert, jedoch nicht ergénzt. Wo die Bezifferung nur
in einer der beiden Quellen vorkommt, ist dies in den Einzelanmer-
kungen verzeichnet.

Nach den zahlreichen Erwahnungen in den Quellen zu schlieRen,
hat Handel das Cembalo als regulédres Tasteninstrument vorgese-
hen. Die Orgel als zusdtzliches oder alternatives Tasteninstrument
wird in A und B nur vereinzelt erwdhnt (Nr. 21, 29). In Handels
eigenen Aufflihrungen, in denen er selbst auch Orgel spielte, kann
dies natlrlich — ohne schriftliche Fixierung — deutlich anders gewe-
sen sein (vgl. auch Vorwort).

Die Wiedergabe des englischen Singtextes und dessen Unterle-
gung erfolgt nach den musikalischen Quellen A und B; die Textun-
terlegung ist in A sehr liickenhaft und hdufig nur mit Textmarken
bzw. ,Faulenzern" angedeutet, konnte jedoch stets durch Quelle
B eindeutig vervollstdndigt werden. In Zweifelsfallen des Singtex-
tes wurden zwei originale Textdrucke (Quellen L1 und L2) hinzu-
gezogen, bei unterschiedlichen Lesarten geben die Einzelanmer-
kungen Auskunft. Die in den musikalischen Quellen recht unter-
schiedliche Orthografie und (oft ganz fehlende) Zeichenset- -
wurden, wo erforderlich, nach L1 und L2 vereinheitlicht

und ggf. korrigiert, die GroB- und Kleinschreibung nact

Regeln vereinheitlicht (GroRschreibung innerhalb eine.

von Eigennamen und Nomina sacra).

In der Edition des deutschen Singtexts v ’
tung und Unterlegung beibehalten, ate

punktion jedoch wo ndtig modernisie

Seine Ubersetzung hat Ramle Q,((\ o
in Berlin angefertigt (s. Ve \.QO :ne
Druckausgabe enthdlt jea. Y .ngbare

Version. An einiger ,& er Partitur
LD1 (spater?) no \(\ gbaren Versi-
on erschienen s \\QO it sehr wenigen
Abweichunean @ b’ \O +mmt der Textdruck
aus der “\0@ <orrigierten Version der
Text Q\) .erein; ihn haben wir des-

QOQJ gen. Eine weitere Vergleichs-
QOQ’ »Vermischten Gedichten" von
W

N 2-25, 28 und 29 (Ubersetzung von Karl
Je aus Quelle LD1 Gbernommen und voll-
¢g)' .1d LD3 verglichen. LD1 weicht an manchen Stel-

le. \\;'J J LD3 ab; in LD2 und LD3 ist, wohl aufgrund der
sorgr. Y Uberpriifung dieser gedruckten Quellen gegeniiber
der ha..wschriftlichen Kopie LD1, die Interpunktion sorgfaltiger

1 Re <
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ausgefuhrt. In den Einzelanmerkungen sind diese Unterschiede
nicht dokumentiert; nur dort, wo eine Lesart von LD2 bzw. LD3
fur die Edition gewahlt wurde, ist die abweichende Lesart von LD1
verzeichnet. Ebenso sind die wenigen Stellen nachgewiesen, an
denen der Text gegeniiber den Quellen leicht verandert wurde.

Der von Newburgh Hamilton stammende Text des ,Anhan~-"
(Nr. 26b und 27b bzw. 30a) war nicht Bestandteil der Ramle
Ubersetzung. Erst Gerhard Gervinus schuf fiir Friedrich

ders Edition im Rahmen der Alten Handel-Ausgabe e
unterlegbare Textfassung (LD4).

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abklirzungen: A = Alto, B = Ba~
.Bassi"), Cb = Contrabbasso, Cor = Corno
= englischer Singtext, Fl = Flauto dolce, F
KB = Kritischer Bericht, Korr./korr. = K
Ausgabe, Ob (I/11) = Oboe, Org =
T. = Takt, Tr (I/1l) = Tromba, t.s.
Zitiert wird in der Reihenfolg
Pause), Lesart oder Bemer'
die Lesart einer der beid
Hauptquelle, sofern r

Jote oder
.nerkungen

‘ol b\)(’ .1 der anderen
<

First Part

@ it Haltebogen, p erst zur 2. Note
\)Ib, schen zwei Viertelnoten

¢ .ammengebalkte Achtelnoten
in beiden Quellen ungenau, evtl. bis 4. statt 3.
OQ J lesen
d s in beiden Quellen nur einmal zwischen 1. und 2.
(\ system (sowie zum Bc)

\§O A: ohne Bogen
>

Ir Ib.\\) _dtel, in A, Recit."

P LD1: dt. Text ohne Klammern und Ausrufezeichen;

{\; Edition folgt LD2

». Air (Tenore) and Chorus

In A und B ohne Satztitel. Die Oboenstimmen sind bis T. 78 nicht ausnotiert; ihre
Mitwirkung ergibt sich durch folgende Eintragungen in Aund B: T. 7, A: V. pian.
senza Hautb.", B: , Viol: pianiss.” (die Angabe der Violinen zusatzlich zur dynami-
schen Angabe , piano" oder ,pianissimo” bildet die tbliche Anzeige dafur, dass
von hier an nur noch die Violinen spielen, also zuvor die Oboen mitspielen), T. 10
B: ,H[autbois]: forte”. Analoge Eintragungen befinden sich in T. 45, 48 und 60; in
T. 70 fehlt jedoch ein eigener Hinweis auf das Wiedereinsetzen der Oboen, daher
sind in der Edition die Noten der Oboen im Kleinstich erganzt. In dieser Weise wird
auch bei den folgenden Nummern mit gleichem Befund verfahren.

7 VI A: V. pian."” (B: ,pianiss."), in T. 45 und 60 jedoch wie B
15 Ob I, VII B: ohne Haltebogen

38 T A: ohne #

60 Bc A: ,Soli pian.” statt pp

61-64 VII, Il, Va, Bc in A ohne Bégen und Punkte in VI I, T. 61f.; T. 62-64 in A

und B teils nur Bogen ohne Punkte

65-68 Bc B: teils nur Bogen ohne Punkte
70 Obll, VIl 4 B:h'statt g7; Edition folgt A
78 Bc C: Beischrift , Segue subito il Crrn*
86 T5 B: ohne a
92 T A: ohne #
96 T5-6 B: Viertel nur einf:
evtl. versehentlich s
98 B3 A: ohne A
103 VI3 A, B: cis? statt h, in
117 A2 B: a’ statt gis’; A:
doch deutlicher); ir
143 Obll5 B: gis? statt fis’; Ed
147 A2 A, B: a’ statt gis?; i
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4a./b. Recitative
In B ohne Satztitel, in A ,Recit".

Im Anschluss in A, B Verweis ,Concerto per La Harpa.", in A erganzt durch ,,ex B.*

5. Accompagnato
Satztitel in A ,accomp.”, in B ,,accompg:“

4 Bc A: ohne Haltebogen bis T. 5

7 Va A: ohne Haltebogen bis T. 8

9 Va2 A: ohne Haltebogen bis T. 10

9 S LD1-LD3: dt. Text ,Olympias” statt ,Olympia“; in
der Edition wurde aufgrund der ungewohnlichen Form
.Olympias* hier ausnahmsweise die Version aus Ramlers
friherer (deutlich abweichender und nicht unterlegbarer)
Ubersetzungsfassung von 1770 gewdhlt (vgl. Vorwort).

6. Chorus

In A und B ohne Satztitel. Der Wechsel zwischen s und p in den Sechzehntelfigu-
ren der Streicher ist in beiden Quellen meist ungenau platziert und lesbar entweder
zum 2. oder zum 3. Sechzehntel des jeweiligen Taktes; in der Edition wurden die
Siglen stets zur zweiten Sechzehntel platziert; dies wird auch durch das erste Vor-
kommen (VI I, T. 1) gestutzt.

2 VIi16-17 A: ohne Bogen

4 VIi1-8 A: ohne Bogen

7 VI, 1 1-2 A: mit Bogen (vgl. aber T. 5 und 6)

8 Obl6-7 A: ohne Haltebogen

9 VI1-2 B: ohne Bogen

18 VI A: Position des p in Version ante correcturam wie Edition,
jedoch in der dartiber notierten giiltigen Version , pian” in
VI, Il erst zum 3. Taktviertel. Vgl. auch T. 27: dort scheint
jedoch bewusste dynamische Abstufung intendiert (T. 27
Anfang: Vokal- und Blaserstimmen p; T. 27, 3. Taktviertel:
VIl p; T.28: VI, I pp)

28 VI I B: ohne pp

31 VIT10-11 B: zweimal &? statt cis?

7. Air

In A und B ohne Satztitel. Zu Beginn Besetzungsangabe in A , Tutti unis[oni]. "
B ,Tutti“, d. h. alle Violinen und Oboen.

In L1 nach Nr. 7 Hinweis auf Wiederholung des Chors Nr. 6: Titel ,,Chorus, re
ted" und nochmals Abdruck des Singtexts , The list'ning crowd [...]".10

4 VI 2 A: ,Violin. senza Hautb pianiss"; im Bc ¢
und 17 jedoch p
9 VI/Ob A: ohne Bogen
11 VI A: ohne ,4"
17 Bc B: ohne ,Soli“, ohne p
22 Bc B: p statt pp
28 VI, Bc B: p statt pp
30 VI B: ohne #r O °
35 Vi B: p statt pp X,
59 S A: ohne #r Q;’K
78 Vi B:.v;ohnet b
86 Vi Ay O
98 S Ay ((\
108, 110S B: ob’ ‘)OQJ
8. Recitative Q-
In B ohne Satztitel, in A .Re Q,Q . Tenor; vor der
Kopiatur von B wu~ AN in A nicht sichtbar
sind. " {3

werer Hand, evtl. spaterer Eintrag: , tutti”
.nderer Hand, evtl. spaterer Eintrag: ,Violoncelli

“ffe

¢
>

- vas Textbuch gedruckt, bevor Handel die letzten Anderungen

.iihrung vorgenommen hatte; einige dieser Anderungen wurden

0‘9 :h nicht mehr korrigiert, sofern sie nur, wie hier, Textwiederho-

Y\ . vder aber die Titel betrafen (vgl. auch Anmerkungen zu Nr. 12, 14,
_0 und 28). Siehe Donald Burrows (wie Anmerkung 4), S. 209 f.

1 vgl. Donald Burrows (wie Anmerkung 4), hier S. 208.

%
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59 VI A: ohne #

75 Bc2 C: von anderer Hand, evtl. spaterer Eintrag: , pia[no]“

82 Obli, 1l B: ohne r

82 Bc2 C: von anderer Hand, evtl. spaterer Eintrag: , tutti"

128 VI A: undeutlicher Bogen (?) 2.-3. oder 2.-4. Note

129 Cor B: ohne

130 A, B: ohne Uberschrift ,Chorus*, jedoch bei den Vokal-
stimmen , tutti” vermerkt

147 VI B: ohne #

147 T3 B: b statt d7; Edition folgt A in Angleichungan T *=?

155 Vi3 A: 2 statt a’

155 Va 2 A: ¢’ statt @

163 VI B: ohne #

170 Bc C: von anderer Hand, evtl. spaterer F
senza Bassi” (vgl. T. 1)

173 Bc C: von anderer Hand, evtl. sp&”

190 Va5 A: d7 (?) statt ¢

198 Fg 2 A, B: d statt f; in Edition ~

199 S A: ohne Bogen; B: und

den mit Balken verb
kein Melismenbe
tion als Bogen

10. Recitative
In B ohne Satztitel, in A ,Recit"

11a./b. Accompagnato ®

Satztitel in A ,,accomp ’ In, b ar ,adagio”, je-
doch , pian“ bei der \)(’QJ

1 D

7 nge. \

9 \OQ;

12a @

Ir ((\ se des Bc vgl. den vorangehenden
/ .Jostimme).

In . : nach ,to close his eyes" nochmals die
~rste, . blood", abgedruckt (vgl. FuBnote 10).

rift , pianiss:*
¢ _arke Korr., undeutlich zu lesender # (?)

\ : Textunterlegung , ex-po-sed" statt , ex-pos'd he"
(JoQ A: ,without" statt ,with not”; A, B sowie L2 wie Edition
~ _aato
;\>O .comp*, in B ,,accompg:*“.

NP
D S/A

N\
. Chorus
in A und B ohne Satztitel.
In L1 nur ,Fallen, welt'ring in his blood" statt , by too severe a fate, fall'n from his
high estate, and welt'ring in his blood" (vgl. FuBnote 10).

A: ohnel,
LD1: dt. Text ,,und” statt , auf"

1 Bc A: ,pia:[no]" statt , Piano, ma non troppo" (so in B)
4 Bc A: ohne Haltebogen 1-2

1 Bc 2 A: ohne Haltebogen bis T. 12,1

46 S2 A: ohne Haltebogen bis T. 47

54 Bc B: ohne p

15a./b. Recitative
In A und B ohne Satztitel.

16a./b. Arioso
Titel in L1, Recitative, accompany'd”, in L2 , Air" statt , Arioso" (vgl. FuBnote 10).

7ff. S/A L1/L2: , his soul” statt ,the soul*

18 S (= 16a) A: undeutliche Korr., vielleicht zu &2

18 VI 14 (= 16b) B: auch hier d2; in Edition gedndert zu fis?, analog zu 16a;
vgl. Alt!

18 Vc (= 16a) B: ohne Bogen

17a./b. Air

In A und B ohne Satztitel. B ohne die A

35f. S/T2-3 A, B:engl. Te

38 VI 8-9 A: mit Bogen

46 \Y A: ohne Ferm

46f. SIT A, B: engl. Te
53f.)

Carus 55.075



18. Chorus
In A und B ohne Satztitel.

1 Bc A: ohne ,tutti"

13f. SATB dt Text: in LD2 ,erhob" statt ,erheb'” (+ passim)

31 VLI, Va, Bc B:in Va kein s, in VI 1l und Bc s spéter, etwa zum 3. Takt-
viertel; Edition folgt A sowie der Position bei VI |

35 Obll 4 B: e2 statt d2; Edition folgt A, vgl. Tenore

38 Bc B: s spater, etwa zu 3; Edition folgt A, vgl. auch VI I, Il
und Va

53 Fg2 A: ohne Haltebogen bis T. 54

56 VI, I, Va B: ohne Bogen

56 Bc A, B: pp spiter, etwa zu 4; in Edition an VI I, Il und Va
angeglichen

66 VI, I, Va A, B: Position des # undeutlich, zwischen 2 und 3

66 Bc B: ohne s

86 T3 B: cis? statt h

926 B, Bc 3 A, B: in B cis” im Bc, jedoch a im Basso; in A in beiden
Stimmen sowohl a als auch cis? sichtbar, die Richtung der
Korr. aus den Noten nicht eindeutig zu erkennen, jedoch
im Bc Beischrift ,,c*; in Edition daher als gultige Korr. zu
cis’ gedeutet

104f.  Fg B: offenbar Kopierfehler: T. 104b-105a identisch mit
105b-106a

107 Va5 B: e’ statt h (in A h korr. aus e7)

19. Air

In A und B ohne Satztitel. B ohne die Angabe ,, Violini unisoni* im Vorsatz.

53,57 S LD1: dt. Text , blickt" statt , seufzt"

58 W B: ohne #r

66 S L1/L2: ,love and wine" statt ,,wine and love"

82 A, B: ,Da capo" statt ,Dal segno” (und ohne Segno hier
undinT. 1)

Second Part

20. Accompagnato (Tenore) and Chorus

In A und B ohne Satztitel. Oberhalb der Akkolade in A ,Parte Secondo”, in B
«Second Part". Instrumentenangabe im Vorsatz in B, Tromba", in A jedoch ,T. 1
et 2"; daraus geht hervor, dass die Trompetenstimme unisono von beiden Instru-
menten gespielt werden soll.

In L1 und L2 , and rouse him*" statt , rouse him" sowie ,like a rattling pe-

like a peal” (wie im Accompagnato); vgl. FuBnote 10.

22. Accompagnato

Uberschrift in A ,Accomp.”, in B ,accompg:“. Ob I/ll und VI 1 in A, B in gemein-
samem System notiert mit der Bezeichnung ,tutti H. 1 et2 | V. 1" (A) bzw. , Tutti
Hautb. & Viol: 1mi* (B).

20f. T dt. Text: in LD1-3 ,, wie sie winkt, auf Persepolis winkt!*;
Edition folgt der Reinschrift des Textes im Widmungs-
schreiben, das LD1 beigegeben ist

23. Air

In A und B ohne Satztitel. Oberes System in A, B bezeichnet mit , Tutti ur’
dabei , Tutti” im Sinne von ,alle Oboen und Violinen" (siehe auch obr
Edition).

72 T34 A, B: ) statt N mit Text ,with”, in B
Version der Edition (so auch L1/L2)

73 Ob/VI1 Das a’ im Kleinstich fehlt in den Q
Hrsg. zur Ausfiihrung in den O%

76 Ob/VI A, B: in B ohne p, in A Po<’
schon friiher zu lesen (zur

76f. Ob/VI A, B: Bogen T. 76 nur ir

95 T1-2 A, B:lstattvJ) (d. h
korr. zur Version ¢

97 T4 A: oberhalb de-

chen

24. Air (Soprano) and Chorus
In A und B ohne Satztitel; T
von T. 96; B: ,,Chorus").

3 Vi
4 VI
7f. VI, II

¢ _.-3.statt 1.-2. Note

¢ Bogen

ogen 1.-2. statt 2.-3. Note, singular
ogen zur 2.-5. Note

o®

) (\ A: ohne Bogen
23 A, B: ohne Uberschrift ,,Chorus"; Tempok XO) A: Bogen zur 2.-5. Note
in B (autograph mit Bleistift erganzt) iz ,59 A: ohne Bogen
32 Bc 7-10 B: .. statt J7JJ, vgl. aber die Parallelstelle, \\)
33 vii1-2 B: d2-h?, 2. Note mit Blei korr. zi* ~7; Edition fo 27 A ,nato (Tenore) and Chorus
T.35 <</A ohne Satztitel. Zur Instrumentenangabe im Vorsatz vgl. /. Zur Edition.
46 Tr4-5 A: [l statt 3 °
46 Ob 2 B: 2 statt a2 Bc B: ohne Bezifferung
51 B: ohne Uberschrift, A Q;K Bc A, B: ,pian." statt pp; in Edition an Str angeglichen
b 8 A, B: ohne Uberschrift ,,Chorus*; in L1 Titel ,,Grand Cho-
21a./b. Air \Q rus", L2 wie Edition
In A und B ohne Satztitel. ((\ 48 Bc A: ohne ,Tutti*
Q; 74 A4-7 A: Unterteilung JJJ )
7 VI, I, Va B ohne 77 Bc 4 A: Bezifferung: ,,6" durchstrichen (= erhoht) [!]
21 Va 15-16 B: gis’ \\,’ 83 A5 A, B: obere Note wohl irrtimlich b7 statt d2, vgl. T. 24
21 B4 engl Tex Q,Q ;L1 so- 84 Va A, B: ganzer Takt Terz hoher (wohl Kopierfehler in A aus
1 Bist .ear” dem c4-Schltissel der Tenorstimme)
Q’b' Anmerkung zu 86 Bc 6-7 A: Bezifferung nur 3" zur 6. Note
88 Bc5 B: Bezifferung nur 6"
34 B2 K\ ion folgt A und L1/ 20 Bc B: ohne Bezifferung
35 B5 N Aund B ,ear” korr. (in A 26b. Recitative

\OQJ Jar). Aufgrund der Korrektu-
anzunehmen, dass Handel hier
Q7 ialtext geandert hat

Q,QOQ, .in* statt , from*; Edition folgt T. 22

\’qo . p erst im (nach Korr. durchgestrichenen)
der Edition als die tbliche Zurticknahme

’\\' atz der Singstimme gedeutet

0%' agl. Text ,the" statt ,a" ; Edition folgt T. 54 sowie

(AN

a4

Shne tr

0

12 The ruetical Works of John Dryden. Vol. Il, London 1811, S. 336 ff.
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In A nicht vorhanden. In B ohne Satztitel.

27b. Duet

In A nicht vorhanden, nachtrdglich in A1 notiert. In A1 ohne Satztitel, in B ,,Du-
etto”. Die Mitwirkung der Oboen ab T. 66 ergibt sich aus den Beischriften in B:
Jtutti for:[te]” T. 66 sowie ,,Viol: pianiss.e” in T. 72 (vgl. /l. Zur Edition). Zuvor
enthalten die Quellen keinen Hinweis auf ein Mitwirken der Ohnan- die kursiv
erganzten Vorschldge richten sich nach vergleick' Trast
und anderen Oratorien Handels.

26 VI B: ohne p
59 S,A3 A1:, v statt ..
66 S, A A1: .
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67-76 A1: Takte nicht vorhanden, stattdessen mit Auftakt zu
T. 67 der Beginn eines Choreinsatzes mit ,Let's imitate”
notiert (jedoch durchgestrichen)’3

73 Va, Bc B: ,pe" statt pp; in Edition an VI, Il angeglichen

73-76 in B tatsiachlich wie Edition (in Oktaven zum Basso);
moglicherweise wurde bei der nachtraglichen Erganzung
des Schlussritornells die Passage aus Nr. 30a, T. 15-26,
kopiert und nur der Bc in T. 73-76 erganzt, dabei aber
vergessen, die Va-Stimme entsprechend (ndmlich wie in T.
69-72) anzupassen; mangels weiterer Quellen bleibt dies
jedoch Spekulation.

28. Recitative
In A und B ohne Satztitel. In A beide Stimmen im Bass-Schlissel, T. 5f. abweichend,
direkt anschlieBend Duett fiir zwei Bisse auf den Text , Let old Timotheus ..." (vor

der Urauffiihrung gestrichen).
Titel in L1 , Air, Duett" statt ,Recitative” (vgl. FuBnote 10). é
1f. T dt. Text: in LD2/LD3 ,tritt ab den Preis* statt , der Preis
sei dein” K\fb?o
29. Chorus QQ’
In A und B ohne Satztitel. Tempoangabe nurin A. In den Takten 1,3, 7 und 9 in A (o'
jeweils zunéchst Beischrift ,tutti”, dann durchgestrichen und zu ,,S." (fur ,Solo*) \\)
korrigiert. (/fb,
28,46 T LD1: dt. Textunterlegung fehlt [ ]
58 A3-7 A: Unterteilung (nach Korr.) JJ3 JJ, d. h. evtl. zu lesen b
als Textunterlegung ,the” zu den beiden letzten Noten? (’QJ
58 A3-7 LD1: Unterteilung )2 ). mit dt. Textunterlegung , bei-de O
teilt den” b
59 Ob i 3-4 A: ohne Haltebogen \Q’
59-77 SATB A: engl. Text ,brought" statt ,drew", nurin T. 70 und 77 <

.drew" korr. aus ,brought" AS
74 A4 A: engl. Text ,let" statt ,or" fb%
30a. Additional Chorus 6\
In A und B ohne Satztitel. \\’d
1 Bc A: ohne ,tutti" \)’b'
47 Vi A: Bogen ungenau, evtl. zur 2.-4. Note zu lesen O‘
70 S4 B: v statt J. ’

Anhang (J

25x%. Accompagnato .
In B nicht vorhanden. in A ohne Satztitel; das ganze Sttick « ,89
oberen Seitenrand ,stat” notiert, dieses jedoch wiederum mit Bic - \\)
chen. Letztlich galt wohl diese zweite Streichung, d- as Stiick in - 0o

den ist und somit hochstwahrscheinlich nicht zur -

Y~ .uelt sich um die erste Fassung bei der Komposition des Duetts 1742,
.er hier unmittelbar Takt 26 von Nr. 30a anschlieBen sollte; vgl. Vorwort,
«u den Fassungen 1742 und 1751.
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Critical Report

l. The sources

Primary sources

A: Autograph score, dated 1736. The British Library, London
(GB-Lbl), shelf number R.M.20.d.4.

88 folios in landscape format (4°, c. 29.8x23.6 ¢cm), ruled with
10 staves; robust paper, watermark: crowned coat of arms with
fleur-de-lys, beneath it the initials “L V G", countermark “IV".1
Insertions on different paper.2

Heading on the first page of music: “Alexanders Feast,” before
it, crossed out: “the Ode"; beneath it, on the left above the first
stave, heading of the first movement: “Ouverture.”

Date details: at the end of no. 19 “Fine della parte prima January
5. 1736.", at the end of no. 29 12 Jan. 1736.", at the end of
no. 30a “Fine | 17 January 1736." The beginning date of compo-
sition is not documented.

After Handel's death the manuscript passed into the ownership
of John Christopher Smith (Schmidt) sen., who in turn left it to
his son, J. C. Smith jun. The latter left it, with all of the Handelian
manuscripts he owned, as part of a bequest to King George Ill in
gratitude for the lifelong pension which the King had granted him
in 1772. In the 20th century the Handel autographs were trans-
ferred from the Royal Music Library into state ownership.
Source A is the composition score, written in sometimes dif®
to read, sketchy handwriting, with many corrections. Th-
contains numerous deletions and adjustments, as w~
individual pieces (deleted or not deleted), which we
porated into the conductor's score B. Numbers 26b anc

LS

¢. 30x24 cm), ruled with 1 .1e duet
begins on fol. 15 w#*’ ,& 2, no date.
N
AN
k\QO 2 ("Handexem-
7 \O .s- und Universitats-
‘\0@ Ausikabteilung (D-Hs),
6\) ).
S Q" rtrait format (c. 27x42 cm).
QOQ’ sic without heading. At the end
>

missing entirely; the latter is, however, not- ~ ' in the
autograph score A1. i > °

N
A1: Autograph score of the Duet. np’ bq’
manuscript, The British Library ((\\Q
R.M.20.£.12., fols. 15-17. <
Composite manuscript, ~ 4o,

p p &\\’.
<

B: Copy of the
plar", workino ¢
biblioth
shel
7¢

o 2 “Finis". The folios are numbered

,§\\' inserted numbers “55bis” and “60a".
o
O\
N
c%b' Clausen, Héndels Direktionspartituren (“Handexem-
0‘9 rg, 1972, the watermark bears the siglum C+c (pp. 103 and
. Y\ _.ated in: Halle Handel Edition (HHA), vol. 1/1, Critical Report
by + Ameln, Kassel, etc., 1958, p. 20.
2 Clauscn, ibid.: D+3 (probably 1742) and E*b (1751).
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The score was copied by Handel's main copyist J. C. Smith sen #--
the first performance in 1736 from source A, and used by '

for all further performances of Alexander’s Feast.? Two

named copyists were involved. Handel himself wro*-

formance notes, alterations in recitatives, alteratic
cuts, a few singers' names and other things in *-~
Numerous names of singers were entered

years, many arias and recitatives bear 5 \’b'qo
. . N N\

particularly relating to transpositions AQJ

or cuts. These alterations, insofar \)c,’

sion or to optional cuts, have b~ ’b$

Foreword and below, /. Thr Reci (/ .sic

text have been listed or - 11, and

in a few cases also inc’ (’QJ ant read-

ings.

Source B was e &~ ady made nu-
merous, but - Sin »osition autograph
A, which

@ _r the premiere.4

o8

\)’b'

« ("Continuo-Direktionsstimme").
¢ usic (GB-Lcm), shelf number MS 900.

| Sig. Pasqualini”.

(JO 4 by J. C. Smith sen. from autograph A
© QY ~ made numerous revisions in it for the first
N XX umerous alterations, including pastings over, etc.,
car. \\}’b' .arly attributed to any particular performance version.

Further 18th century copies®, which Handel did not use for his
performances and therefore lack authority, have not been consult-
ed for this edition. This applies in particular to the two organ parts
(see Foreword). Likewise, early printed editions are unreliable in
certain details and have therefore not been used as a basis for the
present edition.6

3 Clausen (see note 1), pp. 10 and 102

4 Ibid., p. 103, and Donald Burrows, "
ance of Handel's ‘Alexander's Feast',
pp. 206-211.

5 See Bernd Baselt, Hindel-Handbuch,
Verzeichnis: Oratorische Werke, vol
Leipzig/Kassel, etc., 1984, p. 451.

6 London, J. Walsh, [1738]; London, Ar

169



Text sources

L1: wordbook for the first performance of Alexander's Feast, Lon-
don, 1736.

Title page: "ALEXANDER's FEAST; | or, THE | POWER oF MUSICK. |
AN ODE | Wrote in Honour of St. CECILIA, | By Mr. DRYDEN. | Set
to Musick by Mr. HANDEL. | [...] LONDON: | Printed for J. and R.
TonsoN in the Strand. | MDCCXXXVI. | [Price One Shilling.]1"
Copy used: GB-Lcm, Shelf number XX/I.E.18.

L2: wordbook for Alexander’s Feast, [London?], 1739.

Title page: "ALEXANDER's | FEAST: | or, | The Power of MU-
SICK. | aN | ODE, | Written by Mr. DRYDEN. | Set to Musick by Mr.
HANDEL. | Printed in the Year 1739."

Copy used: Eighteenth Century Collections Online, ESTC T190711
(original in GB-Ob).

Il. The edition

The edition basically follows the conducting score (source B),
which has been compared with the autograph A (incl. A1) in full.
All relevant differences between the two sources are documented
in the Einzelanmerkungen, with two exceptions:

— dynamic and articulation markings which only exist in one of
the two primary sources have been tacitly included in the edition
where these are simply differences in individual parts (mainly in
the string instruments) in passages of parallel voice leading.

- melisma phrasing in the vocal parts which only occurs in -

of the two primary sources is similarly tacitly included, as lon,
the text underlay is otherwise unambiguous. For added "«
phrasing (= shown with cut marks) the text underlay #
according to parallel passages or according to par
sung at the same time, or (if the text underlay co.
tained with certainty) according to musical plausibin.

For a few of the musical details the v
given preference where this wasc
meaningful. In A, dynamic and «

were placed more precisely ({\\Q s,
Q
Where the movemer \\’QO ould be
attributed, source C v Y _adings and
tempo indicati~ N\~ r the continuo
part, and in \(\ .18s were checked.
In individue \\QO sideration in the edi-
torial derisj @ O .ant readings are marked

&" . in the Einzelanmerkungen.
S

o QOQ:Q snly source, and for no. 25x (see
Jwn in the edition, but undated, are
A 5 or rests which should be chosen if the

,§\\’ i the edition in small type, come from B.

che . 0\:} .n the performance version of 1751 (nos. 4b,

W17 K& 'b, 21b, 26b, and 27b), B also constitutes the
&

7 ciausen (see note 1), p. 103.
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Other subsequent alterations in B have only been taken into con-
sideration in the edition when they are supported by source A
or there is other evidence that these were authorized by Han-
del. The majority of the alterations in B consist of remarks about
transposition and alterations of the tessitura, which should be re-
garded as adaptations for the singers in individual performances
(also after Handel's death); where these did not find their v~ - into
the 1751 performance version, they have not been
Einzelanmerkungen. Alterations which can be datec
following Clausen’s researches, are generally no*

Corrections and ante correcturam version< ~
naturally they are found particularly in”
A in great numbers. Doubtful casec
Einzelanmerkungen.

es o. 'b\\) n A
e fir (/ mnance,
b. €S,
(’QJ
e b\) 2d diacritically in
\QJ accidentals in small
<, by italic type, articula-
.cal lines, articulation dots
brackets.

Nor does the edition give ~
and especially in B, sor
and some in later pr

Editorial addi*
the music -
type, s
tion

itions of modern notational prac-
scemming of notes in the music text,

¢ _r ties and the placement of accidentals.
* sidentals have been added in small type, but

(JO .als in normal size. Volta brackets have general-
& ormodernized. Colla parte markings and repetition
\SO seen written out in full without comment, and measure
\\},b' . added. The spellings of dynamic markings, tempo indi-

«ed. Where two parts are notated on one stave, the dynamic
markings in the parallel writing of the parts (particularly where
they enter together) are generally only given once in order to keep
the appearance of the music clear to read.

<</A’b‘ .15, other markings, and details of scoring have been standar-
i PY
O m K

The movement titles have also been standardized; here, differ-
ences between the sources and the edition are indicated in the
Einzelanmerkungen. Generally the title “Air" is not found in A or
B (that is, they have always been added), and “Recitative” is not
found in B. In the sources, “Chorus"” (B) and “Coro" (A) are only
rarely found; by comparison, the accompagnato recitatives mainly
have titles (“accompg:" or similar). The movement titles in A are
largely in Italian, and in B largely in English. Here, too, the edition
follows source B and adopts the English designation, apart from
with the “Accompagnato” recitative which, in B, where it exists,
is always given as “accompg:"” that is, in the Italian abbreviation.
The original libretti use English r "*n, and
the accompagnati are mainly sita-
tive". In the sources the indivic red.

The isolated “tutti” markings ir
not adopted from the sources.

Carus 55.075



The notation of the brass instruments follows that of the sources
in the full score of the edition: the horns are notated at transposed
pitch, and the trumpets at sounding pitch.

The recorder is designated as “Flauto” in A and B, the term usually
used by Handel for this instrument® (he denoted the transverse
flute with "Traversa” or “Flauto traverso"). In no. 25 the instru-
ment designation at the beginning of the movement in B is “Flauti
Primo" or “Flauti Secondo” (in Aitis just “Flaut 1" or “Flaut 2");
this could indicate that these flute parts were played by more than
just single players in Handel's performances.

The oboe parts were mainly not written out in A and B as long
as they were playing together with violins | and II; as a rule this
is evident from the instrumentation details at the beginning of a
number. Here, the marking “Tutti unis[oni].” indicates that all of
the violins and oboes played. Handel generally gives the oboes a
rest in the piano passages, entering again at the next forte, but
there are a few exceptions. Within a movement this change is
made clear with instructions such as “Vl[iolini] pian[o]" and “tutti
forte” or “Hlautbois]: forte”. In the edition, where the oboes do
not have their own stave, this is indicated with “-Ob" and “+Ob"
or “Tutti" in the violin staves.

In a few places where there are only dynamic markings, but no
scoring indications, in the edition the inclusion of the oboes is sug-
gested in italics, or with a separate stave for the oboes with the
relevant notes in small type.

In some numbers there is no indication at the beginning tha* ™
oboes should play; here it can only be deduced from r

such as "V. pia." at the first piano passage that the ot

play in the tutti passages. For these numbers, the sou

umented at the beginning of the Einze/anmerkungen.

The colla parte markings in the sources or "
where the music goes below the obor JSU'
73); here, the editor's suggestion to p. +hi’ b
is indicated in small type. ‘\
In A and B the dynamic m- \,\ are
often not present in all of . Q assing,
particularly below ' pply to all
three string parts .le edition.
k\QO
The violins =re ” in the overture; so
it may ' . Q, work where the divi-
sion N Licated, this applies to all

th

o QOQJ .ces simply indicate “Violini"
& . above, e. g., in no. 7), this is
’b" ie indication “VII/11" and, accord-
,§\ .rering readings are documented in the
nern 0\\‘)
&

_ \\}c, ;
uy Cornsweet, Handel's use of flute and recorder in operas and

8 5.
ora. Y\ . M. M. (Master of Music) Thesis, University of Arizona, 1990,
p. 122 (http://hdl.handle.net/10150/291499).
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All information concerning the scoring of the continuo part (Bassi)
comes from A and B.? In this edition, soprano and alto clefs are
replaced by treble clef; tenor and bass clefs and all changes of
clef have been adopted from the sources. The passages in treble
clef are to be played by the chordal instrument(s), the tenor clef
indicates as a rule a rest for the 16 foot instruments, and a re-
turn to the bass clef that all continuo instruments (in this numb~-
should play. Original markings are only present as an exc”

these have been included in the edition, and correspor

other places “-Cb" or “+Cb" have been added. Sr

change to bass clef is accompanied by the instruct’
sources; these have also been adopted in this ~ ..

The continuo figuring comes from A ar
this has been corrected, but no ne:
Where the figuring exists in onlv
listed in the Einzelanmerkunge

It can be concluded fror ources,
that Handel envisage”’ Q" Loard in-
strument. The org- I b\) .sinAand B

& (nos. 21, 29).
\QQ; .umself played the
> Jifferent, but there is
((\ word).

\\’d o text and its underlay follows
O.\) . text underlay in A is very sketchy
+ . textual markings or repetition signs,
d always be completed, unambiguously,

C cful cases in the singing text, the two ori-
T Lources L1 and L2) were consulted, and in the
’00 variant readings the Einzelanmerkungen provide

infc \\}’b' the various styles of orthography and (often entirely
<</Q’b' sunctuation marks in the musical sources have, where

e =~ ary, been standardized, added and occasionally corrected

as an additiona’
In Handel's
organ, tr’
no wr’

wrse
"~ (see

{\: ording to L1 and L2, and the use of capitalization and lower

.ase standardized according to modern rules (capitals within a
sentence are used only used for proper nouns and nomina sacra).

For the Einzelanmerkungen see the Critical Report in German
(pp. 165ff.)

9 The instructions contained in A and B &
za Cembalo e senza Fagotti”) should
as in the original version viola and ba
violins and through this, a fuller sound
del crossed out the viola and bassoo
continuo was (inadvertently?) left una
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