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Vorwort

Entstehung, Bestimmung, Textgrundlage

Johann Sebastian Bachs Kantate Mein Herze schwimmt
im Blut ist ein Werk seiner Weimarer Zeit. Von 1708 bis
1717 stand Bach im Dienst des Sachsen-Weimarischen
Herzogshofs, zundchst als Organist und Kammermusiker,
vom Frithjahr 1714 an aber zusatzlich im Amt des Konzert-
meisters, das mit der Verpflichtung zu regelméRiger Kan-
tatenkomposition verbunden war. Kantaten fiir den Hof-
gottesdienst erwartete man von ihm alle vier Wochen, und
innerhalb dieses Turnus diirfte Mein Herze schwimmt im
Blut am 11. Sonntag nach Trinitatis 1714, dem 12. August
des Jahres, in der Weimarer Schlosskirche erklungen sein."
Der Text der Kantate stammt aus der Sammlung Gottge-
félliges Kirchen-Opffer des Darmstadter Hofpoeten Georg
Christian Lehms (1684-1717), die 1711 in Darmstadt im
Druck erschienen war.

Quellen und Fassungen

1. Urfassung Weimar 1714: Die Partitur Bachs enthélt die
Kantate in einheitlicher Tonartnotation aller Stimmen in
c-Moll (bezogen auf das Eingangsrezitativ und die erste
Arie). Das zugehorige Auffiihrungsmaterial dagegen zeigt
eine fur die Weimarer Stimmtonverhéltnisse charakteris-
tische Besonderheit: Sopran, Streicher und Continuo mu-
sizierten in c-Moll, d. h. im Chorton, die Oboe aber spielte
in d-Moll, d. h. im Kammerton. Der Chorton lag einen
Ganzton Uber dem Kammerton. Durch die Transposition
der Oboenstimme wurde die Differenz ausgeglichen.

2. Zweite Weimarer Fassung: Eine zweite Auffihrung noch
in der Weimarer Zeit wird bezeugt durch eine von Bach
selbst ausgeschriebene Kombinationsstimme fur einen Mu-
siker, der sowohl Oboe als auch Violoncello spielte. Dieser
wirkte in den Satzen, in denen er nicht als Oboist gefor-
dert war, im Continuo mit und tbernahm in Satz 6 den
urspriinglich fiir eine Solobratsche bestimmten instrumen-
talen Obligatpart in einer weiterentwickelten und technisch
anspruchsvoller gestalteten Fassung (wahrscheinlich fiir ein
Violoncello mit zusétzlicher e'-Saite).

3. Kéthener Fassungen: Quellen aus Bachs Kothener Hof-
kapellmeisterjahren 1717-1723 dokumentieren Auffiih-
rungen in abweichender Besetzung, ohne sich allerdings
dabei zu einem geschlossenen Bild zu fligen.? Eine mar-
kante Besetzungsvariante mit obligater Viola da gamba er-
gibt sich aus einer Partiturskizze und drei von Bach selbst
geschriebenen Stimmen. In dieser Fassung tibernahm die
Gambe den instrumentalen Obligatpart in Satz 6 und er-
hielt eine selbstdandige Partie im Schlusssatz der Kantate,
der von Bach entsprechend umgearbeitet wurde. Dazu
skizzierte Bach die Arie bis T. 26 Mitte in vereinfachter
Form in Partitur, wobei er die Partien der Oboe, der Sing-
stimme und des Continuo unverdndert ibernahm, den
Stimmenkomplex Violine | + Violine Il + Viola aber fiir die
Besetzung Violine + Viola + Viola da gamba umgestaltete.
Die teils im Chor-, teils im Kammerton gehaltene Partitur-
skizze und die danach ausgeschriebenen Stimmen fiir Vio-
line und Viola deuten auf dhnliche Stimmtonverhaltnisse
wie in Weimar. Violine und Viola spielten mit der Orgel im
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Chorton (B-Dur), Oboe und Gambe aber im Kammerton
(C-Dur).? Die neu angefertigten Stimmen wurden offenbar
zusammen mit Weimarer Auffiihrungsmaterial verwendet.
Zu der Kothener Neufassung des Schlusssatzes liegt nur
eine Violinstimme vor. Ob der Part solistisch besetzt oder
aber von Violine | und Il unisono gespielt wurde, ist aus
dem Quellenmaterial nicht ersichtlich.

Wohl als Zeugen einer anderen Auffihrung anzusehen sind
drei Stimmen in Kammertonnotation, zwei bezifferte, aber
nicht ndher bezeichnete Continuo-Stimmen, vermutlich fir
Cembalo und Laute, und eine Stimme fir Violino 1, in der
die Oboenpartien der Satze 2 und 8 dem Streichinstrument
Ubertragen sind. Die Stimmen durften fir eine Auffiihrung
ohne Orgel, und demnach auBerhalb einer Kirche, im Rah-
men einer klein besetzten ,Kammermusik* geschrieben
worden sein, bei der kein Oboist zur Verfiigung stand. Aus
den Stimmen ist nicht ersichtlich, ob sie in Verbindung mit
der Kothener Neufassung der Satze 6 und 8 verwendet
wurden, doch liegt dies immerhin nahe.

4. Leipziger Fassung: In Leipzig hat Bach die Kantate erneut
dargeboten, nach den Ermittlungen Alfred Diirrs erstmals
vermutlich am 11. Sonntag nach Trinitatis 1723, dem 8.
August des Jahres.* Der Schlusssatz erklang nun wieder in
seiner urspriinglichen Gestalt. Wegen der gegentber Wei-
mar verdnderten Stimmtonpraxis lieR Bach einen Teil der
Stimmen in Transposition nach d-Moll nach den Weimarer
Stimmen neu ausschreiben. Fir den Solosopran und die
Continuo-Orgel wurden vermutlich die Weimarer Stimmen
weiterverwendet, ebenso fiir die Oboe; fiir die Continuo-
Melodieinstrumente konnte auf die beiden — wenngleich
bezifferten — Stimmen aus der Kothener Zeit zurtickge-
griffen werden. — Chronologisch nicht naher einzuordnen

1 Alfred Durr, Studien (iber die friihen Kantaten Johann Sebastian
Bachs. Verbesserte und erweiterte Fassung der im Jahr 1951
erschienenen Dissertation, Wiesbaden 1977, S. 64f. — Yoshitake
Kobayashi (,Quellenkundliche Uberlegungen zur Chronologie der
Weimarer Vokalwerke Bachs", in: Das Friihwerk Johann Sebastian
Bachs. Kolloquium, veranstaltet vom Institut fir Musikwissenschaft
der Universitat Rostock ... 1990, hrsg. von Karl Heller und Hans-
Joachim Schulze, Kéln 1995, S. 290-308; dazu Diskussion S. 309f.)
datiert die Kantate aufgrund schriftkundlicher Untersuchungen auf
1713 und nimmt eine erste Auffiihrung schon in diesem Jahr an.
Eine knappgefasste Kritik an Kobayashis Vordatierung enthalt mein
Aufsatz ,Neue Uberlegungen zu Bachs Weimarer Kantaten-Kalender”,
in: Bach-Jahrbuch 1993, S. 9-29, dort S. 10, Anm. 9; ausfiihrlicher
behandle ich das Datierungsproblem in meiner Studie ,, Anmerkungen
zu Bachs Kantate ,Mein Herze schwimmt im Blut' (BWV 199)", in:
Bach-Jahrbuch 2013, S. 205-221.

Zur Deutung des Quellenbefundes vgl. Tatjana Schabalina, ,Ein
weiteres Autograph Johann Sebastian Bachs in RuBland: Neues zur
Entstehungsgeschichte der verschiedenen Fassungen von BWV 199",
in: Bach-Jahrbuch 2004, S. 11-39, sowie meinen in Anm. 1 genannten
Aufsatz im Bach-Jahrbuch 2013.

Der Gambenpart ist nur in der Einzelstimme im Kammerton, in der
Partiturskizze dagegen wie Sopran, Violine, Viola und Continuo im
Chorton notiert. Vermutlich ging es Bach dabei jedoch nur um eine
bessere Ubersicht iber den umzugestaltenden Mittelstimmenkomplex.
Alfred Darr, ,, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs”, in:
Bach-Jahrbuch 1957, S. 5-162, sowie Zur Chronologie der Leipziger
Vokalwerke J. S. Bachs. Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nach-
tragen versehener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel 1976,
jeweils S. 60.
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ist eine Stimme, die den instrumentalen Obligatpart des 6.
Satzes in einer Umschrift fiir Violoncello piccolo enthalt.
Sie gehort mit Sicherheit Bachs Leipziger Zeit an, aber es
ist nicht ausgeschlossen, dass sie erst fiir eine spatere Wie-
derauffiihrung angefertigt wurde, Satz 6 also bei der ersten
Leipziger Auffiihrung noch anders besetzt war.

Zu dieser Ausgabe®

Hauptgegenstand der vorliegenden Ausgabe ist die Leipzi-
ger Fassung der Kantate. Entscheidend fiir die Wahl dieser
Fassung — und damit fur die Wiedergabe in d-Moll statt
c-Moll® — war die Tatsache, dass die Weimarer Fassung eine
Stimmtonpraxis voraussetzt, die heute normalerweise nicht
zu realisieren ist. Die Leipziger Fassung bereitet dagegen
keine derartigen Probleme.

Ergdnzend beziehen wir in vier Anhdngen die Fassungs-
und Besetzungsvarianten der Weimarer und Kéthener Zeit
ein, um sie der heutigen Praxis verfiigbar zu machen. An-
hang I enthélt die instrumentale Obligatpartie des 6. Sat-
zes in der Urfassung fur Bratsche, Anhang Il die Weimarer
Neufassung fir Violoncello. Die Partien sind hier eine groRe
Sekunde aufwaérts transponiert, damit sie in Verbindung
mit dem Notentext im Hauptteil dieser Ausgabe verwen-
det werden koénnen. — Als Anhang Il geben wir die Satze
6-8 der Kantate in der Neufassung aus der Kothener Zeit
mit obligater Gambe wieder. Die zur Rekonstruktion dieser
Fassung erforderlichen tonartlichen Kompromisse schienen
uns gerechtfertigt als Preis fur die Wiedergewinnung einer
reizvollen Besetzungsvariante, bei der die in Bachs Kanta-
ten nicht allzu reich bedachte Viola da gamba zur Geltung
kommt. In der Praxis wird man die Sitze 6-8 mit den Sat-
zen 1-5 der Leipziger Fassung verbinden. — Anhang IV
bietet als weitere Kéthener Variante eine Violinfassung der
Oboenpartien von Satz 2 und 8 nach der vor einigen Jah-
ren in Sankt Petersburg entdeckten autographen Stimme
Violino 17.

Im Partiturbild unserer Ausgabe sind redaktionelle Zu-
sitze in der heute Ublichen Weise durch kleineren Stich,
Kursivschrift, Klammern oder Strichelung (bei B6gen) ge-

Ich habe die Kantate Mein Herze schwimmt im Blut bereits 1986 in
der Neuen Bach-Ausgabe (NBA) herausgegeben (Johann Sebastian
Bach, Kantaten zum 11. und 12. Sonntag nach Trinitatis, hrsg. von
Klaus Hofmann [BWV 199, 179, 69a, 137, 35] und Ernest May [BWV
1131, NBA 1/20, Kassel, Leipzig 1986, S. 1-54; Kritischer Bericht
Leipzig 1985, Kassel 1986, S. 13-57). Der Hauptteil der vorliegenden
Ausgabe unterscheidet sich in der Textsubstanz nur unwesentlich von
meiner Edition der Leipziger Fassung in der NBA. Allerdings sind die
praktischen Belange nun starker berlicksichtigt. Das betrifft besonders
die Angaben zu Ornamentik und Artikulation, die teils revidiert, vor
allem aber in groBerem Umfang nach Parallelstellen vervollstindigt
wurden (im Part der 1. Violine auch unter Berticksichtigung der Sankt
Petersburger Violinstimme).

Fir c-Moll entschied sich Carl Adolf Martienssen, der Herausgeber
der Erstausgabe der Kantate: Joh. Seb. Bachs Werke. Solo-Kantate
fiir Sopran ,Mein Herze schwimmt im Blut”. Aufgefunden und
herausgegeben von C. A. Martienssen, Leipzig (Breitkopf & Hartel)
1913 (Veréffentlichungen der Neuen Bachgesellschaft, Jahrgang XIlI,
Heft 2).

Verkleinerte Abbildung der Stimme bei Schabalina (wie Anm. 2),
S.37-39.

Davon ausgenommen bleiben die Leipziger Stimmen fir Violine I, Il
und Viola, die in Tonart und Schliisselung mit unserer Wiedergabe
tbereinstimmen und sich von dieser nur durch das Fehlen des
Generalvorzeichens ) unterscheiden.

o

®

kennzeichnet. Soweit unsere Ausgabe von der Notation
der jeweils zugrunde liegenden Vorlage abweicht, wird die
Originalnotation im Partiturvorsatz angezeigt.® Uber die
Quellen und Einzelheiten der Textredaktion gibt der Kriti-
sche Bericht Auskunft.

Der Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, der
Koniglichen Bibliothek Kopenhagen, dem Puschkin-Haus
Sankt Petersburg und dem Archiv der Gesellschaft der Mu-
sikfreunde in Wien sei fiir die Erlaubnis, ihre Handschriften
fur diese Edition heranzuziehen, verbindlich gedankt.

Gottingen, im Januar 2014 Klaus Hofmann
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Foreword

Composition, purpose, textual basis

Johann Sebastian Bach's cantata Mein Herze schwimmt im
Blut dates from his time in Weimar. From 1708 to 1717, Bach
was in the service of the ducal court of Saxe-Weimar, initially
as organist and chamber musician and from the spring of
1714 on, additionally he was appointed concertmaster, a
position in which he was obligated regularly to compose
cantatas. Bach was expected to compose a new cantata
for the court church services every four weeks, and it is
within this cycle that Mein Herze schwimmt im Blut would
have been performed on the 11" Sunday after Trinity, i.e.,
12 August 1714 in the Weimar castle church.” The cantata
libretto is taken from the collection Gottgefélliges Kirchen-
Opffer by the Darmstadt court poet Georg Christian Lehms
(1684-1717), which was published in Darmstadt in 1711.

Sources and versions

1. Original version Weimar 1774: Bach's score contains
the cantata notated uniformly in the key of C Minor in
all of the parts (referring to the opening recitative and
the first aria). The corresponding performance material,
however, displays a particularity characteristic of Weimar
tuning practice: Soprano, strings and continuo played in
C Minor, i.e., at choir pitch, but the oboe played in D Minor,
i.e., at chamber pitch. Choir pitch was a whole tone higher
than chamber pitch, a discrepancy which was compensated
for by transposing the oboe part.

2. Second Weimar version: A second performance which
occured still during the Weimar period is documented by a
combination part, in Bach's own handwriting, for a musician
who played both oboe and violoncello. The latter played
continuo in all the movements in which he was not needed
as oboist, as well as taking on the instrumental obbligato
partin movement 6, which was originally intended for solo
viola, in an expanded and technically more challenging
version (probably for a violoncello with an additional e’-
string).

3. Kéthen versions: Sources from Bach's time as court
Kapellmeister in Kothen from 1717 to 1723 document
performances in divergent orchestrations, without,
however, providing a unified overview.? One distinctive
score variant using an obbligato viola da gamba can
be derived from a score sketch and three parts written
by Bach himself. In this version, the gamba played the
instrumental obbligato part in movement 6 and was given
an independent part in the final movement of the cantata,
which Bach revised accordingly. He made a new simplified
sketch of the aria in the full score up to the middle of
m. 26, copying the oboe, voice and continuo parts without
alteration but rewriting the parts for violin | + violin Il +
viola for violin + viola + viola da gamba. The score sketch,
notated partly at choir pitch and partly at chamber pitch,
as well as the subsequently copied parts for violin and viola
indicate tuning practices similar to those in Weimar. Violin
and viola, together with the organ, played at choir pitch
(B-flat major), while oboe and gamba played at chamber
pitch (C major).? The newly completed parts were obviously
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used together with the performance material from Weimar.
Only one violin part for the new Kéthen version of the final
movement is still extant, and it cannot be ascertained from
the source material whether this part was played by a single
violin or by violin I and Il in unison.

Three instrumental parts notated at chamber pitch, two
figured continuo parts (presumably for harpsichord and
lute) with no further designation, as well as a part for
Violino 1 in which the oboe parts of movements 2 and
8 have been rewritten for the string instrument, must be
considered as evidence for another performance. The
parts were presumably intended for a small ensemble
performance without organ, i.e., not for a church, but
rather for a chamber music event where no oboist was
available. The parts offer no evidence as to whether they
were used in conjunction with the new Kothen version of
movement 6 and 8, but this seems fairly likely.

4. Leipzig version: In Leipzig, Bach offered the cantata
again. According to Alfred Durr's investigations, the first
performance was presumably on 8 August 1723, the 11t
Sunday after Trinity.* The final movement was once more
rendered in its original form. Due to the tuning practice,
which differed from Weimar, Bach had some of the parts
from Weimar recopied and transposed to D Minor. The
solo soprano, the continuo organ and the oboe presumably
played from the Weimar parts; the continuo melody
instruments were able to use the — albeit figured — parts
from the Kothen performances. There is a single part
which cannot be conclusively classified chronologically: it
contains the instrumental obbligato part for movement 6
in a transcription for violoncello piccolo. The part certainly

1 Alfred Duirr, Studien (iber die friihen Kantaten Johann Sebastian Bachs.
Verbesserte und erweiterte Fassung der im Jahr 1951 erschienenen
Dissertation, (Wiesbaden, 1977), p. 64ff. — Yoshitake Kobayashi
("Quellenkundliche Uberlegungen zur Chronologie der Weimarer
Vokalwerke Bachs,” in: Das Friihwerk Johann Sebastian Bachs.
Kolloquium, veranstaltet vom Institut fiir Musikwissenschaft der
Universitét Rostock ... 1990, ed. Karl Heller and Hans-Joachim Schulze,
(Cologne, 1995), pp. 290-308; with subsequent discussion p. 309f.)
dates the cantata with the year 1713 on the basis of graphological
investigations, and assumes that the first performance already took
place in this year. See my essay “Neue Uberlegungen zu Bachs Weimarer
Kantaten-Kalender" in: Bach-Jahrbuch 1993, pp. 9-29, there: p. 10,
footnote 9 contains a concise criticism of Kobayashi's predating; the
problem of dating the cantata is more extensively discussed in my
article “Anmerkungen zu Bachs Kantate ‘Mein Herze schwimmt im
Blut' (BWV 199)," in: Bach-Jahrbuch 2013, pp. 205-221.

For the interpretation of the available source material, cf. Tatjana Scha-
balina, “Ein weiteres Autograph Johann Sebastian Bachs in RuBland:
Neues zur Entstehungsgeschichte der verschiedenen Fassungen von
BWV 199," in: Bach-Jahrbuch 2004, pp. 11-39, as well as my essay in
the Bach-Jahrbuch 2013 mentioned in footnote 1.

Only the single part for gamba is notated in chamber pitch, in the score
sketch it is notated - like soprano, violin, viola and continuo — in choir
pitch. Presumably, however, Bach was only concerned with maintaining
a clearer overview of the group of middle parts which he was rewriting.
Alfred Durr, “Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,”
in: Bach-Jahrbuch 1957, pp. 5-162, as well as Zur Chronologie der
Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. Zweite Auflage: Mit Anmerkungen
und Nachtrdagen versehener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957,
(Kassel, 1976), p. 60 respectively.
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originates from Bach's Leipzig period, but it is quite possible
that it was made for a later repeat performance, i.e., that
the instrumentation of movement 6 was different for the
first Leipzig performance.

The present edition®

The principal subject of the present edition is the Leipzig
version of the cantata. The decisive factor for the choice
of this version — and thus for the reproduction in D minor
instead of C minor® — was the fact that the Weimar version
presupposes a tuning practice that is impossible to realize
today. The Leipzig version, on the other hand, presents no
such problems.

We have included four supplemental appendices con-
taining the variants — both with regard to versions and
instrumentation — of the Weimar and K&then periods,
in order to make them available for present day performance.
Appendix | contains the instrumental obbligato part
of movement 6 in the original version for viola, Appen-
dix Il the rewritten version for violoncello. Both parts have
been transposed up a major second to enable their use in
conjunction with the performance material from the main
section of this edition. Appendix Il consists of movements
6-8 of the cantata in the new version from the Kéthen
period with obbligato viola da gamba. The compromises
with respect to keys made necessary for the reconstruction
of this version seemed, to us, to be justified in view of
the resulting, delightful variant of instrumentation thus
recovered, highlighting the viola da gamba which was not
used very frequently in Bach's cantatas. In practice, the
movements 6-8 would be combined with movements 1-5
of the Leipzig version. Appendix |V — another variant from
Kothen - offers a violin transcription of the oboe parts from
movements 2 and 8 after the autograph part Violino 1,7
which was rediscovered some years ago in St. Petersburg.

In the score of the present edition editorial amendments
are indicated in the manner customary today, by means of
smaller notes, italics, brackets or broken lines (for slurs).
Insofar as our edition deviates from the notation of the
respective manuscripts on which it is based, their original

5 | already edited the cantata Mein Herze schwimmt im Blut in 1986 for
the Neue Bach Ausgabe (NBA) (Johann Sebastian Bach, Kantaten zum
11. und 12. Sonntag nach Trinitatis, ed. Klaus Hofmann [BWV 199,
179, 69a, 137, 35] and Ernest May [BWV 113], NBA 1/20, (Kassel,
Leipzig, 1986), pp. 1-54; critical report Leipzig, 1985, Kassel, 1986,
pp. 13-57). The principal section of the present edition is only im-
materially different with respect to textual substance from my edition of
the Leipzig version in the NBA. More attention has, however, been given
to practical considerations, particularly with respect to ornamentation
and articulation. These were in part revised and in substantially greater
measure completed in accordance with parallel passages (details from
the St. Petersburg violin part were also integrated into the violin | part).
Carl Adolf Martienssen, the editor of the first edition of the cantata
decided in favor of the key of C Minor: Joh. Seb. Bachs Werke. Solo-
Kantate fiir Sopran , Mein Herze schwimmt im Blut”. Found and
edited by Carl Adolf Martienssen, (Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1913)
(Publications of the Neue Bachgesellschaft, volume XIII, issue 2).

For a reduced reprint of the part see Schabalina (cf. footnote 2),
pp. 37-39.

The exception to this is that the Leipzig parts for violins I, I, and viola
match our rendering of the parts and these differ only in that they lack
a flat in the key signature.

o

~

®

notation is indicated in the designations for the vocal and
instrumental parts prefixed to the first brace of the score.?
The Critical Report provides information regarding the
sources and details concerning the edition of the music
text.

We are most grateful to the Staatsbibliothek zu Berlin —
Preufischer Kulturbesitz, the Konigliche Bibliothek Kopen-
hagen, the Puschkin-Haus Sankt Petersburg and the Archiv
der Gesellschaft der Musikfreunde in Vienna for permission
to consult their autographs in the preparation of the
present edition.
Gottingen, January 2014 Klaus Hofmann
Translation: David Kosviner
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Anhang 11/ Appendix II

Zweite Weimarer Fassung / Second Weimar version

Satz 6: Violoncello obbligato (transponiert)
movement 6: violoncello obbligato (transposed)

6. Corale
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Anhang 11 / Appendix 111

Kothener Fassung / Céthen variant

Satz 6 — 8 / movements 6 — 8

6. Corale
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7. Recitativo
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Anhang IV / Appendix IV

Kothener Besetzungsvariante / Céthen scoring variant

Violino I (Quelle C 21): Sdtze 2 und 8
Violino I (source C 21): movements 2 and 8

2. Aria
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8. Aria

Allegro
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Kritischer Bericht
1. Die Quellen'

A. Autographe Partitur. Kénigliche Bibliothek Kopenhagen.
Signatur: C/, 615 (Akzessionsnummer: mu 6701.07317). Die
Handschrift ging nach dem Tod J. S. Bachs an Carl Philipp
Emanuel Bach Uber und gelangte spater tber einen oder
mehrere Zwischenbesitzer an den Kopenhagener Musiker
Ernst Christoph Weyse (1774-1842), aus dessen Nachlass
sie an die Konigliche Bibliothek tiberging. Die aus flinf No-
tenblattern (Binio + Einzelblatt) bestehende Handschrift ist,
umgeben von einem Umschlag aus Konzeptpapier, zusam-
men mit diesem in einen Umschlag aus dem 19. Jahrhun-
dert eingeheftet. Der innere Umschlag tragt, geschrieben
von C. P. E. Bach, den Titel: Cantate | Von | J. S. Bach. — Der
Kopftitel der ersten Notenseite lautet: Cantata. a Voce Sola.
una Oboe. due Violini. una Viola [hier Textverlust durch
Beschadigung, vielleicht ,,obl.” oder ,,e"] Cont.? Die Parti-
tur umfasst der Besetzungsangabe des Titels entsprechend
bis zu sechs Systeme. Die Continuo-Besetzung ist nicht an-
gegeben. Violone und Fagott, fir die im zugehdérigen Wei-
marer Aufflihrungsmaterial Stimmen vorliegen, treten nicht
in Erscheinung. Der Continuo ist beziffert, von Satz 4 an
allerdings nur noch sporadisch. — Das Wasserzeichen Weill
115 in den beiden ersten Bogen der Partitur (das letzte Blatt
ist ohne Zeichen) und die Merkmale der Notenschrift wei-
sen die Partitur Bachs Weimarer Zeit zu.

B. Autographe Partiturskizze zur Neufassung von Satz 8.
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Signa-
tur: Mus. ms. Bach P 1162. Die Partiturskizze steht auf
einem Einzelstimmblatt des Weimarer Originalstimmensat-
zes der Kantate, das unter der Bezeichnung Viola obligata
den instrumentalen Solopart von Satz 6 enthalt (vgl. unter

Quelle C 6). Die Partiturskizze umfasst T. 1-26 Mitte ,‘;
Systeme tragen keine originalen Besetzungsanga’

heute dort vorfindlichen Angaben stammen a

‘ohne7
\ na,

Ubrigen stehen in B-Dur. Die Slngstlmme
in ,instrumentaler”

Zeit). Die oberste Stimme (Oboe) ist in C-Dur n\\ §

Balkung notlert

Bach offenbar Weimarer Stimmen. -/ \/ |e'
malen und dem Sachzusammenh. \\ /\ K (\
12-14, fur die sie als Vorlage -~ ™ (Q\\
skizze Bachs Kothener Zeit /) ° QOQ‘

O £
C. 21 Originalstimme:_ ; O \\? .nStellen
aufbewabhrt: \ ?’

a) 18 Stimmen QO - PreuBischer
Kulturbe<~ k /bt 459 (= C 1-5,

7-12 \\\\\\ .wsb
b) St /\ — Q; . oben als Quelle B be-
\\ > Q?o )enda Signatur: Mus. ms.

e
// N ) \‘\\, .pa: Archiv der Gesellschaft der
\ / .’eu.\/ox\)’b «en, Signatur: A 88 (= C 14).
(AN e N Puschkin-Haus Sankt Petersburg,
g?m(cmw
N
Anhand ~ .iomatischer Merkmale lassen sich Weimarer,
Kéthener und Leipziger Stimmen unterscheiden. Die fol

5
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gende Ubersicht tber Inhalt und Anlage der Originalstim-
men ist diesen Stimmengruppen entsprechend gegliedert.
Die Quellensiglen der NBA C 1-20 werden beibehalten.
Die in Sankt Petersburg neu entdeckte Violinstimme erhélt
die Sigle C 21, wird aber am Ende der 2. Stimmengruppe
eingeordnet. Autographe Stimmen sind durch einen Stern
bei der laufenden Nummer gekennzeichnet. Bei den Ber-
liner Stimmen aus St 459 geben wir neben der laufenden
Nummer unserer Aufstellung die bibliothekarische Zahlung
in Klammern an. — In einem Teil des Auffiihrungsmaterials
erscheint der Notentext eine groBe Sekunde héher als in
Quelle A fir alle Stimmen bzw. in Quelle B fir Sin-_" ~me,
Streicher und Continuo notiert. Dies wird m ~ 1-
den Aufstellung durch ein Pluszeichen be <\)

mer angezeigt. Im Einzelnen handelt e<

Stimmen:

Erste Stimmengruppe: Weimar~ < %

\730
(1) Oboe. Enthalt die S&
(3) Violino 1. Erstkor/ dlt,\ < “’ /. 8.
(4) Violino 1. Dub' °Sau Cb- +7,8.

(7) Violino 2. F
(10) Viola. F

Y R
<
Viola obli (’
(14) Vic \ @' Part der Satze 1-8.
Sat7 — \0 > 2. Satzes (T. 39-45)
\ it st.. :r, von fremder Hand mit
a‘rferung
&\\*

Nov s wN o

n Continuo-Part der Satze 1,

> \> . teilweise im Sinne eines forte-
rt, d. h.im piano pausierend).

0. é Hautbois. Enthalt den Continuo-

.ert) der Sdtze 1, 3, 4, 5, 7, den Oboen-

/(/0
\f Latze 2+ und 8* und den instrumentalen Solo-
’b s Satzes 6.

N
@'b’

' Die Quellen der Kantate werden im Krit. Bericht NBA 1/20 (siehe oben,
Vorwort, Anm. 5), S. 13ff., ausfiihrlich beschrieben. Wir schlieBen
uns in der folgenden Darstellung eng daran an und tbernehmen
auch die Quellensiglen der NBA. Beztglich der Vorlagenverhéltnisse
unter den im Krit. Bericht NBA 1/20 behandelten Originalquellen
ubernehmen wir die Ergebnisse des Teilkapitels ,Zur Abhdngigkeit
der Quellen” (S. 37-41) ohne Nachweis. In der Beschreibung der
Quellen und der Darstellung der Lesarten ibergehen wir grundsétzlich
Fremdeintragungen aus spaterer Zeit. — Wir bezeichnen Wasserzeichen
nach dem Katalog der Wasserzeichen in Bachs Originalhandschriften
von Wisso WeiB unter musikwissenschaftlicher Mitarbeit von Yoshitake
Kobayashi, NBA IX/1, 2 Bande (Textband, Abbildungen), Kassel und
Leipzig 1985. Die Schreiberangaben folgen dem Katalogwerk Die
Kopisten Johann Sebastian Bachs. Katalos 1ind Dnlkiimentation von
Yoshitake Kobayashi und Kirsten ™ ~ Rdnde
(Textband, Abbildungen), Kasse'

Faksimile der ersten Partitursei’

Verkleinerte Abbildung im Ki ie
in: Peter Wollny (Hrsg.), Beii N
Kontrapunktstudien, Skizzen .

Neue Ausgabe samtlicher We

S. 87f.; Ubertragung S. 89-92

Diese Stimme wurde erst 20C

nannten Aufsatz von Tatjana $

IS
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Zweite Stimmengruppe: Kéthener Stimmen

10% (15) Continuo. Enthilt die Satze 1+-8*, Satz 1, 3 und
7 sowie den rezitativischen Teil von Satz 2 (T. 39-45)
mit dem auf einem Orientierungssystem Ubergeleg-
ten Vokalpart (ohne Text). Satz 1-8 beziffert.

11. (16) Continuo. Enthilt die Satze1+-8+, Satz 1, 3 und

7 sowie den rezitativischen Teil von Satz 2 (T. 39-45)

mit dem auf einem Orientierungssystem Ubergeleg-

ten Vokalpart (ohne Text). Satz 1-7 ist beziffert. In

den Sitzen 1, 3, 7 und 8 einzelne Noten teils hoch-,

teils tiefoktaviert.

(3a) Violino (ohne originale Stimmbezeichnung). Ein-

lagestimme auf einem halben Blatt. Enthalt Satz 8 in

Neufassung (, Kéthener Fassung*).

(10a) Viola (ohne originale Stimmbezeichnung). Ein-

lagestimme auf einem halben Blatt. Enthélt Satz 8 in

Neufassung (, Kéthener Fassung").

. Viola da Gamba zum Choral. und lezten Aria. Enthalt

die Satze 6*, 7* und 8*; die Satze 6 und 8 in Neu-

fassung (, Kéthener Fassung"), Satz 7 als Continuo-

Stimme mit dem in Orientierungssystem tbergeleg-

ten Vokalpart (ohne Text).

Violino 1. Enthalt die Satze 1+, 2+ (Oboenpart), 3+,

4+, 7+, 8* (Oboenpart).

12*,

13*.

21%.

Dritte Stimmengruppe: Leipziger Stimmen
15. (5) Violino 1. Erstkopie. Enthélt die Satze 1+, 3+, 4+,

16. (67)’\?ic;lino 1. Dublette. Enthalt die Satze 1+, 3+, 4+,
17. (78)’ \8/i(.Jlino 2. Erstkopie. Enthalt die Satze 1+, 3+, 4+,
18. (97) Viniino 2do. Dublette, Enthdlt die Sttze 14,3¢, 4+
19. (171)'?//'};/31 Enthalt die Stze 1+, 3+, 4, 7*, 8. X

20. (2) Violoncello piccolo (ohne originale Stimm*
nung). Enthalt unter der Bezeichnung Solr \\
mentalen Obligatpart zu Satz 6*. 4 <> )

Das fur die 1. Stimmengruppe verw ~dete P\

durchweg das Wasserzeichen We-" .

von Bach in Weimar verwend dr'

Papier der 2. StlmmengruppP n' R
/\ .m-

zeichen WeiB 13 in Bachs
mengruppe treten unt~
Wasserzeichen ist nur
zu erkennen. Esbh- "
demnach um* ™ \
jedoch keiner

O &

) /,
2’:*7 R

) .:f Ein
<\) \ 8 sicher
O \Q' JellS 36und
\(\ serbefund lasst

O\\ ur Leipziger Zeit.

eiber der 1. Stimmen-
ad zeitweiliger Weimarer

< N ) Q?O n (1695-1773). Von seiner
e ANN <f /X0 :n C1,2und 4-8. Schreiber der
Q > \*\\, .er Weimarer Hofkantor und Teno-

/ .nn \/0\\)?’1(?1735) Revisionseintragungen J. S.
. N8nc x®" awrin den von J. L. Bach geschriebenen
_\/? (_,Qg’ violindublette C 3 wurde erst nach der Re-
vis, o sorlage C 2 kopiert. — Die Stimme C 9 ist von
J.S. . .n geschrieben und zeigt die fur seine Weimarer

Zeit typische , zierliche” Notenschrift. Die Stimme gehort

\

40

nicht zum urspriinglichen Bestand. Sie wurde vermutlich
fur eine Wiederauffiihrung angefertigt und war fir einen
Musiker bestimmt, der sowohl Oboe als auch Violoncello
spielte. Er wirkte in den Satzen, in denen er nicht als Oboist
beteiligt war, als Violoncellist im Continuo mit, und in Satz
6 Ubernahm er den ehemals der Bratsche zugeordneten
Solopart in einer virtuoser gestalteten Neufassung. Wie
das Schriftbild zeigt, hat Bach die Anderungen in Satz 6
unmittelbar beim Ausschreiben der Stimme vorgenommen.
— Die Oboenstimme C 1 ist als einzige des urspriinglichen
Stimmenbestandes C 1-8 eine Sekunde héher als in der
Partitur A notiert, tragt also der Kammerton-Stimmung des
Blasinstruments Rechnung. Ebenfalls kammertonig notiert
erscheint die Oboe (nicht aber das Violoncello) in der Stim-
me C9.

Es liegt auf der Hand, dass der Weimarer & /3 stand
unvollstandig Uberliefert ist. Es fehlen ¢ \)

prans und eine bezifferte Continuo-<’
Die Orgelstimme diente offenbar al< K

rer Stimmen C 7 und C 8 sowie \\ Qo
entstandene hochtransponlrﬂ \\ ) ’ Q:}(Zr
Zweite Stimmengrupr ‘nn.\ / \)“; spe sind
mit Ausnahme der ”, stte .J.S. Bach

selbst geschrleb
thener Koplsf

'bc 0 e ist der Ko-
\ / @ o -Dublette zeigt

keine Spur <m NS Sl aber enthalt sie
eine Ko \\ " @' .auptschreibers der 3.
& .0 Meiiner,* die beweist,

Stim~_— AN r N
\
d- / ne > >) erverwendet worden ist. —

< O o < enthalten nur den Schlusssatz,
uw Y / \\ Abweichungen —in der in Quelle
"N .ng. — Die Stimme C 14 folgt in Satz 6
) .mart und tieferer Oktavlage der weiter-

/ Q* rsion der Stimme C 9 und beim Schlusssatz

(/ .1g von Quelle B. — Die Violinstimme C 21

2 urspriinglich der Oboe zugewiesenen Partien

\f;oo(\ . L ) .
\)’b <€ 2 und 8 und den Part der 1. Violine in den Sat-

t @& 1,3,4und7. -

In den Stimmen C 10, 11, 14 und 21

.scheint der Notentext in hochtransponierter Form, also
in Kammerton-Notation, die Stimmen 12 und 13 dagegen
behalten die Chorton-Notation ihrer Vorlage Quelle B bei.

Als Vorlage fiir C 10 diirfte Bach die heute nicht mehrerhal-
tene Weimarer Orgelstimme gedient haben. Die Stimmen
C 12 und C 13 sind anhand der Partiturskizze der Quelle B
geschrieben. Die Stimme C 14 drfte in den Satzen 6 und
7 auf C 9 beruhen, in Satz 8 folgt sie Quelle B. Die Vio-
linstimme C 21 geht in den originalen Violin-Anteilen auf
die Stimme C 2, in den urspriinglich fiir Oboe bestimmten
Satzen 2 und 8 auf C 9 zurlick. C 11 ist eine Kopie nach
C 10, unterscheidet sich aber |nhalt||ch von dieser Vorlage

in zwei Punkten: Zum einer * ° '~ Satz ohne
Bezifferung geblieben; - Téne
5 Bachs Partitur war zur Orge ~den

ersten drei Sétzen ausreict -
T. 67 beginnende Ritornel

ausgeschrieben, sondern ¢

Mei8ner hat in Satz 4 ¢

nachgetragen.

B
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offenbar absichtlich (und von vornherein, also nicht durch
nachtrégliche Anderung) teils eine Oktave héher, teils eine
Oktave tiefer gesetzt, ohne dass der Grund fur diese MaR-
nahme unmittelbar einsichtig wére. Wahrscheinlich war der
Part fuir Laute bestimmt.”

Dritte Stimmengruppe: Hauptschreiber der 3. Stimmen-
gruppe ist Christian Gottlob Meiner (1707-1760), der fiir
Bach in Leipzig von Anfang 1723 bis Ende 1728 und dar-
Uber hinaus gelegentlich noch bis um 1731 tétig war. Von
seiner Hand stammen die Stimmen 15, 17 und 19. Schrei-
ber der Violindublette C 16 ist der Kopist Anonymus Ig,
dersich in einer Reihe Bach'scher Originalhandschriften des
Jahres 1723 nachweisen lasst. Schreiber der Violindublette
C 18 st Johann Christian Lindner (*1707), der von August
1723 bis Juni 1724 fir Bach arbeitete.

Die Stimme C 20 ist von dem sonst nicht nachgewiesenen
Schreiber Anonymus L 4 auf Papier ohne erkennbares
Wasserzeichen geschrieben; Papier- und Schriftbefund
haben mithin keine chronologische Aussagekraft. Die Zu-
gehorigkeit zu den Leipziger Stimmen ergibt sich jedoch
indirekt aus der Bestimmung fiir Violoncello piccolo. Eine
entsprechende Besetzungsangabe fehlt zwar, das Noten-
bild zeigt aber die nur fiir Violoncello piccolo gebrauchliche
Verwendung des tiefoktavierenden Violinschliissels. Der
Schwerpunkt der Verwendung dieses Instruments in Bachs
Kantaten liegt in der Zeit von Oktober 1724 bis Mai 1725.
Freilich muss die Stimme nicht in diesem eng umgrenzten
Zeitraum entstanden sein.

Die von Meiner geschriebenen Stimmen C 15, 17 und
19 sind Transpositionskopien nach den Weimarer Stimmen
C 3, 4 und 5. Die Violindubletten C 16 und C 18 sind
Abschriften der MeiBiner'schen Erstexemplare C 15 und ¢
17. C 20 folgt C 14 (abgesehen von der Umschliisse! ‘\

In den Leipziger Stimmen finden sich keine Revi' ¢
fern geschriebenen Violindubletten C 16 1d C 1

auch fluchtig — revidiert. Dabei Iegte
gerweise nicht die von ihm selbst &

gungen Bachs. Wohl aber hat Meifiner die von sc \
&

C 15 und C 17 (nach denen die D vr

waren) oder deren Vorlager /‘\ (//\ Q: \0
Partitur A zugrunde. Die F- ) Sy aur
Kopierfehler seiner Helfe. <\) h A’Q\' .zvon
Bach bei der Revisic~ \) \? .rgenom-

menen und von ¢
in die Leipziger V (O
(aber meist ri *“* \

Partltuy \ /..\) &

Fur - (’o und die Continuo-Instru-
/ \, stimmen vor. Fur die Sing-
Q ) \\ ) \\ nton unabhéngig war) und fur

\\\\\/ \(\’b .dionskopien
\ ) derungen hier

.) in die Lesart der

/ die \/0\\) .Onig notierte Stimme in c-Moll er-
i \or xo¥ . entsprechenden Weimarer Stimmen
we, ) (_,Qg’ werden, fiir die Melodieinstrumente der
Conti ™ o _pe konnte man auf die Kéthener Stimmen

C10unc 11 zurtckgreifen, was zumindest bei C 11, wie
ein hier von MeiBner nachgetragener Takt beweist, auch
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tatsachlich geschah. Fiir die Oboe konnte die von Anfang
an in d-Moll notierte Weimarer Stimme C 1 oder die von
Bach selbst geschriebene Stimme C 9 verwendet werden.

Textquellen: Die Kantatendichtung ist als ,, Andacht auf
den eilfften Sonntag nach Trinitatis" enthalten in Georg
Christian Lehms' Kantatentextsammlung Gottgefilliges
Kirchen-Opffer, Darmstadt 1711, S. 64f.2 Ein Exemplar
des Bandes hat sich in der Universitats- und Landesbiblio-
thek Darmstadt erhalten (Signatur: W 3779/900). - Die
Textzeile , Gott sei mir Stinder gnadig" in Satz 3 ist dem
Sonntagsevangelium Lukas 18,9-14 entnommen. Beim
Text von Satz 6 handelt es sich um die 3. Strophe des Lie-
des Wo soll ich fliehen hin von Johann Heermann (1630;
Melodie: Nirnberg 1679).

Il. Zur Edition

<’\> A
Die Entscheidung, unserer Ausgabe A. K \/@
der Kantate zugrunde zu legen, |s< \\ P s
ausgefuhrt, in der Stimmtonproe' ﬂ \ NG
sung begriindet. Abgeseher )W
part von Satz 6, der von/ <'ur.\ ~,,,//\)°" wche
zugewiesen war, aber “umor nd mo-

difiziert wurde, und av ?}. donlnden
Kammerton, ente ige, e & .der Substanz

dem Weimare \> € in Leipzig teils
neu hergest \ag J & Bestand weiterver-
wendetr .iarer Stimmen zuriick.
R

Q T N s sind die Leipziger Original-

“Hmi, - W2 erganzt, soweit sachlich ge-
W .nd Kéthener Quellenmaterialien.
Lesarten durch Bachs Revision der
zum Teil obsolet geworden sind, wird
. sondern lediglich partiell als Ersatz fiir die
,ngene Weimarer Sopran-Einzelstimme heran-
rganzt durch die fragmentarische Aufzeichnung
aIparts in den K&thener Quellen C 10, 14 und B).
eIIe der wahrscheinlich in Leipzig benutzten, ebenfalls

\/ lig {\. erloren gegangenen chortonigen Continuo-Stimme fur

Orgel wird die autographe Continuo-Stimme C 10 aus der
Kothener Zeit verwendet, die vermutlich direkt auf die ver-
lorene Weimarer Orgelstimme zuriickgeht. Fur die Oboe
wird die Weiterverwendung der Stimme C 9 unterstellt,
die Bachs Vorstellungen zu Artikulation und Ornamentik
deutlicher zum Ausdruck bringt als C 1.

Diesen Schluss lassen die vom Schreiber vorgenommenen Oktavver-
setzungen zu, die sémtlich aus lautenistischer Sicht spieltechnisch
plausibel erscheinen. Im Einzelnen handelt es sich um folgende Abwei-
chungen von C 10: Satz 1, Schlussnote = d statt D; Satz3, T.8-9=d e
statt D E; Satz 7, Schlussnote = ¢ statt ¢’; Sat7 R T.22 R Note = e statt

E. Das Fehlen der Bezifferung im 1~* ~riindet
sein, dass hier angesichts des sc' nur
in duBerst rudimentarer Form m
in Anm. 1 des Vorworts genar .
& Abbildung im Krit. Bericht | r
Neumann (Hrsg.), Samtliche
Texte, Leipzig 1974, S. 260f.
? Die Leipziger Violindubletten
von C 15 und 17 keinen eig
Ausnahmefillen einbezogen.
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Als Redaktionsvorlagen werden demnach herangezogen:
*A (nur flr Soprano); *B (nur fur Soprano, Satz 8); *C 9
(nur fiir Oboe), *C 14 (Viola da gamba; nur fiir Soprano,
Satz 7), C 15 (Violino 1), C 17 (Violino 1I), C 19 (Viola),
*C 10 (Continuo, Vokalpart ohne Text in rezitativischen
Teilen auBer Satz 5), C 20 (Violoncello piccolo, Satz 6).

Zur Klarung von Lesarten — teilweise auch zur Ergénzung der
Bezifferung sowie von Artikulation und Ornamentik — zie-
hen wir fallweise die tibrigen Quellenmaterialien zum Ver-
gleich heran, so insbesondere die Partitur A fiir die Instru-
mentalpartien und die Weimarer Violin- und Violastimmen
C 2,4 und 5 als Vorlagen fiir die entsprechenden Leipziger
Stimmen C 15, 17 und 19. Grundsatzlich ausgenommen
bleiben die Stimmen C 3 (als Abschrift von C 2) und C 11
(als Abschrift von C 10) sowie C 12 und C 13 mit der K&the-
ner Neufassung des Schlusssatzes. — Fiir den Worttext dient
der Textdruck Lehms 1711 als Vergleichsquelle.

Unsere Berichterstattung beschrankt sich auf die Lesarten
der jeweiligen Redaktionsvorlagen bzw. die fallweise hinzu-
gezogenen Vergleichsquellen. Bei den Leipziger Violin- und
Violastimmen C 15, 17 und 19 handelt es sich um wenig
sorgféltige Transpositionskopien der Weimarer Stimmen C
2, 4 und 5, die auch keinerlei Anzeichen einer Revision
durch Bach aufweisen. Hier greifen wir bei Fehlern und
UnregelmiBigkeiten ohne weiteren Nachweis direkt auf die
Weimarer Kopiervorlagen C 2, 4 und 5 zurtick.

Die Wiedergabe erfolgt fur alle Stimmen einheitlich im
Kammerton. Unabhangig von der Notation der einzelnen

Vorlagen wird fir alle Stimmen die Generalvorzeichnung
von C 10 (sowie C 11 und C 21) zugrunde gelegt.™

Il. Einzelanmerkungen

Tabellarische Anmerkungen in der Rubrlkenfolge

Lesart/Bemerkung. Abkiirzungen: Cont = Continu.>
Va = Viola, Vc picc = Violoncello plccolo Vi< VIO|InO\

@ &
‘\/e@\

Leipziger Fassung

//\

Satz 1 —
Vorlagen: *A (Soprano), * 3 -gtem
Vokalpart), C 15 (Violin~ <) A~ N %)
Die Bezifferung folgt C (\ > Q’A\’ ganzungen
stammen auBer dr_——— v/ AN
N 5 (\’b
- \\\/ )
1 Cont k (N O‘\\ :nso A; vorhanden
A\ ‘
12 \\\ / QU dert es?); wir folgen C 10
19 <> ) - Q;Q\) ung der 1. Note §, ohne & zur
) o T 4+)
©2
o \\ <\\\>\% < Fermate, diese nurin A und C 18
. X
N ) NN
/ Bg\/o\\)’b stin Ain T. 2f. Weil mich d SindenBruth

‘P;‘a & .ch die Stinden-Bruth gelesen werden kénn-
AN
\ ngo :m Textdruck Lehms 1711.

@'b’

Satz 2

Vorlagen: *A (Soprano), *C 9 (Oboe), *C 10 (Continuo, mit
ubergelegtem Vokalpart in T. 39 Mitte bis T. 45).
Tempobezeichnung adagio nurin C 9.

Der Oboenpart ist nach C 9 wiedergegeben; die tbergelegten
Ossia-Varianten (T. 4, 15, 25, 28) entstammen A und C 1. Die
Legatobogen sind in A und C 1 uneinheitlich und oft ungenau
gesetzt, die insgesamt einheitlichere und genauere Bogensetzung
von C 9 weicht ihrerseits oft davon ab. In allen drei Vorlagen
ist bei der erstmals in T. 3 auf dem 3. Taktviertel auftretenden
Wechselnotenfigur und ihren Varianten der Bogen teils zur 1.-2.
Note gesetzt, teils schlieRt er die 3. Note ein, nicht selten endet
er unbestimmt zwischen 2. und 3. Note. In C 9 Uberwiegt die
Lesart mit Bogen zur 1.-2. Note. Wir vereinheitlichen in diesem
Sinne. Auf Einzelnachweise zur Bogensetzung wird verzichtet.

Die Bezifferung folgt C 10. Die eingeklammerten Frafinzungen
stammen aus A. /

(o

6 Ob C9: 5. Note ohne &

7 Ob C9:10.-11. Nof’& Y/
folgen A; vgl. ™ \/é

16 Soprano A: < - \\ %
ein dberf A N ,}fb
Note’ /" >N 7 )

17 ob C / S \)c,' .

18 Ob ’ te v, 21; ebenso
\\/,. s Cb' .gen A sowie

..7,28
Jertels in C 10 $%

/dz,

25 Q \\1(; j @, 550 auch C 7; vgl.

1’ ArfolgenA
> \ y

2 mit & statt 4, A, C1 korrekt
.uferung der 4. Note 4+ ohne & zur
\j\d arrekt
At \)'z’ . Haltebogen e?—e? tiber den Taktstrich;
offenbar Lesefehler: der Legatobogen fir
das 1. Notenpaar von T. 36 steht in A und
/CIOQ C 1 sehr weit links; C 21 korrekt
lo A: statt 2. Viertelpause eine Halbe Pause;
C 10 korrekt
text Bach schreibt in T. 30 und 34 ZeugnuB, bei Lehms

11 heiRt es ZeugndfB. Wir schlagen die moderne Lautform
»Zeugnis" vor.

Satz 3
Vorlagen: *A (Soprano), *C 10 (Continuo, mit tbergelegtem
Vokalpart), C 15 (Violino 1), C 17 (Violino II), C 19 (Viola).

1 Cont C 10: ohne piano, ebenso A; vorhanden
nurin C 7-9
3 Cont C 10: Bezifferung der 2. Note 4+(statt §+)
so auch A
7 Vil C17:2. Takthélfte . JJa’ a’ g'; so auch C 18;
in C 4 (unvollstindige?) Revisionskorrektur
ausJJg' g'intJlg g f'; wir folgen A
Cont C 10: Bezifferung der 1. Note 6 55 ; in A nur
6 (statt - ~
© Bach notiert c-Moll in de’ benso
in Satz 4 auch Es-Dur); di nmen

ubernehmen dies, und di ‘mme
C 1istin Satz 2 entsprech h
Leipziger Stimmen ist d-M

Die Notation von d-Moll 1

dagegen in den autograp

in der Abschrift C 11.
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10 VI C 15: 1.-2. Note ohne Legatobogen; so
auch C 2;in A, C 16 (hier Revisionskorrek-
tur nach A) und C 21 vorhanden

12 Cont C 10: 2. Note mit Fermate (singular)

Satz 4

Vorlagen: *A (Soprano), *C 10 (Continuo, dazu als Vergleichs-
quelle *C 9), C 15 (Violino I, dazu als Vergleichsquelle *C 21),
C 17 (Violino 1), C 19 (Viola).

Die als Herausgeber-Erganzungen gekennzeichneten Trillerzei-
chen und Legatobogen in Violino | entstammen zum groRen Teil
C 21." - Die Legatobdgen in Violino | T. 17 und 139 stehen nur
in A, ebenso der Legatobogen in Viola T. 54. — Die als Heraus-
geberzusédtze gekennzeichneten Bogen im Continuo sind nach
C 9 ergénzt, ausgenommen T. 90, 110-112, 136.

42f. VI C 15: T. 43, 3. Note, bis T. 43, 1. Note,
ohne Haltebogen; ebenso in C 2;in C 16
vorhanden (Revisionskorrektur nach A);
A, C 21 korrekt

Vorschlag Je? zur 2. Hauptnote nurin C 2
(Revisionseintragung, notiert d)

C 10: T. 113, 4. Note, bis T. 114, 1. Note,
Bezifferung 8 s; A unbeziffert

C 10: Bezifferung der 1. Note nur 6; A un-
beziffert

C 15: Haltebogen von T. 138, 2. Note, zu
T. 139, 1. Note; so auch C 2, 16, 21; of-
fenbar Fehldeutung eines bogenformigen
Kustos am Zeilenende nach T. 138in A

C 15: 1.-2. Note ohne Legatobogen; so
auch C 2, 21; in A vorhanden, ebenso in C
16 (Revisionskorrektur nach A)

C 10: Bezifferung nur 3; A unbeziffert

C 15: Bogen erst zu 3.-4. Note, ebenso
C 2; C 16, 21 ohne Bogen; wir folgen A’
der Triller mit Vorschlag nur in C 21

102 VI
113f.  Cont
129 Cont

138f. VI

139 Vi

139 Cont
140 VI

Satz 5
Vorlagen: *A (Soprano), *C 10 (Continuo).
Keine Anmerkungen.

Satz 6

piccolo).
Satziiberschrift in A Chorale con Vir'

in C 20 Solo. N é/> (ﬁ\(\
C 20 ist im Violinschlissel no*’ ~ \\ Qo zu

)
lesen ist; nur T. 21 ist in r D \/&Q\ .1 ge-
schrieben. — Verschiede=*"~ Q) Q" .citen der
v/ N
Bogensetzung wurd N (\’0 servorlage C
14 behoben, zwei ~ \ & 2 Note; T. 20,

letztes Sechzehnte Y B QY Leerganzt.

1 ' N / ¢
16 Q) ﬁ\ Q zu 2.-3. Note 75 (statt 6 6);
N ? S
’\

¢§’
/ \ \, ierung zu 3.-4. Note 8 7 (statt 5 6);
zd'fert
\) J: Bezifferung der 1. Note ohne &; A un-

\ ‘OQ’ zziffert
25N D" C 20: letzte Note mit Fermate (singular)
fo
N \\;‘)

?~
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Vorlagen: *A (Soprano), *C 10 (Contl/r*%\/ \/

Q}\’ en Schliisse zu. In der sorgféltig geschriebenen autographen

Satz 7

Vorlagen: *A (Soprano), *C 10 (Continuo, mit Ubergelegtem
Vokalpart), *C 14 (Viola da gamba, mit iibergelegtem Vokalpart;
nur fir Soprano), C 15 (Violino 1), C 17 (Violino I1), C 19 (Viola).

1 Soprano A: 3. Note unklar korrigiert; wir folgen

C10,14
Cont C 10: ohne piano, ebenso A; vorhanden

nurinC8,9

6 Soprano A: 4. Taktviertel ) 5 (verbunden mit Ton-
héhenkorrektur); wir folgen C 10, 14

8 Soprano A: 1. Takthélfte unklar korrigiert; wir fol-
gen C10, 14

9 Soprano A: 2. Note ohne b; C 10, 14 korrekt

10 VI 1. Taktviertel: Bogen uber je zwei Sech-

zehntelnoten nur in C 15, 16 (Revisions-
zusatz MeiRners?)

Satz 8

Vorlagen: *A (Soprano); *B (Soprano); *C * / o
(Continuo), C 15 (Violino 1), C 17 (Violino "/~
Tempobezeichnung Allegro nach A "

und C 17 Vivace. \7’%
Taktzeichen:in A, C1,4,9,17 ¢

Rhythmische Notation: Di'/ < gy // ‘o' A
schwankt zwischen Vier 'facnu 45 Takt-
viertel wird teils als eir / 5 t .note bzw.
-pause notiert. Die “ <J |zelne Achtel-
oder Sechzehnt (» .m ,triolischen”
Verlauf einz’ QJ . Schreibung weit-
gehend im < "hl\\/ malisiert.

\\ Jes Oboenparts fehlen in
Q) rhanden (Takt/Taktviertel):
~1/2. Nicht in C 9 und A, nur
\\ sei den mit einem Bogen verse-
\> .om Typ 7] ergibt sich ein unklares
Aaufig ist nicht sicher erkennbar, ob der
/ ' ersten oder auch die dritte Note einschlie-
(,0 das flichtige Schriftbild in A lasst oft eher an
(\ denken. Die Erfahrung lehrt jedoch, dass Bach

| Allgemelnen eher zu kurz als zu lang schreibt, be-

Kl Oberbogen die zudem oft sehr ungenau positioniert

-e von Weimarer und Leipziger Kopisten insgesamt wenig
raltlg geschriebenen Stimmen lassen erst recht keine siche-

Stimme C 9 sind die Bogen jedoch iiberwiegend eindeutig im
Sinne von Dreierbindungen gesetzt. Ein ahnliches Bild ergibt sich
aus der autographen Stimme C 21. Wir geben die betreffenden
Figuren daher — mit wenigen, vom Schriftbild und vom musika-
lischem Zusammenhang nahegelegten Ausnahmen — einheitlich
mit Dreierbindung wieder.

Variante im Vokalpart von B: Der in B unvollstandig und in ver-
einfachter Form ohne Text notierte Vokalpart hat in der 2. Hélfte
von T. 24 abweichend von A die Lesart J. vvJ.

" In C 21 fehlen folgende Zeich 44,

58,59, 63, 76, 78, 81-83, 11 2
(einschlieBlich Vorschlag), 116. :n
zu 1.-3. (statt 2.-3.) Note. n

Legatobogen fir 1.-2. Note v¢
statt auf 2. Note (offenbar Le
nach rechts versetzt [A hat hic
4. Note offenbar irrttimlich mi
mit dem » vor der 3. Note [not
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3 Cont C 10: Bezifferung der 3. Note 6 (statt 7),
4. Note unberziffert: A unbeziffert

6 Cont C 10: Bezifferung der 2. Note 6 (statt 7),
sonst unbeziffert; A unbeziffert

12 Va C 19: 3. Note mit Staccatopunkt; so auch
C 5 und — wohl ungiiltig — schon A

13 Cont C 10: Bezifferung im 2. Taktviertel nur 6+
(wohl statt 7 6+)

15 Cont C 10: Bezifferung der 4. Note 6 (wohl statt 5);
A unbeziffert

19 Cont C 10: 4. Taktviertel J. ;in A J+; C 7 unklar

korrigiert b+, C 8. ¢ ; vgl. T. 20, 22, 23

Worttext: Bach schreibt in T. 21 zunéchst reimwidrig verschleufSt,
dann aber in T. 22, 25, 29 richtig verschlieBt. In T. 19 schreibt
er wie bei Lehms auf Reu und Leid, dann aber in T. 23 und 26,
offenbar versehentlich, nach Reu und Leid.

Anhang |
Weimarer Urfassung

Satz 6 mit Viola obbligata
Vorlagen: *A (Soprano), C 6 (Viola), *C 10 (Continuo).

Satziberschrift in A Chorale con Viola obligata, in C 6 Choral.
Wir geben den Satz, wie im Vorwort erlautert, eine groBe Sekunde
héher als in den Vorlagen A und C 6 wieder.

Die Trillerzeichen in T. 1, 8, 13, 16, 17 und 23 des Viola-Parts
stehen nur in C 6 (Revisionseintragungen Bachs), nur die Triller-
zeichen in T. 18 und 20 stehen auch in A.

Soprano und Continuo folgen dem Notentext im Hauptteil der
Ausgabe.

Anhang Il

f

Satz 7

Vorlagen: *A (Soprano), C 2 (Violino 1), C 4 (Violino II), C5 (Viola),
*C 10 (Continuo, mit Gbergelegtem Vokalpart), *C 14 (Viola da
gamba, mit tibergelegtem Vokalpart).

A ohne Satziiberschrift; in C 2, 4, 5, 10, 14 Recit.

Zu Asiehe die Anmerkungen zur Leipziger Fassung. C 2, 4, 5, 10
und 14 sind fehlerfrei.

Der Notentext stimmt mit dem Abdruck im Hauptteil der Aus-
gabe uiberein.

Satz 8
Vorlagen: *A (Soprano), *B (Soprano), *C 9 (Oboe), *C 10 (Con-
tinuo), *C 12 (Violino), *C 13 (Viola), *C 14 (Viola da gamba).

Satziberschrift Aria in allen Vorlagen auBer B.

Die Tempobezeichnung Allegro nurin A. / 3
Taktzeichen: in A, C9 ¢ %¥; C 12 ohne Tak‘ <\>
10,13, 14 & \
ZuA, B, C9undC1OSOW|ezum N %
gen zur Leipziger Fassung \'Zr
Oboe, Soprano und Cor \n 9 \ ] 0‘0 + Haupt-
teil der Ausgabe. N

8 N\ /\ C:b'
Zur Frage der F \el L b ppen vgl. die An-
merkung zur 0(-’ ,orlagen zur Koéthe-
ner Fassu~ Die Bogensetzung der
Partlturf' Jnd lickenhaft. Die Stim-

sm o geschrleben ergeben aber
m De\ es und widerspruchsfreies Bild.
' /velchend von NBA 1/20 - weitge-
\\ ziger Fassung gewahlten Losung an,

\EIt ausschlieBen zu konnen, dass in den

x , vrstlmmen durchgehend oder tiberwiegend

Zweite Weimarer Fassung . \ Q intendiert sind.
TN \ C/O
Satz 6: Violoncello obbligato / O \\ . 0(\
Vorlage: *C 9 (Violoncello). \\\/ / \),&\,\ v
AN

Satzuberschrift: Chorale. @% .aener Besetzungsvariante

.

kunde hoher als in der Vorlage wie 6 &

Wir geben die Stimme, wie im Vorwo//\ ¢ <>\

Q&
Der Notentext ist fehlerfrei. \\\ C (Q\\Qb
\ \
) Q)
Anhang Ill O \/A’Q,\Qo
O )@
=~

Satz 6-8 k > ) O

X
()
Satz \ \\ / (\\\)0
Ve \/ <., «&' (Continuo), *C 14 (Viola da
o
..\QO

\ Q

Q ) / \\ .n Stimmtitel) Choral; so auch in C 10.

\ .frei. Zu C 10 siehe die Anmerkungen zur
°r F

'b’ .ntinuo (dieser mit Ausnahme der Bezifferung in

)
\/ ?\\\;” .em Notentext im Hauptteil der Ausgabe.
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Violino | (statt Oboe): Sitze 2 und 8

Vorlage: *C 21 (Violino I).

Satz 2

Zu T. 7 und 18 (jeweils 3. Taktviertel) vgl. die Anmerkungen zur

Leipziger Fassung.

Satz 8
Zur Bogensetzung vgl. die Anmerkungen zur Leipziger Fassung.
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