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Vorwort

Die Kantate Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
BWYV 123 zum Epiphaniasfest (6. Januar) 1725 gehort zu
den Kantaten aus Bachs zweiten Amtsjahr in Leipzig, die
auf der Grundlage von Kirchenliedern komponiert worden
sind, dem sogenannten Choralkantaten-Jahrgang. Die hier
vorgelegte Kantate zeichnet sich (iberdies dadurch aus,
dass sie zu jener Gruppe von Kantaten zahlt, welche auf
neuere, der pietistischen Aria nahestehende Kirchenlieder
zuriickgreifen.! Der Text des hier verwendeten Liedes, des-
sen Rahmenstrophen in den Ecksatzen wortlich Gbernom-
men worden sind, stammt von Ahasverus Fritsch (1679),
die Melodie ist erstmals nachweisbar im Darmstadter
Gesangbuch von 1698.

Die Melodie der ersten Zeile des Liedes bestimmt denn
auch, begleitet von einem in flieRenden Achteln gehalte-
nen Kontrapunkt, das instrumentale Vorspiel des 1. Satzes,
in dem sich die verschiedenen Instrumentengruppen die
Melodie bestandig zuspielen. Das Liedmotiv beherrscht
ferner auch die instrumentalen Zwischenspiele und bildet
zudem den Kontrapunkt zu den Vokalpartien, die ebenfalls
den metrischen Fluss der pietistischen Aria beibehalten.
Die Wiederholung des instrumentalen Vorspiels beschlief3t
diesen groR angelegten Satz: Es gelingt Bach so, die in
Text und Melodie des Liedes atmosphérisch ausgedriickte
Jesusliebe in einen vielstimmigen Satz umzusetzen. Im fol-
genden Secco-Rezitativ setzt der Alt in bewegt erzédhlender
Weise — hingewiesen sei hier nur auf den Aufwartssprung
in den Tritonus auf das Textwort Schmerz — die im ers-
ten Satz angesprochene irdische Jesusliebe fort. Die fol-
gende Da-capo-Arie fiir Tenor ist zweiteilig: Der erste
Da-capo-Teil wird eingeleitet durch einen dreistimmigen
Instrumentalsatz, der durch seine chromatische Pragung
die im Text angesprochene Bitterkeit des Lebens nicht nur
vorwegnimmt, sondern auch den ganzen ersten Teil be-
stimmt. Der zweite Teil ist durch den Gegensatz vom im al-
legro vorgetragenen Melisma auf ,,toben" und dem lento
ausgefuihrten Heilsversprechen gekennzeichnet, wobei der
Continuo diesen Teil wie zuvor auch den ersten Abschnitt
mit dem viertaktigen Motiv des Anfangs beschlief3t.

In Satz 4, wiederum ein Secco-Rezitativ, beschwort der
Bass den mit Hilfe Jesu errungenen Sieg Uber Holle und
Tod; auffallend sind die ahnlichen Figuren zu kontraren
Aussagen: einmal eine in Terzschritten abwadrtsschreitende
None zu ,, (kein) Hollenfeind kann mich verschlingen*, zum
andern eine Dur-Oktave abwirts schreitend zu , (ist der)
Sieg schon zugedacht"”. Die Da-capo-Arie Satz 5 ist ein
Triosatz, bei dem der reizvolle Gegensatz von Vokalbass
und Soloflote eine klangliche Analogie bildet zu dem im
Gesangstext ausgedriickten Gegensatz zwischen der
Einsamkeit in der Welt und der steten Gegenwart Jesu.
Ein achttaktiges instrumentales Vorspiel, in dem der in
Sechzehnteln schweifenden Flotenstimme ein in gleich-
maRigen Achteln schreitender Continuo gegeniiberge-
stellt ist, beginnt und beschlieft den Satz. Der schlichte
vierstimmige Schlusschoral (Satz 6) erhalt wie tblich durch
den Einsatz aller Instrumente eine Klangfille, welche
den Worten der Stollen eine Wucht verleiht, die in der
Wiederholung des Abgesangs durch die offenkundig dem
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Text geschuldete piano-Vorschrift zurlickgenommen wird
und so auf den ,innig-beschaulichen Charakter” (Alfred
Durr) des Eingangschors verweist.

Die Kantate erschien erstmals in Band XXVI der Alten Bach-
Ausgabe, herausgegeben von Alfred Dorffel (Vorwort da-
tiert 1878). In der Neuen Bach-Ausgabe (NBA) wurde sie
in Band 1/5 verdffentlicht (1975/76), herausgegeben von
Marianne Helms.

Gottingen, im Juni 2015 Frieder Rempp

1 Es sind dies die Kantaten Liebster Gott, wenn werd ich sterben
(BWV 8), Was frag ich nach der Welt (BWV 94), Was Gott tut, das ist
wohlgetan (BWV 99), Mache dich, mein Geist, bereit (BWV 115) und
Ich freue mich in dir BWV 133).



Foreword

The cantata Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
(Dearest Immanuel, Lord of the Faithful) BWV 123, for
the Feast of Epiphany (6 January) in 1725, is one of the
cantatas from Bach's second year in his position at Leipzig,
which was composed on the basis of church hymns, the
so-called annual cycle of chorale cantatas. Moreover, the
present cantata is distinguished by the fact that it belongs
among that group of cantatas which draws upon the newer
hymns closely associated with the pietistical aria.” The text
of the hymn used here, the first and last verses of which
were used verbatim in the opening and final movements,
which frame the cantata, was written by Ahasverus Fritsch
(1679); the earliest documentation of the melody is in the
“Darmstadter Gesangbuch"” of 1698.

The melody of the first line of the hymn, accompanied by
a counterpoint in running eighth notes, then also defines
the instrumental prelude of the first movement, in which
the melody is tossed continuously between the different
instrumental groups. The motive of the hymn also dom-
inates the instrumental interludes, as well as forming the
counterpoint to the vocal parts, which likewise retain the
metrical flow of the pietistical aria. The repetition of the
instrumental prelude concludes this large scale movement:
in this way Bach succeeded in transforming the love of
Jesus — which was atmospherically expressed in the text
and melody of the hymn — into a polyphonic setting. In
the secco recitative which follows, the contralto continues
with the theme of the earthly love of Jesus addressed in the
first movement in an emotionally narrative manner — one
example of this is the rising tritone interval on the word
Schmerz (pain). The following da capo aria for tenor con-
sists of two sections: the first da capo section is introduced
by a three-part instrumental setting which not only antici-
pates the bitterness of life mentioned in the text by means
of its chromatic characteristics, but also shapes the entire
first section. The second section is characterized by the
contrast between the allegro melisma on the word toben
(rage) and the promise of salvation, performed lento, in
which the continuo concludes, as in the first section, with
the four-measure motive of the beginning.

In movement 4, once again a secco recitative, the bass
invokes the victory over hell and death achieved with the
help of Jesus; here, the similar figures used for contra-
dicting statements are striking: on the one hand, a ninth
descending in third intervals for “(kein) Hollenfeind kann
mich verschlingen" ([no] enemy from Hell can devour me),
and on the other hand, a major scale descending in oc-
taves for “(ist der) Sieg schon zugedacht” ([has the] victory
already been awarded). Movement 5, a da capo aria, is a
three-part setting in which the charming contrast between
bass voice and solo flute form an analogy in sound to the
contrast expressed in the libretto between loneliness in the
world and the constant presence of Jesus. An instrumen-
tal introduction of eight measures in which the flute part
in rambling sixteenth notes is juxtaposed with the steady
eighth-note pace of the continuo opens and concludes this
movement. The inclusion of all of the instruments, as was
customary, bestows a sonorous fullness to the unadorned

4

four-part closing chorale (movement 6), which lends the
words of the Stollen (section a), a massive power which
is restrained in the “reprise” of the Abgesang (section b),
by means of the piano dynamic, which obviously is due
to the text, thus referring to the “heartfelt introspective
character” (Alfred Durr) of the opening chorus.

The cantata was first published in volume XXVI of the old
Bach-Ausgabe, edited by Alfred Dorffel (foreword dated
1878). In the Neue Bach-Ausgabe (NBA) it was published
in volume 1/5 (1975/76), edited by Marianne Helms.

Gottingen, June 2015
Translation: David Kosviner

Frieder Rempp

1 These are the cantatas Liebster Gott, wenn werd ich sterben (BWV 8),
Was frag ich nach der Welt (BWV 94), Was Gott tut, das ist wohlgetan
(BWV 99), Mache dich, mein Geist, bereit (BWV 115) and Ich freue
mich in dir (BWV 133).
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Kritischer Bericht

I. Die Quellen

A. Die autographe Partitur. Bibliotecka Jagielloriska Krakéw.
Signatur Mus. Ms. Bach P 875.

Die Partitur besteht aus 8 beschriebenen Blattern im Format
36 x 21 cm. Sie gehorte zum Erbteil Wilhelm Friedemann
Bachs und gelangte Uber verschiedene Zwischenbesitzer
1904 an die damalige Konigliche Bibliothek (nach 1918
PreuBische Staatsbibliothek) zu Berlin, war wahrend des
Krieges ausgelagert und kam nach dem Krieg in den heu-
tigen Besitz. Das WZ zeigt in Bl. a) leer, Bl. b) Mondsichel
mit Gesicht nach heraldisch rechts; es ist in Bachschen Hss.
zwischen 1723 und 1726 nachweisbar (NBA 1X/1, Nr. 96).
Das Titelblatt trdgt von Bachs Hand folgenden Text:
Festo Epiphanias. | Liebster Immanuel, Herzog dler]
Frommen. | a| 4 Voci. | 2 Traversieri | 2 Hautb: d’Amour |
2 Violini | Viola | e | Continuo | di| J: S: Bach. Der Kopftitel
auf fol. 1r lautet:

1. J. Festo Epiphan: Christi. Liebster Inmanuel, Hertzog
der Frommen.

Bachs fllichtige Handschrift (Konzeptschrift) und viele klei-
nere Korrekturen kennzeichnen die Partitur als Erstschrift.

B. Der originale Stimmensatz. Bach-Archiv Leipzig,
Signatur: Thomana 123.

Der einfache 13 Stimmen umfassende Satz im durch-
schnittlichen Format 34,5 x 21 ¢cm gehoérte zum Erbteil
Anna Magdalena Bachs, der zusammen mit weiteren
Stimmensatzen des Choralkantatenjahrgangs schon bald
nach Bachs Tod der Stadt Leipzig Uberlassen wurde.! I’
Stimmen liegen in einem Umschlag, der von unbekar
Hand? folgende Aufschrift tragt:

Festo Epiphanias etc. | Liebster Inmanuel etc. '
2 Travers. | 2 Hautb: d'Amour | 2 Violin‘
Continuo | di Sigl. | Joh. Seb. Bach.
Werktitel in allen Stimmen Liebster Immanuel. .
zeigen dasselbe WZ wie die Partitur
Johann Andreas Kuhnau, beteili
die jeweils bei der folgenden

nannt werden: O

B 1: Soprano. 1 Bl., 1 ¢ Q,((\ gach
Text Satz 6. QO
B2:Alto.1Bl.,2S "\ . Bach: Text
Satz 6. &

B 3: Tenore. -\QS .nnau; J. S. Bach:
Uberschrift ¢ a OK

B 4: B & -6. Kuhnau; J. S. Bach:

4 S.; Satze 1, 5, 6. Kuhnau;

627 satz 1, T. 94bff.

\s\\"b . Bg., 2 S.., Satze 1, 6. Kuhnau,

> 4ff., ). S. Bach: Satz 6.

QJO\ mour. 1 Bg. 3S.; Satze 1, 3, 6. Kuhnau:
T X4, 3, T. 19ff.; MeiRner: Satz 1, T. 85ff.; 3,

, \)‘oqo . Bach: Satz 6.

Bs. X~ .p. 2 d'Amour. 1 Bg., 3 S.; Sitze 1, 3, 6. Kuhnau:

Satz 1, T. 1-83 u. 87ff., Satz 3; MeilRner: Satz 1, T. 84-86;

J. S. Bach: Satz 6.

r.
aut’

40

B 9: Violino Primo. 1 Bg., 2 S.; Sdtze 1, 6. Kuhnau, MeiRner:
Satz 1, T. 75ff., J. S. Bach: Satz 6.

B 10: Violino Secondo. 1 Bg., 2 S.; Satze 1, 6. Kunau;
MeiBner: Satz 1, T. 73ff.; J. S. Bach: Satz 6.

B 11: Viola. 1 Bg., 2 S.; Sdtze 1, 6. Kuhnau, J. S. Bach:
Satz 6.

B 12: Continuo. 1 Bg., 4 S.; Satze 1-6. MeiBner: Satze 1-3;
Kuhnau, Satze 4-6

B 13: Continuo. transp., teilbeziffert, 1 Bg., 4 S.; Sdtze 1-6.
Joh. Heinrich Bach; J. S. Bach: Beziff.

C. Drei Stimmdubletten. Staatsbibliothek zu Berlin -
PreuRischer Kulturbesitz. Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv. Signatur Mus. ms. Bach St 395.

Die drei Stimmen im Format 34,4 x 21
mutlich aus dem Erbteil Wilhelm Fr’
sind zusammen mit einer Stimmer
Johann Georg Nackes (1718-1
Schilers Christian Friedrich *
fert. Die Stimmen und ihr
C 1: Violino Primo. 1 P’
T. 1-56; W. F. Bach-
C 2: Violino 2de
J. S. Bach: Sat
C 3: Cont/
Bach. S7
Werk*

e .(/ . llg: Satz 1;
& sitze 1-6. W. F

b\) , Satze 1-6. W. F.

<

\OQJ zbster Immanuel.

((\rb «ch der Partitur gefertigt und
\\‘6 .nh revidiert worden. Die Kantate
S .naniasfest entstanden und am 6. 1.
,O‘,:ﬁjhrt worden.4

0Q formationen (ber diese Handschriften sei
°O(\ .1t. Bericht NBA 1/5, S. 42 ff. verwiesen (der
,80 &S die Partitur A nicht zur Verfliigung hatte) sowie

£

A&\) .ie Digitalisate unter www.bach-digital.de.

Il. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berlicksichtigung
des aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen
Vergleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die
Textredaktion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie
sie fir die Denkmaler- und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden.5 Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den

1 Vgl. hierzu Bach-Dokur

1ann und
Hans-Joachim Schulze,
2 Im Digitalisat des Bach nnt.

3 Nomenklatur nach Alfi - Vokal-
werke J. S. Bachs, 2. A

4 Durr (wie Anm. 3), S.~

5 Editionsrichtlinien Mu
institute der Gesellsck
Appel und Joachim Ve
2000 (= Musikwissens. S S5 v~
fur Musikforschung, Bd. su,.
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Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsitze
sind in den Quellen nicht numeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —
beispielsweise die Ersetzung heute ungebrduchlicher
Schliissel — hinausgehen, werden in geeigneter Weise do-
kumentiert. Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung
von in den Vorlagequellen fehlenden dynamischen
Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen aufgrund
eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam er-
folgen, kénnen bereits im Notentext durch Kleinstich,
Kursivdruck, Strichelung oder auch Klammern gekenn-
zeichnet werden und bedtirfen im Kritischen Bericht kei-
ner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen
werden alle Abweichungen von den Vorlagequellen sowie
wesentliche Unterschiede zwischen ihnen festgehalten.
Nur in Zweifelsfallen wird berichtet tiber des Fehlen von
Akzidenzien, die bei Tonwiederholungen innerhalb eines
Taktes nach den Regeln der Zeit gesetzt werden missten.

lll. Einzelanmerkungen

Vorlagequellen sind die Partitur A sowie alle Stimmen B und
C. Die beiden letzteren sind fr die Vortragsbezeichnungen,
die in A fast vollstdndig fehlen, die Bezifferung insgesamt
und far die Klarung zweifelhafter oder undeutlich korrigier-
ter Lesarten in A von Bedeutung.

Abktirzungen: A = Alto; Apkt. = Artikulationspunkt, -punkte; B =
Basso; Bc = Basso continuo; Bg. = Bogen, Bogen; Fl tr = Flauto traverso;
HBg = Haltebogen, - boégen; Ob d'am = Oboe d'amore; S = Soprano;
T = Tenore; Va = Viola; VI = Violino; Vpkt = Verlangerungspunkt, -punkte;
77 = Zahlzeit.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note
oder Pause, Vorschlagsnoten werden nicht gezdhlt) - Quelle: Lesart/
Bemerkung.

Satz 1
Enthalten in A und allen Stimmen B und C. Da Capo nach T. *
~in T 21/1 in allen Instrumentalstimmen B und C, Pausen *
In A fehlen zumeist die #r-Zeichen; sie sind lediglich entha
T. 90, 110; — Fl tr lI: T. 88, 90, 101, 103; — Ob d'am | und .
69,75,77,79,125;-VII: T. 20, 62, 64, 66, 75,92 94,95, 12
VII:T.62,75,92;-Va:T.75,92; -Bc: T. 19, 6°
Ebenso fehlen in A die meisten Artikulationsbos
in VI I (Takt/Bg.): T. 45/2, 87/1-90/3, 10%
- VIIIT. 87/2-90/3, 113/2+3, 114/3, 11.

100/1, 142/2+3; = Fltr I: T. 18/1+2, © 6\
T.94/1+3; - Ob d'am I: T. 40/2, ¢ Q;((\ .
T. 40/2+3, 103/2+3, 109/1, 117 QO

Die Stimmen B und C sind aus; « ., B13
ist nur sporadisch bezeichnet #-. ¢ 13;-B9,
C1:T,28,73,92,94, 1 D 73,112%,

122 (* fehlen nurin P
Artikulationsbogen fi

129/1, 130/1+2; — .

120/1, 121/°
35/1, 40/°
83/3-87
129/1
99/

6N
&\‘?o [, 8/142, 128/1,
@ O 2T 6772, 112/3,
QJ\ .2, 26/1, 27/1-28/1,

\30 -72/3, 80/1-3, 83/1+2,
J/1-116/1, 120/1, 121/1,

~ le 54/1-60/3, 66/1+2, 69/1,

¢§z . 2: T. 10/1-15/3, 43/1-45/3,
X, 0 /3, 102/1-103/1, 105/1-107/3,
\‘\\?* 5, —C3:T.7/1-8/1,35/1,52/2, 53/1,
>

N

ARG 7: ohne HBg
Qéb C 3: Beziff. ¢

S C 3: ohne Beziff.

8, 130 ?*\) C 3: Beziff. 2. Note 6, 5. Note 8
16,138 \ 1-2 B 10, C 2: ohne Vpkt
19,141 Bc4 C 3: ohne Beziff.
VI 1-2 A, B 10, C2 notieren/._J. J.; ohne HBg zu ZZ 3
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22 Bc 4 C 3: ohne Beziff.
25 Ob d'am Il 4ff. B 8: Bg. 4-9
27 VI 3f. C 2: ohne HBg
Bc7 C 3: ohne Beziff.
35 VIi11-3 C 1: Bg. nach HBg fragwurdig
VI 3-4 C 2: ohne HBg
36 VIie6 C2:irrttiml. J
39 VIi2-4 C 1: Bg. nach HBg fragwurdig
40 VIii2 A, B 10: ohne ¢
Bc9 A, B 13: ohne ¢
46 Va 3-5 A notiert J ) fis? d’
47 Bc2,4 C 3: ohne Beziff.
48 Bc3 C 3: ohne Beziff.
49 Bc1,4 C 3: Beziff. 1. Note ohne ¢, fehlt zu 4. Note
50 Bc2 C 3: Bexziff. irrtiiml. #
51 Bc 1 C 3: ohne Beziff.
52 Bc1,7 C 3: ohne Beziff.
53 Bc 1 C 3: ohne Beziff.
61 Bc3 C 3: ohne Beziff.
62 Vi B 10: #r von fremder Hand nachgetragen
Bc 2 B 13: Bezff. irrtiml. 6
Bc 3f. C 3: ohne Beziff.
64 VI3 B 10: VPkt; bei Korrektur von ~ 5
VI I nicht getilgt
66 Bc5 C 3: ohne Beziff.
67 Bc4, 6 C 3: ohne Beziff. 4. No’
68 Bc7 C 3: Beziff. untere 2"~ é
70f.  Obd'am Il 2ff. B 8:Bg.2.-9. N¢*
71 Bc 1 B 13: Beziff. 6 - \'b-QO
72f. VIll4-6  C2 notiert. S
73f. VI 3-4 C 2: ohne

75 Obd'am Il 4

81 viie
83f. vii4
88 Bc 1
88-90 S

92f. Bc3--

95 VI

C> . irrtoiml. 5
genau, eher zu 2.-3. Note

\\\A iBg

D) e HBg

O‘ untere Beziff. 4
Y _ 3: untere Beziff. 4
B 12: ohne VPkt.
Bg. nurin A
C 3: Beziff. 4+
B 13, C 3: Beziff. 6 zu 3. Note
B 4: HBg im Widerspruch zum Text

® ~ .teninA, B2,12,12 und C 3. Beziff. in B 13, C 3. Ohne Uberschrift

B 2, sonst Recit. bzw. Recita: in C 3.

2 A1 A: ohne ¢

Bc 1 C 3: untere Beziff. 2
8 Bc 2 B 13: irrtiml. d (notiert ¢)
Satz 3

Enthalten in A, B 3, 7, 8, 12, 13 und C 3. Beziff. vollstindig in C 3, in
B 13 nur in T. 1-2. Uberschrift Aria in allen Vorlagen. Tempovorschrift
Lento (Lente?) und dynamische Zeichen nur in B 7, 8 vorhanden.
tr-Zeichen fehlen in A, ausgenommen in T. 4, sie sind vorhanden in B 7,
8. Artikulationsbogen fehlen vollstandig in A, gelegentlich in C 3; Ausgabe
folgt den Stimmen B. Fehlende Bg. in B 12 (T./Bg.): T. 31/2; — C 3:
T.21/1-3, 29/1, 30/2.

Urspriinglich war B 3 nur mit 2 #-Schliiscelakzidenzien notiert, das 3.
Vorzeichen von unbekannter Han

1 Bczz3 B 13,
2 Bc 3 B 13,
4 ObdamizZZ4 At

Bc1,2 C3:

Note

10 Bc 3 C3:
11 Bc 1 C3:
13 Bc 2 A, B
19 TZZ3-4 B3:i icop
20 Bc 4 C 3:irrtunn. 2 vor Note, u..wiares Akzidens n B 1.
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21 Obd'am |1 B 7: Note versehentlich cis?

23f. alle B 7: un poco allegro, tbrige Vorlagen aufler A
jeweils beim Einsatz der betreffenden Stimme
allegro; so auch Ten. in A

24 Bc 4 C 3: Beziff. 6 wohl versehentlich zu 2. Note
27 Ob d'am i B 8 ohne piano-Vorschrift
T4 B 3: adag. von fremder Hand nachgetragen
28 Bc3 A, B 13: ohne ¢
29 Bc5 B 13: ohne #
30 Bc 13 A, B 13: ohne &
31 Bc 12, 15 A, B 12,13, C 3: jeweils ohne #
32 T2 A, B 3: ohne #
Bc 2 A, B 13: ohne ¢
Satz 4

Enthalten in A, B 4, 12, 13, C 3. Bezifferung in B 13, C 3. Uberschrift
Recitat: B 12, C 3, ohne Uberschriftin A, B 4, B 13.

3 B1-2 A: ohne Bg.
6 Bc 2 B 13, C 3: Beziff. 6 nicht erhoht
7 Bc 2 C 3: Beziff. mittlere Ziffer 4 in C 3, obere Ziff. 6
in B 13 nicht erhoht

9 B 6-7 A: ohne Bg.

Bc 1 C 3: 2. ZZ ohne Beriff.
Satz 5
Enthalten in A, B 4, 5, 12, 13, C 3. Uberschrift Aria in A, B 4; Aria é
staccato in B 12, C 3, in B 5 nur Solo, ohne Uberschrift in B 13. A ohne
tr-Zeichen aufer in T. 34 sowie ohne Artikulationsbogen in Fl tr und Bc. \@Qo
Die Bogensetzung bei einer 2-16tel + 4-16tel Gruppe tber den Taktstrich Q}
hinweg ist oft ungenau, in der Ausgabe ist sie an T. 17f. angeglichen. Die >
Balkung von 4-8tel-Gruppen ist bei springender Bewegung in der Regel 0")
unterteilt in JJ JJ; der Hrsg. folgt den Vorlagequellen, da nicht auszu- rz}
schlieRen ist, dass damit eine bestimmte Vortragsweise verbunden ist. .(/
25 Bc3 B 13: notiert = vor Note (klingend cis?) Q,t)
26 Fltr 1ff. B 5: Bg. 1.—4. Note XL
27 Bc 2 B 13: Note A (klingend H) Q}b
30 Fltr 1 ff. B 5: Bg. 1.-7. Note <
38 alle A, B 5, B 13: ohne adagio-Vorschrift \QQ’
48 Bc 1 B 13: ohne ¢ (klingend A) ’bﬂ
56 B 13 A, B 4: ohne £ notiert, vom Hrsg. ergénzt ((\

Bc 8 B 13: notiert ¢ (klingend d) . *
57 Bc3 B 12, 13: Note klingend G; #in A nachgetrager \s\\‘

Bc 6 B 13: notiert e (klingend fis) \)'b'
59 B3 A, B 4: ohne # notiert (vgl. Bc) O
60 B3-5 B 4: Bg. zu lang \\'
62 Bc7 ohne #in allen Vorlagen

8 (JOQ

Satz 6 . Q
Enthalten in allen Vorlagequellen. Ohne Uberschrift B o)

gen Choral/Chorale; in B 5 Chorale in ottava sopra, \ >
B 6. Die gelegentliche Verwendung der #r-Zeichen in einige, en ,g\)

ist in den Anmerkungen angegeben. In A ist
(ohne eigenes Bc-System) notiert.

&
109 A3-4 A, B 10: ohr E}Q’
B2-5
3(11) S3-4
4(12) S1
T1-2
B1-2
6(14) S3
T4
B3
7(15) S3
r =
8 (16)
20( Q\) e
27 Z Q

%0 .inB1-4
\Qo .imate jeweilsinB1,8,12,13C1, 2
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