Max Reger - Werkausgabe
Band 1/7

Orgelstiicke Il



Max

Werkausga'

Wissenschaftl’
Hybrid-Edi*
von Wer'

\
%@ selwerke
[

X
Band 7

Orgelstlicke Il

Carus-Verlag



Max

o&‘&

Orgelstiicke '

'
§g

S egeben von
@ .nder Becker,
< .|stopher Grafschmidt,
& Ltefan Konig und
Stefanie Steiner-Grage

Carus-Verlag 52.¢

é

«\?3"



Ein Projekt der
Akademie der Wissenschaften und der Literatur, Mainz,

gefordert aus Mitteln des Bundesministeriums fiir Bildung und
Forschung, Bonn und Berlin, und des Ministeriums fiir Wissenschaft,
Forschung und Kunst Baden-Wiirttemberg, Stuttgart.

Dieser Band wurde gedruckt mit freundlicher Unterstltzung
eines auf eigenen Wunsch ungenannten Fordervereins.

Das Projekt Edirom am Musikwissenschaftlichen Seminar
Detmold/Paderborn, das die Erstellung der zu diesem Band
gehorenden DVD erméglichte, wurde gefordert durch die
Deutsche Forschungsgemeinschaft, Bonn.

Gesetztin d
Textsatz: M
Note-
o
.’\’qo tgart
\s\\,’b' ~.arlsruhe - CV 52.807
en. D licher Art sind gesetzlich verboten

sun~ QN reproduction is prohibited by law
R~ Q™ .chalten / All rights reserved
.ed in Germany / www.carus-verlag.com
Y‘O ,07-16416-4
.~ 278-3-89948-224-9

Carus 52.807



Inhalt /Contents

Die Reger-Werkausgabe
Zur Edition der Orgelwerke
Chronologie der Orgelwerke
Einleitung

The Reger Edition é

About the edition of the organ works %
N
Chronology of the organ works Q}
Introduction >
S
Q&
Romanze a-moll WoO IV/11 (J’Z)' ;
°
Zwolf Stiicke op. 80 @b 6
O
o b\)
Vier Préludien ur \e 62
&
Praludium - v 0 %
o2 Bd. IV) 104
110
142
146
189

Carus 52.807 \Y






Carus 52.807

Die Reger-Werkausgabe

Die Reger-Werkausgabe (RWA) widmet sich in drei Abteili~
folgenden Schaffensbereichen Max Regers:
I. Orgelwerke

II. Lieder und Chore

[1l. Bearbeitungen von Werken anderer Komg
Sie verbindet gedruckte Notenbdnde mit dis”
hybriden Edition und nutzt so die Qualitat
formen, um wissenschaftlichen Ansprur’
in Einklang zu bringen. Der edierte ’

7/’
bleibt dabei Kern der Ausgabr \\)("
Quellen mithilfe der Software > lhre » (/’b' o
Kommentierung und Gegr T e ,die
das Werk von seiner F O schliisse

G~ mochten,
.Verke selbst.

tber den komposit
vielfaltige Einsich’

Aus der do- . ergibt sich far
den gedru” e MO eit einer gerafften
Darstel" h au @ entrieren, die unmittel-

bar ¢ e

Kritisch.

6\ cureffen. Der vollstandige
’\\’d >m kompletten Quellenver-
O~ :r DVD. Unterschiede zwischen
,O‘ seschreibung oft umstandlich sein
* .sichtlich. Alle Herausgeberentscheidun-
. unmittelbar nachvollziehbar und tber-
.undsédtze der Edition gibt das Kapitel Zur
X .verke Auskunft.
> « die Quellen bereichert und erhellt ein enzyklo-
%_\\) 2l auf der DVD, der weitergehendes Informations- und
<<,A _rial zum Umfeld der Werke bietet. Damit werden die
\’. .en Werke in einen flr das Verstandnis notwendigen histori-

p:-'

sind sowohl| gesondert abrufbar, als auch mit dem digitalen Kriti-
schen Bericht verknlpft.

b@\ .1en und biografischen Kontext eingebettet. Diese Informationen
$

Die Reger-Werkausgabe wird seit Anfang 2008 am Max-Reger-
Institut (MRI), Karlsruhe, erarbeitet und von der Mainzer Akade-
mie der Wissenschaften und der Literatur im Rahmen des Akade-
mienprogramms gefdrdert. Als Kooperationspartner des MRI ist
das Institut fiir Musikwissenschaft und Musikinformatik der Hoch-
schule fiir Musik Karlsruhe beteiligt. Die Editionsleitung der RWA
liegt bei Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe)
und Prof. Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe,
Institut flr Musikwissenschaft und Musil* =~ Zugam-
menarbeit mit Prof. Dr. Thomas A. ~ -
Karlsruhe, Institut fiir Musikwissens

Die der digitalen Préasentation
Edirom wurde von Mitarbeitern de
projekts an der Universitat Paderbo
dernisse der Reger-Werkausgabe ai
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Zur Edition der Orgelwerke

Knapp ein halbes Jahrhundert nach dem Erscheinen von Regers
Orgelwerken im Rahmen der Max-Reger-Gesamtausgabe wird
als erste Abteilung der Reger-Werkausgabe eine Neuedition sdmt-
licher Werke fiir Orgel in sieben Banden vorgelegt:

1. Choralphantasien
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten |
. Phantasien und Fugen, Variationen, Sonaten, Suiten I|
. Choralvorspiele
. Orgelstiicke |
. Orgelstiicke Il
. Orgelstiicke 11l
Die Neuausgabe der Orgelwerke trédgt sowohl Regers Arbeitsweise
als auch der jeweiligen Quellenlage Rechnung. Aus der Quellen-
bewertung ergibt sich die editorische Vorgehensweise.

NOoOOo b~ WN

Regers Arbeitsweise

Wie aus Notenhandschriften und Briefen sowie Berichten von
Zeitzeugen zu erkennen ist, folgte Reger bei der schriftlichen Kon-
zeption und Ausarbeitung seiner Werke — unabhangig von Gat-
tung und Besetzung — einem wiederkehrenden, arbeitsékonomi-
schen Schema.

Nach einem zumeist nur vage rekonstruierbaren kompos’
schen Impuls stand am Beginn des schriftlichen Arbeitsproze:
der mit Bleistift notierte Entwurf. Diese in der Regel mit ‘
Takt beginnende Verlaufsskizze deckt sich weitgehe
genden Niederschrift (= Reinschrift), ohne dass
bis ins letzte Detail angezeigt wére: Relativ genau ,
Stellen stehen in den Entwirfen buchstéblich leere . -

Uber, die lediglich die Proportionen des’ T‘ixieO
[AN
_neic

sind in einer Art Kurzschrift notiert, ¢
haufig entschllsselt werden kanr
aber kaum eine Hilfe bietet, d~'
festgehalten und Nebensti
Diesem Entwurf fol«
Form eines Particells
gdngen ausgearb~*-*
eigentlichen * . O 1 Tinte aus. Kor-
rekturen ur \QS aeller Art wie auch
hinsichtlich h ()'k .n es der Platz zulieR,
nebe ‘ Q} <nen Notentext, den er
+Q~ upfte, wenn die Tinte noch
oS tten Schritt durch Rasur sauber-
te er zu dndernde Stellen auch, um
.’\’Qo -<r Rasur einzutragen.
\s\\,’b' .» des schwarzen Notentexts folgte die
1% D agsanweisungen mit roter Tinte. Nicht selten
Lann '’ Q,O‘ .nit, bevor das Werk bis zum letzten Takt aus-
b Q7 .., mehrere Stadien der Niederschrift sowie auch der
% .rchgange konnten sich also tiberlagern. Anweisungen
.<cher, die die Einrichtung flir den Druck betrafen, wurden
n - .awarzer oder roter Tinte eingetragen, ohne dass sich hierfir

\ L
QJ®

stwain
S Arbeits-

QJA diente. Den

VI

&
R

der konkrete Zeitpunkt im Arbeitsablauf feststellen lieRe. ~
gen in Schlussvermerken benennen haufig nicht d-
der gesamten Niederschrift, sondern lediglich den
Ublicherweise blieb es bei einer einzigen Rein<
gen Fallen fertigte Reger davon eine Abschr’

Erst nach Abschluss der kompositor’
staltete Reger Ublicherweise ein Tit
Zweck ein Umschlagblatt hinzufi*
Lage nach vorn umschlug. Oft
am Ende der Papierlagen ur
hintere Blatt.

Fur die meisten V
weisen, dass Rege
den wenigen e
diesin der R~
auf den N.

PY ¢, nach-
b «tur las. Aus
C~ Liervor, dass er

senfalls in Hinblick
sungen. Anderungen
O™ .d keineswegs uniiblich.
‘Uhen ’Zﬁ ills Kleinigkeiten betreffen,
e 6\ igriffe Regers bis hin zu mehr-
’\\’d ' Regers Uberarbeitungen zielten

O~ .rerenzierung, sei es hinsichtlich einer
,O‘ .r der Stimmen, einer plastischeren Phra-
.on oder auch nur eines tibersichtlicheren No-
OQ 2kt dieses Ausarbeitungsprozesses bildete die
..gabe.?

N
D> serlieferung
’Z)'\ L.atzlich ist bei Reger flr jedes Werk jeder Gattung mit fol-

<& den Quellentypen zu rechnen: einem Entwurf, einer Reinschrift

tichvorlage), einem oder mehreren Korrekturabzligen und dem
Erstdruck; weitere Quellen kénnen dartiber hinaus etwa Abschrif-
ten fir Interpreten, Fassungen fiir andere Besetzungen oder Aufe-
rungen zu Fehlern (z.B. Errata-Zettel) sein.

Als Besonderheit ist zu nennen, dass Reger zwischen 1898 und
1900 (Opera 27 bis 52) von seinen groReren Orgelwerken jeweils
zwei aufeinanderfolgende Reinschriften (Erst-/Zweitschrift) erstell-
te, von denen die eine sein Freund und Hauptinterpret Karl Strau-
be erhielt und die andere der Verlag als Stichvorlage.

Uberliefert sind diese Quellentypen duBerst unterschiedlich:
Entwirfe blieben vor allem bei friihen Werken nur selten erhalten
(bei den Orgelwerken erst ab Opus 40 Nr. 2), Reinschriften im-
merhin in der groRen Mehrzahl, Korrekturabzlige liegen nur in
Ausnahmeféllen vor (bei den Orgelwerken von den Opera 60 und
135b), Erstdrucke sind von nahezu allen Werken tberliefert.

' Im Bereich der Orgelwerke ist Opus - “inlei-

tung, Zur Entstehung und Herausgal

2 Einen singuldren Fall stellt der Symg 108
dar, fur den Reger nachtréglich einer .gen
lieR.

3 Die Erstschriften der letzten beiden
zwar noch als Reinschriften angeleg
ausgefuhrt (siehe RWA Bd. 1/1, Einl

Carus 52.807



Quellenbewertung

Als Hauptquellen gelten die autographen Notenmanuskripte, Kor-
rekturabztige und der von Reger edierte Erstdruck. Sie werden je-
weils miteinander verglichen und hinsichtlich ihrer Beschaffenheit
und besonderen Merkmale im Kritischen Bericht beschrieben. Hin-
weise Regers auf Druckfehler (in Briefen und auf Errata-Zetteln)
werden bei der Edition selbstverstandlich berticksichtigt. Fassun-
gen fur andere Besetzungen bleiben aufgrund der unterschiedli-
chen satztechnischen Idiomatik bei editorischen Entscheidungen
von sekundarer Bedeutung; sie werden vor allem fiir Fragen der
Tonhdhe herangezogen. Sind Reger'sche Quellen verschollen, ihre
Inhalte aber durch Abschriften o.A. bekannt, wird stellvertretend
auf diese Dokumente von fremder Hand zurtickgegriffen.

Reger verstand die jeweils jlingste Werkgestalt im oben be-
schriebenen Arbeitsprozess als organische Weiterentwicklung und
Verfeinerung der vorhergehenden.* Daher dient der am Ende die-
ses Prozesses stehende, mit dem starksten Gewicht autorisierte
Erstdruck als Leitquelle fiir den Notentext der RWA. Dies gilt auch
bei Werken, die nacheinander in unterschiedlichen Publikationsfor-
men erschienen sind, etwa zundchst in einer Zeitschrift und spater
in einem von Reger verantworteten Sammelband.® Bei Unterschie-
den zu handschriftlichen Quellen (oder auch zu friiheren Drucken)
werden die verschiedenen Varianten auf Plausibilitdt und Stichhal-
tigkeit gepruft. Handelt es sich bei den Eigenheiten des letztguilti-
gen Erstdrucks nicht um bewusste Anderungen Regers, sondern
um unentdeckt gebliebene Fehler oder Fehlinterpretationen sei-
tens des Notenstechers,® wird eine Lesart aus den Manuskripten
oder einem friiheren Druck Gbernommen. In Zweifelsféllen wer-
den die Varianten in einer FuBnote beschrieben.

Abweichungen der RWA von der Leitquelle

Weicht die RWA vom Erstdruck ab, ist dies im Lesarte

des Kritischen Berichts festgehalten, das auf der DVD

wiedergegeben ist und sich im gedruckten Bard auf Stel

zentriert, die die klangliche Gestalt des Wr

druckten Notentext sind folgende And

durch eine andere Quelle begriindet -

zeichnung (oder durch Anmerkuns* '

- Berichtigung fehlerhafter N~
Ergédnzung fehlender No*
Ergdnzung notwendig
Ergdnzung fehlend~- ™
sungen: in ecki

Q" cranwei-
>

Ergdnzung fe’ \% .gen Klammern
Ergdnzung fe @ . O'k Jammern
Ergan- - Q} gestrichelt

«07 .einstich

Qv .ien den Quellen sowie auf
Q’Qo neidende Stellen wird im ge-
. .oten hingewiesen. Im Erstdruck
.s{,’b' - den Interpreten bleiben als wortli-
D .nalten; auch Regers eigene Registrier-

nger O\ .pernommen.
er Q7 ..endet Reger im Notentext, etwa fur ergén-
R % «ative Hinweise (vor allem Warnakzidenzien), run-
de. N ,- Klammern; sie werden zu runden Klammern verein-
heitlic * .ianual-, Registrier- und Koppelanweisungen sind in ihrer

Av’

an

Carus 52.807

Darstellung standardisiert: Wenn sie nur der Erinnerung dienen
(»sempre Ill. Man 8', 4'«), werden sie in runde Klammern gesetzt;
der Hinweis »sempre« wird dadurch in vielen Fallen entbehrlich.
Wo rechte und linke Hand auf dem gleichen Manual spielen, steht
immer eine geschweifte Klammer vor der Manualangabe, unab-
héngig davon, ob beide Hande an dieser Stelle gleichzeitig in das
betreffende Werk wechseln oder eine der anderen folgt.
Warnakzidenzien, von denen Reger selbst reichlich C
macht, werden von den Herausgebern zur Verdeutlick
fugt, etwa wenn im vorangehenden Takt, in einem
System oder einer anderen Stimme der betreffer
nenfalls auch in anderer Oktavlage) alteriert ’
von Haltetdnen Gber einen Zeilenwechse’
in der neuen Zeile angezeigt; eine nach”
dert ein entsprechendes Versetzun-
ten auch bei mehrstimmiger Sch-
des Vorkommen eben dieser M

A
.

viner. \)(';

Takts w (/’b$ 4

von ihrer Zugehorigkeit zv °
Auf eine weitergeb b on wird
verzichtet; dies betri” ari \)(; clle Laufe,

srdnen lassen
in Regers Nota-
O~ .ach Auffassung der
’Zﬁ dnis des Werks davon
6\ .ng eine Leseerleichterung
’\\’d sselwechsel, Halsung usw.).
\)’b' .gen von rein orthografischer Be-
,O‘ .chnis auf der DVD nachgewiesen.
* reile aus friiheren oder spateren Stadien
liert und auf der DVD als PDF-Datei zur

die sich nicht re-
(etwa aufgrund
tionsweise
Heraus-
nicht
frie der.

r

.+(\|

4 So betont Reger bei der Ubersendung der Korrekturabziige von Opus 95 an
seine Verleger: »Doch bitte ich, daf® die Fehler mit groBter Sorgfalt verbessert
werden!! Fuir den endgultigen Druck der Partitur und Stimmen ist also nicht mehr
das Manuskript gultig, sondern die Abziige [...], die ich korrigiert habe!« (Post-
karte Regers vom 18. Juli 1906 an Lauterbach &Kuhn, in Max Reger. Briefe an
die Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil 2, hrsg. von Herta Miller, Bonn 1998 [= Ver-
offentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Karlsruhe, Bd. 14],
S.161)

> Bei den Orgelwerken betrifft dies die Opera 67 Tin-
leitung, Zur Entstehung und Herausgabe
schriften 1899-1901).

6 Zu den Schreibeigentimlichkeiten Regers,
fuhren konnten, sieche DVD, Schreibgewot
Beispielen aus den Orgelwerken).

7 Regers Schreibweise ist in diesem Punkt n
akzidenzien aus Uberbindungen als Altere

8 Auch hier ist Regers Schreibweise nicht eil




Chronologie der Orgelwerke

Die fett gesetzten Werke sind im vorliegenden Band enthalten.

1890
Tripelfuge WoO 1V/1 (verschollen)

1892
Drei Stlicke op. 7

1893
Choralvorspiel »O Traurigkeit, o Herzeleid« WoO IV/2
Choralvorspiel »Komm, stiRer Tod! « WoO 1V/3

1894/95
Suite e-moll op. 16

ca.1896
Phantasie cis-moll WoO 1V/4 (verschollen)

1897
Trauermarsch WoO [11/5 (verschollen)

1898

Choralphantasie »Ein" feste Burg ist unser Gott« op. 27
Choralphantasie »Freu dich sehr, o meine Seelel« op. 30
Phantasie und Fuge c-moll op. 29

1899

. Sonate fis-moll op. 33
Suite cis-moll WoO IV/5 (Fragment, verschollen)
Zwei Choralphantasien Opus 40
Introduction und Passacaglia d-moll W-
Choralvorspiel (Opus 67 Nr. 48)

1900

Sechs Trios op. 47
Phantasie und Fuge b~
Praludium c-moll Wc
Drei Choralphant~-"---

1901

Variationen .
Fuge " 8

e\OQ’ on dem Tod« WoO IV/9
QJ(\ >u.79bNr.2,3,5,8,10-12)

Q,QO uge op. 57

Q,

s\\,’?}' ..« ein Schiff geladen« WoO IV/14
. ’& sera67 Nr.51,52u.79bNr. 1, 4,7,9,13)
onat- N p. 60

S
N anfzig leicht ausfuihrbare Vorspiele zu den
.orduchlichsten evangelischen Choralen op. 67

1902

Monologe op. 63

Zwolf Stticke op. 65

Fughetta, Gigue, Intermezzo (Opus 80 Nr. 2, 4

Praludium und Fuge d-moll WoO IV/10 é

1902/03
Zehn Stiicke op. 69

1903
Finf leicht ausfihrbare P
Postludium d-moll Wr
Variationen und Fr-

1904

Romanze »
Komp
v’

909
Choralvorspiel »Wie schén leucht't uns der Morgenstern«
WoO IV/16

1912
Praludium und Fuge fis-moll (aus Opus 82 Bd. IV)

1913
Introduction, Passacaglia und Fuge e-moll op. 127
Neun Stiicke op. 129

1914
DreiRig kleine Choralvorspiele zu den gebrduchlichsten Chorélen
op. 135a

1915
Altniederlandisches Dankgebet

1915/16

Orgelstiicke op. 145
Phantasie und Fuge d-moll op.

Carus 52.807



Einleitung

Der siebte Band der Abteilung Orgelwerke umfasst in chronolo-
gischer Folge die 1904 und 1906 in Miinchen, 1912 in Berchtes-
gaden, 1913 in Kolberg sowie 1915 bis 1916 in Jena entstandenen
Orgelstiicke Max Regers.

Sammlungen von Charakterstiicken

Bei den in den Banden 1/5-7 préasentierten Opera handelt es sich,
abgesehen von den Werken ohne Opuszahl, um Sammlungen von
Charakterstticken, die zwar nicht zyklisch, aber dennoch planvoll
angeordnet sind. Sie vereinen vorwiegend mittelschwere Kompo-
sitionen Regers, die sowohl in dem Bedurfnis nach Ausgleich zu
seinen groB dimensionierten Werken als auch mit Blick auf den
Musikalienmarkt entstanden.

Sammlungen von Charakterstiicken, wie sie Reger vor allem in
seinem Klavierwerk in groBer Zahl vorlegte, ziehen sich auch durch
sein gesamtes Orgelschaffen (vgl. Chronologie der Orgelwerke).
Die Zusammenstellung der frihen, in Regers Wiesbadener Zeit
komponierten Drei Stiicke op. 7 (1892) ergab sich dabei noch eher
zuféllig: Das erste Sttick, Prdludium und Fuge, war auf Veranlas-
sung des Londoner Verlegers Augener fiir die Reihe Cecilia ent-
standen, dort jedoch zunéchst zurtickgestellt worden; Reger kom-
ponierte aus eigenem Antrieb zwei weitere Satze (Fantasie bzw.
Fuge) und vereinigte alle drei unter der Opuszahl 7. Nach seinem
Umzug nach Weiden riickte die Orgel ins Zentrum von "
kompositorischer Aktivitdt. Dabei schuf er zundchst in ¢
1898/99 gewichtige Orgelwerke und machte sich mit
Namen bei den Konzertorganisten (vgl. RWA Bde. I/1 b.
besondere in den Jahren 1900 bis 1904 komporierte Rege.
mend Werke, mit denen er auch ambitioni- '
Schiler zu erreichen hoffte.” Die Sechs Tr/
zu Phantasie und Fuge (iber B-A-C-F
Beginn an als Sammlung geplant. ¢' °
den Opera 59, 63, 65, 69, 56,
C. F. Peters behielt Reger de’
nung von zwolf Stiicken ir
80 bei (fir Opus 65 h~+- -
die drei Gberzéhli
Opus 80). Als Re
Pause wieder e
kindigte
leichte

46
Ra

Q,Q aponiert,

& D .ndstock fir

. . nach langerer

L OK\QOA Papier brachte,

' Q} «Uber hinaus »kleine

+07 oen. Wie bei den Opera

QJQ auch 60 und 63 konzipierte

Q,QO .mafen zwei Schwesterwerke:

,<ringer in seinen Anforderungen.

\s\\,’b' - ergab' sich der Umfa'ng.erst im Lauf

D Oppenheimer mutmaRlich jeweils nach
.en e Q,O‘ .«e den Wunsch nach weiteren duBerte.

ok ,59 .. spielten bei der Entstehung der Sammlun-

<ke insgesamt eine wesentliche Rolle. So trat 1901

de: o Peters, der moglicherweise durch die kurz zuvor

erschy * .en Sechs Trios op. 47 auf diese Seite des Reger'schen

Carus 52.807

Schaffens aufmerksam geworden war, an ihn heran und bat '’
kret um Orgelstiicke. Mit der Komposition des Opus 63 e”
Reger einem Anliegen des Verlags F.E. C. Leuckart, de
II. Sonate d-moll op. 60 noch »kleinere Stlicke a la r
gebot haben wollte. Auf den Vorschlag Regers a
sichtlich eines weiteren Orgelwerks (Opus 65°
unter der Bedingung ein, dass dieses »gan~
sein solle. Die Orgelstiicke op. 129 wir
auf eine vertragliche Verpflichtung -
In allen Orgelsammlungen z:
bildete Reger kleinere Einheit

N

‘inden (/’b$ o

den Opera 56 und 85 (Pr’ ® .ein
zwolf Kombinationen v ier Fuge
(bzw. Fughetta in C C”  Introduc-

.nation, die er
rgel-Messe wur-
O~ .sund Benedictus in
’bﬁ «anon katholischer Kir-
6\ « (es ist auBerdem ein Te
\\’d :n Opera 63 und 80 (jeweils
O~ .nsatz dazu wéhlte Reger etwa in
,O‘ chen Fuge (und mit Ausnahme des
* -nlieBlich Satztypen, die er in seinen Kla-
(JO erwendet hatte. In Opus 145 wiederum
X .« der Entstehungsgeschichte bzw. aus inhalt-
. 0(\ ehrere Verbindungen,” die jedoch keinen forma-
> aalt darstellen.
\\) .certzwecke lieferten Regers Orgelstlicke, obwohl ja
<<, in geschlossenen Sammlungen mit Opuszahl heraus-

tion und Passaca”
bereits fur WoC-
de die Folg
Opus 57
chen
Deaum .

ele
nnt. .

-

el

Zwolf Stiicke op. 59, Monologe op. 63, Zwélf Stiicke op. 65, Zehn Stiicke op.
69, Zwolf Stiicke op. 80; erganzt wurden sie durch Fiinf leicht ausfiihrbare
Préludien und Fugen op. 56 und Vier Préludien und Fugen op. 85. (Die Suite g-
moll op. 92 von 1905/06 unterscheidet sich von den genannten Sammlungen
lediglich durch die geringere Anzahl von Satzen.) - Vgl. auBerdem RWA Bd. 1/4,
Einleitung, Choralvorspiele fiir Zeitschriften 1899-1901.

2 Brief Regers vom 6. Mai 1913 an Bote & Bock, in Briefe an den Verlag Bote &
Bock, hrsg. von Herta Muller und Jurgen Schaarwdchter, Stuttgart 2011 [=
Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Bd. XXIl], S. 318.

3 Brief Regers vom 4. und 12. Dezember 1901 an Adalbert Lindner, Stadtmuseum
Weiden, Max-Reger-Sammlung, Signatur: L 35.

4 Brief Henri Hinrichsens vom 4. Januar 1902 an Reger, auszugsweise in Max
Reger. Briefwechsel mit dem Verlag C.F. Peters, hrsg. von Susanne Popp und
Susanne Shigihara, Bonn 1995 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/
Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Band 13], S. 60.

5 Durch die Ubernahme des Verlags Lauterbach & Kuhn durch Bote &Bock Ende
1908 war Reger nunmehr gegentiber dem Berliner Verlag in der Pflicht, jahrlich
einen Band Schlichte Weisen oder entsprechend leichte instrumentale Vortrags-
stlicke zu liefern (vgl. Max Reger. Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Teil
2, hrsg. von Herta Mdller, Bonn 1998 [= Veroffentlichinoen A~ Max-Reger-
Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Karlsruhe, Bd. * ~m-
ponierte er auch Orgelstticke, die er als » '
vom 25. Midrz 1914 an Karl Straube, in M
von Susanne Popp, Bonn 1986 [= Veroffe
Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Bd. 10], S. 234

6 Siehe RWA Bd. 1/2.

7 Sosind die Nrn. 1, 2 und 7 (Trauerode, Da
tergrund des Kriegsgeschehens zu betrac
Ostern und Pfingsten) haben hingegen ei
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gegeben, ein breit geféchertes Repertoire an Einzelstlicken, die von
den Interpreten oftmals zwischen den Hauptwerken auf die Pro-
gramme gesetzt wurden. Zudem boten sich fiir Auffiihrungen die
bereits erwdhnten Kombinationen von Stiicken als kleinere, bis-
weilen eigenstdndige Werkeinheiten an. Besonders hdufig findet
sich auf den Programmen die VerknUpfung von Kyrie eleison und
Benedictus (Nr. 7 und 9) aus den Zwélf Stiicken op. 59 sowie von
Introduction und Passacaglia (Nr. 5 und 6) aus den Monologen
op. 63, die auf diese Weise zum Kernrepertoire der konzertieren-
den Organisten wie Karl Straube, Hermann Dettmer und Paul Ger-
hardt gehorten.® Auch eine Aneinanderreihung von Orgelstiicken
aus verschiedenen Sammlungen »in zwangloser Folge«® ist in den
Programmen der Reger-Zeit haufig zu finden.

Acht seiner Orgelstlicke hat Reger im Mai 1913 fiir die im Jahr
zuvor von der Firma M. Welte & Sdhne in Freiburg i. Br. entwickel-
te Welte-Philharmonie-Orgel eingespielt."®

Zur Entstehung, Herausgabe und Rezeption der Werke

WoO IV/11

Im September/Oktober 1902 vermittelte und organisierte Reger

fur seine zukiinftige Schwiegermutter Auguste von Bagenski den

Ankauf eines Harmoniums bei dem Miinchner Fabrikanten Max

Josef Schramm."" Zugleich beabsichtigte er, auch fiir den gemein-

samen Hausstand mit seiner Braut Elsa, den er in jenen Wochen in

Miinchen griindete, solch ein neues Instrument anzuschaffen.'?

Dessen Herstellung gab er wohl im Laufe des folgenden Jahres in

Auftrag und vereinbarte vermutlich in diesem Zusammenhang r

der Firma auch die Verdffentlichung einer kurzen Kompositior
Die Romanze a-moll in der Originalfassung fir Harmon,

schrieb Reger spatestens im Dezember 1903, lieR

Maendler, Schwiegersohn und Mitarbeiter Schramm-~

nach dem Jahreswechsel wissen: »Zunéchst dan’

fur Ubersendung der Composition und werde be

rung fur den amerikanischen Markt durch den Verlag Breitkopf &
Hartel am 3. August erfolgte.’

Die Romanze wurde einhellig als musikalische Preziose »von
entziickendem Liebreiz« rezensiert, die der Kritiker der Wiener
Neuen Musikalischen Presse »entschieden in die Reihe der Haus-
musikwerke « aufzunehmen empfahl.'® Tatsachlich erschien gleich-
zeitig mit den beiden Originalausgaben Regers auch eine m
Harmonium-Virtuosen Carl Stabernack verantwortet
Kunstharmonium,’” und ab 1908 legten Richard L-
Karg-Elert insgesamt zwolf weitere Bearbeitu~
fur unterschiedlichste Besetzungen vor, die i
Simon, der die Noten der Firma Schram~
geben wurden. Inwieweit Reger in die
Popularisierung des Stlicks einbez~
tiert.®

7’
Ni
(/’b'
b.
_ &
8 Vgl. DVD, Auff C O
® Carl Robert " k1> le .oerheft 1913), S. 185.
Blum rezer ~elke LY .ds in Berlin, bei dem ins-
gesamt * 80, &  uf dem Programm standen.
° Esh- am . -0 _6 Nr. 3, Benedictus (Nr. 9) und
N is Op. Ib% ) aus Opus 65, Moment musical

Ave My
SR

omanze (Nr. 8) aus Opus 80 sowie
1 spielte Reger funf Choralvorspiele aus

@ 1ato aus der Suite g-moll op. 92 ein.
> _nneewinkl vorhandene alte Instrument in
\) dament (Harmonium) schrieb mir Schramm daf
O‘ >ki] 100 M draufzahlen muB; ich rathe ihr sehr zu
.1t sie ein ganz ausgezeichnetes Instrument!« (Brief
Q 902 an Elsa von Bercken, Max-Reger-Institut, Karlsruhe,

)

Q

’

. B unbedingt noch ein Harmonium!« (Brief vom 17./18.

L Qo Elsa von Bercken, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep.
O

,89 -.Januar 1904, von Maendler irrttimlich mit 1903 datiert, Max-Reger-

)~ Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 3342. — Am 4. Januar 1904 kann Reger an

diesbeziiglichen Wunsche zu erfillen, in A=r Hoffnui 1 R .traube schreiben: »Iich bekomme jetzt ein neues Pedalharmonium mit 2
Erfolg. Wegen lhres Pedalharmoniums “eh IF <</A Agtuale;' F;e‘,jaf' g[es?hinkt 550] gsrogé;iaﬁ auch ein 8'im Pedal ist; (neben 16')«
R . ; PY \n Straube-Briefe [wie Anm. 5], S. 48).
nen giinstigen Bescheid geben, da - X, * DieStichvorlage der Orgelfassung weist keine Datierung auf, dennoch lasst sich
daB das Instrument extra angefe' 4 lck b@k die Manuskriptabfolge auch unabhéngig vom eigentlichen Notentext rekonstru-
. . . 1 - ieren: Rasuren und Verlangerungen von Notenlinien am Seitenrand etwa, die
gewi mein moglichstes thun " ((\\Q ’ ublicherweise in Verbindung mit dem Kompositionsprozess stehen, finden sich in
nen, mul} Sie aber schon - ankt der Harmoniumfassung in weitaus groRerer Zahl als in der Orgelfassung.
| 15 : oyl - - )
gebe ich lhnen an, sob- < se. [.] Vgl. das von Brentkopf&Harte] in New York als » Amtliche Stelle fuir den deut
schen Buch-, Kunst- u. Musik-Verlag« ausgestellte Dokument, Max-Reger-
Ich nehme lhr altes \\,’ .n Pedal- Institut, Karlsruhe, Signatur: D. Ms. 220. - Der Musikalisch-literarische Monats-
i i Jrt= , bericht tiber neue Musikalien, musikalische Schriften und Abbildungen, hrsg.
harmonium ”T] W \QJ 1€ Bez.ahlu.ng von Friedrich Hofmeister, verzeichnet sowohl Harmonium- als auch Orgelfas-
beanSpl’UChe . . ’b' 25 dOCh Zlemhch sung bereits im Juliheft (S 370)
bedeutende . 6N s Sie sowohl meine 6 Noten-Rezension von C. H., 10. Juni 1905. - In &hnlicher Weise hatte sich zuvor
. , . . . unter anderem Eugen Segnitz geduBert, der die Romanze als geeignet »insbe-
Harmoniun < e Klaviere jederzeit sondere auch fiir den Vortrag auf dem Harmonium seiner glatten durch nichts

nach ’ —onzertgelegenheit meine

N

9
¥

Q™ Umanze auch eine Fassung fir

Qo noch breitenwirksamer mit und im

.nag kurz darauf gefallen sein. Da das

C

\s\{,’b' .umfassung erst am 27. Januar im Verlag
rn D .e es zwischenzeitlich an den Komponisten
ackg~ QN .rden sein, um diesem als Vorlage der Transkrip-

fir ‘OQJ .u dienen.™
(—,QO .cklegungsprozess ist nicht dokumentiert. Ende Juli
.ssen beide Fassungen - als erste Verlagsprodukte

S .nms Uberhaupt —erschienen gewesen sein, da ihre Registrie-

Xl

behinderten Ausfiihrungsmoglichkeit wegen« ansah (Rezension in Der Klavier-
Lehrer 28. Jg. [1904], Nr. 12, S. 190).

Das Kunstharmonium ist nicht zuletzt mit speziellen Kniehebeln ausgestattet, die
eine differenzierte dynamische Gestaltung von rechter und linker Hand ermogli-
chen. Das Arrangement von Carl Stabernack (1876-1940) wurde auf dem Titel
als » Ausgabe B« unter den »Originalausgaben« des Regerschen Stticks gefuhrt.
Der Magdeburger Pianist Richard Lange (1867-?) verfasste Arrangements fur
Streichorchester bzw. Streichquartett, fir Violine h=w, Vinlanrallo und Klavier,

fur Violine bzw. Violoncello und Harm- i (spater
vermutlich aus dem Verlagsprogram- stam-
men Bearbeitungen fr Blaserquart oline
bzw. Violoncello, Harmonium und ier,

fur Salonorchester sowie fir »Klavie
Bearbeitungen wurden als » Ausgab
nur Langes Arrangements sind als

Ein Briefwechsel Regers mit dem V
dieser Autorisierung Aufschluss gek

Die
“h
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Opus 80 genialen Meisters« und »gehaltreich, formvollendet und kontra-
Am 20. Mai 1902 hatte Reger beim Verlag C.F. Peters ein Manu- punktisch meisterhaft geschrieben« bezeichnet,3® fiir Wilhelm
skript mit flinfzehn Orgelstiicken eingereicht, von denen aber nur Herold (in der Zeitschrift Siona) fehlten jedoch »die deutlich und
zwolf fiir das Ende August gedruckte Opus 65 Verwendung fan- breit gezeichneten Hohepunkte«, sodass er die Stlicke als »oft
den." Seinerzeit waren die Fughetta, die Gigue und das Intermezzo mehr interessant als schdn im vollen Sinne« deklarierte.>® Obgleich
nicht berticksichtigt worden, woraufhin er Henri Hinrichsen, den die einzelnen Stiicke von Opus 80 nach Erscheinen vielerorts zligig
Eigentlimer des Verlags, darum gebeten hatte, »diese 3 Stiicke in die Konzertprogramme integriert wurden — zu den frihen -
selbst freundlichst aufbewahren zu wollen fiir ein spéteres preten gehdrte neben Otto Burkert, dem Widmungstr?
Opus«?°, welches er fiir das kommende Jahr zusagte?'. zweiten Hefts, auch Heinrich Reimann® —, konnte der
Ab 1903 war Reger allerdings vertraglich an den Verlag Lauter- an den Erfolg der Zwdélf Stiicke op. 59 auch mi*
bach & Kuhn gebunden, so dass es Hinrichsen vorbehalten geblie- Sammlung nicht anknlpfen.*!
ben sein durfte, im Herbst 1903 auf die versprochene Fortsetzung
zuriickzukommen. Zundchst lieR Reger sich Mitte Dezember vom m/& Zur Entstehung, Herausge
Verlag die erst im Monat zuvor gestochenen drei Stiicke zusen- S. XIIf.
den 2 die ihm auch als Gradmesser in puncto »Schwierigkeit . Briefvom 20. Mai1902, in Peters-Briefe (v

L . . . 21 Vgl. Brief vom 31. Mai 1902, ebda., S. 7
resp. Leichtigkeit« bei der Vervollstdndigung der neuen Sammlung 22 ,Sehr verbunden wire ich lhnen sod-

i

dienen sollten.2 Wann die Entscheidung fiel, neun weitere Stiicke stiicke senden wiirden, zu denen < “hwew... (/’Z)'

. . . . ten.« (Brief vom 17. Dezember * s am oer
zu schreiben und damit nach den Opera 59 und 65 auch die dritte hatte Reger die gewiinschter ® _asim
Sammlung flr C. F. Peters auf zwolf Stiicke anzulegen, ist nicht do- Stichmanuskript I;’im EEde le ce Datum
kumentiert: Hinrichsen jedenfalls erwartete zunachst bis »Friihjahr gfe! ;:UIC,EE « steht wa 7 egung der

noch eine Anzahl Orgelstlicke«?*, und auch Reger sprach dann % Brief vom 30. Dez’

. - . 24 i
im Februar 1904 gegeniiber Karl Straube ebenso allgemein von . g:::; 382 éo':D.e Q" S 49. - Auch bei der
. /.42 —

»Sachen fiir Peters«, die » Mai (Ende Mai) in Leipzig sein« sollten.?® Sendung ~ nne. > Q7 L intermezzo an den Ver-
Die Korrekturen der drei vorab komponierten Stiicke sandte er am lag ver glich, - S\ anuskripte bis »spatestens
. . . 2% Mitt- ~hte je. ((\ sen zu dessen geplanten Um-
15. Februar 1904 zurlick und ersuchte um einen weiteren Abzug. fan, oy, * lefe [wie Anm. 4], S. 84).
Vermutlich in den Mai fiel die hauptsichliche Kompositionsar- ~ ** Vgl-t ) 1,884,
~ Reg .terpreten und Rezensenten Walter

beit an den neuen Stlicken,? die Reger am 19. des Monats als »fix
u. fertig« bezeichnete, allerdings noch »genauestens durchgehen
u. durchspielen« wollte.?® Dieser bei Reger Ubliche Praxistest, mit
dem er auch »etwaigen Schreibfehlern« auf die Spur ke
wollte, gestaltete sich »bei den Manuskripten von sc¢’
Schreibart« schwierig, und Reger gestand: »[...] ich

(
D) L beitet jetzt wieder an einem Orgelwerk«
O‘ Jtitut, Karlsruhe, Signatur: Ep. X. 1736), be-

ischer sein Opus 80 irrttimlich als »soeben erschie-

, das dieser womaoglich »schon erhalten« habe. (Brief,
zwischen der Arbeit, hrsg. von Ottmar Schreiber, Bonn
~\O .nungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn,

X0

4
* 1, in Peters-Briefe (wie Anm. 4), S. 85. — Bereits am
R

?

.. . . 1«20 Di .

geWOhn?n gro_Ber zu SC_I_’]re'ben'« Die nel’,l kompome' ) 2} \\),b' enri Hinrichsen vom 8. Juni 1904, in Peters-Briefe (wie Anm. 4), S. 85.

nummerierte Reger zunéchst fortlaufend mit schwarzer Ti 30 > Nr. 2, Gigue als Nr. 4 und Intermezzo als Nr. 6.

Paginierung ist ebenfalls fortlaufend - wobr 'xginr <</A ., in Peters-Briefe (wie Anm. 4), S. 86. — Dem Brief lag ein nicht erhalte-
. PY _ttel bei, auf dem Reger die Reihenfolge der Stlicke zur Sicherheit noch ein-

ten Hefts von vornherein festgestander N a notiert hatte.

Beendigung der Komposition verme

ar d b@'\ /gl. Brief Henri Hinrichsens vom 16. Juni 1904, ebda., S. 89.
neue Stlicke umfassenden ersten +' ’

c So schrieb Reger am 5. August an Paul Ollendorff, den Prokuristen von C.F. Pe-
\Q ters: » Die Abziige von op 80 mussen schon in lhren Handen sein; ich sandte sie

chenen Stticke beim Druck eing Q;((\ gestern eingeschrieben an Sie ab! Also haben sich unsere Sendungen gekreuzt!
f o ; 5 ; , Es fehlte nur wenig, also neuer Abzug nicht nétig!« (Postkarte, ebda., S. 97)
rigierte die Zahlung mit re %" 1S gl Postkarte vom 19. Mai 1904 an C. F Peters. ebda. 5. 85,

Stlicke des zweiten Hefts
Am 15. Juni schlie®"-*

3 Brief, ebda., S. 100.
Q> .er neun 3¢ Noch zu den Zwolf Stiicken op. 65 hatte Henri Hinrichsen an Reger geschrieben:
»Mit Bedauern hore ich von Sachverstandigen, dass die Stuicke doch durchaus

hinzukomponierte . Q’b' wskript von nicht leicht, oder auch nur mittelschwer spielbar seien, in Folge ihrer dusserst
Opus 85 (s.u.) 7 6N s erhielt er den complicirten Harmonik vielmehr sehr gewiegte Spieler verlangen. — Das ist sehr
. . 3 schade fur beide Theile, da die Einfihrung dadurch sehr erschwert wird. « (Brief
Verlagsschein b Q) woriert wurden. vom 8. Juli 1902, ebda.. S. 71).
Die Druc!’ < zligig, Reger konnte 37 griggvom 11. September 1904 an Karl Straube, in Straube-Briefe (wie Anm. 5),
die Kr +«0~ gen® und der schon im 38 10, Js
‘ 10. Jg. (1905), Nr. 5, S. 165.
3 QY ungstermin®t konnte gehal-  * 29.Jg. (1904), Nr. 12, S. 235.
: 40 Als Reimann, der Regers Werken mit Skepsis begegnete, am 13. Oktober 1904
tor
° -Reger die Beileggxemplare.des in der Kaiser-Wilhelm-Gedéachtniskirche zu Berlin insgesamt sieben Stiicke aus
. . dem Verlag »fur die ausgezeich- der neuen Sammlung spielte, kommentierte Reger dies gegentiber Karl Straube,
~ Werkes«.35 der einst Reimanns Schiler gewesen war, mit den Wnr+an- »Fec encchehen Zei-
N -~ ) L . chen u. Wunder« (Brief vom 14. Oktober 19"~ A1,
D" . op. 80 kam Reger denjenigen Kritikern S. 70).
sanist QN Len, die seine friheren Werke zwar als geni- ~ *' Bis zum Abrechnungszeitraum 1918/19
" 36 h fand 5252 Exemplaren zum meistverkauften «
ar' QT . anspruchsvoll empfanden.*® Dennoch fanden ginalwerke Regers, die Zwélf Stiicke op. €
N ¢O . Stlcklein«3” in der Presse nicht nur Zuspruch. So weit hi?ter diesen Verlkauf(szalhlen ZurUck;
. . fy pn . satz auf 2455 Exemplare (vgl. Hermann
wu. N .. Elias Oechsler in der Monatschrift fiir Gottesdienst seiner Zeit, Wiesbaden u.a. 1995 [= S
und + * che Kunst 1905 zwar als »ausgereifte Werke eines Bonn, Bd. XIJ, S. 128, 178 und 182).
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Opus 85

Die Entstehung von Opus 85 liegt weitgehend im Dunkeln. Regers
AuBerung vom 8. Februar 1904 gegeniiber Karl Straube — »Die
Sachen flir Peters werden Mai (Ende Mai) in Leipzig sein« —*2 duirf-
te lediglich ftir Opus 80 (s. 0.) gelten. Seine Nachricht vom 19. Mai
an den Verlag, »Die Orgelstiicke sind fix u. fertig«,*® bezieht sich
jedoch sowohl auf Opus 80 als auch auf die Vier Préludien und Fu-
gen op. 85, versprach er doch am 8. Juni: » Die Werke gehen sicher
ndchste Woche an Sie ab; ich bin immer damit beschaftigt, die
Sachen selbst praktisch auszuprobieren u. nach etwaigen Schreib-
fehlern zu untersuchen [...] Die 4 Praludien u. Fugen wiirden wohl
am besten so Ende dieses Jahres oder anfangs nachstes Jahr am Be-
sten erscheinen! «*

Am 15. Juni reichte Reger beide Werke zum Stich ein, verbun-
den mit der Bitte, nicht nur Opus 80, sondern auch Opus 85 in
zwei Heften erscheinen zu lassen* — eine Bitte, welcher der Verlag
jedoch nicht entsprach. Zwei Tage spater sandte Reger den unter-
schriebenen Verlagsschein samt Honorar-Empfangsbestatigung
zurlick. Die im Manuskript fehlende Widmung an den Berliner
Organisten Bernhard Irrgang fligte er moglicherweise in die (nicht
erhaltenen) Korrekturabzilige ein.*® Am 26. August schrieb Reger
an Straube: »Hat Dir Hinrichsen schon mein op. 85: Vier Praludien
u. Fugen flr die Orgel gezeigt! Ich glaube op. 85 wird Dir sehr gut
gefallen! «*” Wahrend Opus 80 noch im September 1904 auf den
Markt gebracht wurde, erschien Opus 85 erst ein Jahr spater mit
den Herbst-Novitdten 1905;% am 21. September konnte sich
Reger »fir frdl. Sendung der wundervoll ausgestatteten Noten«”
bedanken.

Die Vier Préludien und Fugen op. 85 scheinen lediglicl
berblickshaften Rezensionen sowie Kompendien *
worden zu sein, aber auch dort nur mit wenigen '

Roderich von Mojsisovics boten diese » Meisterv

in knapper Fassung gehalten (Fuge No. 1 u. 2 sinc

unsere Zwecke nichts Aussergewdhnliches (im Vergn 1
schon analysierten gleichartigen Werl ser's’

nahm in seiner Ende 1916 abgesch’ s
eine dhnliche Einordnung vor: » -ner b@k
und knapper Fassung«.>? Ur-' QY
A ; N

»Praludien und Fugen« ir ((\ cich
»Nr. 1und 3 [...]in die Qg’ Jr. 1 ist
zu bewundern, wie ! \\, .orm der
e Ky

uge hineinzugie \Q,

o

o

WoO IV/15 \Qg\

Weder Ents s ()’K Judium und Fuge gis-

moll *___ Q} sspondenz dokumentiert.
+07 .swerk wohl auf Anfrage des

e ponisten Johannes Diebold fiir
Jrgesehene Sammlung Orgelstiicke

.vBere und kleinere Orgelstiicke zur

\,’b' -.dienstlichen und Konzertgebrauch. Die
>

U <n Band angelegte Sammlung musste auf-
ndd- Q,O‘ <hend zahlreichen Beitrage letztlich in zwei Ban-
v QT ..t werden.?* Der erste Band erschien Ende 1906,

c,QO «ohlim April 1907, eine Einzelausgabe von Prdludium
YS» . gis-moll wurde etwa zeitgleich mit dem zweiten Band
a = <n Markt gebracht.>®

XV

Da die im zweiten Band vertretenen Komponisten, unter ihnen Re-
ger, bereits im ersten Band genannt sind, ist anzunehmen, dass Re-
ger die Anfrage spatestens Anfang 1906 erhalten haben dirfte.
Den einzigen Hinweis auf den Verlauf gibt ein Einschreiben, das
Reger laut Postbuch®” am 29. Dezember 1906 an Junne sandte. Es
koénnte das kurz zuvor entstandene Manuskript oder auch die Kor-
rekturfahnen von Préludium und Fuge gis-moll enthalte”

Préludium und Fuge fis-moll (aus Opus 82 Bd. IV*
Die Klavierstiicke Aus meinem Tagebuche op.
1912 in vier Heften erschienen, komponiet

sicht, seinen Verlegern Lauterbach &K1~ ~ -

nachfolgern Bote & Bock einen Ausgle’ %
ot . A

kduflichen Hauptwerke zu bieter Q‘}

entstanden.>® Ab 1908 bedeutr o\

42 Brief, wie Anm. 25.
4 Postkarte, wie Anm
4 Postkarte, wie Ar
4 Vgl. Brief, wie *

46 Die Feststell” b . vom 23. Januar 1906
\Q;

(in Peters- A DA .m »zuletzt im Nov. 1904
40Orge' " Atn. &  :Korrekturabziige beziehen.
47 Post’ ve-t - \0

48 \/

teraris. * wwie Anm. 15), September 1905,
“~rte Re, ((\ 205 den Berliner Militararzt Philipp
g * Jen Bach-Variationen op. 81 nachge-
’\{\, . Sept mein op85: 4 Praludien u Fugen fur
> -k, Miinchen, Signatur: Autogr. Reger, Max)
O}) 4),5.115.
aren mit nur 800 abgesetzten Exemplaren bis
_ [wie Anm. 41], S. 183 bzw. 373) sehr niedrig (vgl.

OQ rke. (Eine Analyse sdmtlicher im Druck erschienener
.iponisten.), in Musikalisches Wochenblatt 37. Jg. (1906),
B .4-47, hier: Nr. 47 (22. November 1906), S. 856.
’00 4x Reger, Allgemeine Musikgesellschaft in Zurich, 105. Neujahrs-
,S.37.
g .urch die Orgel-Literatur, hrsg. von Bernhard Kotte und Theophil Forch-
J1er, vollstandig neubearbeitet und bedeutend erweitert von Otto Burkert,

<</A .0zig 1909, S. 195.

rgelstiicke moderner Meister Bd. |, Leipzig 1906, S. 4, Vorwort, datiert auf Juni
1906: » Da mein urspriinglich bescheidener Plan in seiner Weiterentwicklung sich
zu zwei ansehnlichen Banden ausgewachsen hat, so finden die Organisten aller
Stufen und Schattierungen: die Schulamts-Praparanden, Seminaristen und Kleri-
ker, die praktischen Organisten beider Konfessionen, ja auch die vollendeten
Meister des Orgelspiels fir Konzertzwecke genug des wertvollen Materials, im
I. Band mehr die Ersteren, im II. Band mehr die Letzteren.«

% Verlagswerbung, in Urania 64. Jg., Nr. 1 (Januar 1907), S. 8. Eine Besprechung
des zweiten Sammelbands findet sich im Juli-Heft der Zeitschrift Urania (64. Jg.,
Nr. 7, S. 54). — Eine knappe Charakterisierung von WoO [V/15 gibt der Orgel-
flihrer von Otto Burkert (wie Anm. 53, S. 183): »Préludium und Fuge tragen ei-
nen zarten, lyrischen Charakter.«

6 In dem von Friedrich Hofmeister herausgegebenen Musikalisch-literarischen
Monatsbericht (wie Anm. 15) sind beide Ausgaben erst fir August angezeigt
(S. 449).

57 Bescheinigungsbuch tiber die von Herrn Reger Weiden an die hiesigen Postan-
stalten zur Postbeférderung (ibergebenen einzuschreibenden Briefpost-
sendungen, Postanweisungen, Geldbriefe und Packetsendungen, 1899-1912,
Meininger Museen, Abteilung Musikgeschichte mit Max-Reger-Archiv, Inven-
tarnummer XI-4 3314, BI. 35.

8 Das erste Heft komponierte Reger parallel zu den Bach-Variationen op. 81, das
zweite entstand 1906 wéhrend der Endrevision der monumentalen Introduction,
Passacaglia und Fuge h-moll op. 96 fur zwei V!~viiare U~ 2 schrieb Reger

1910/11 in Etappen u. a. zwischen den * " rop.118
und der Motette »Ach Herr, strafe m urde
1912 u.a. wéhrend der BeschaftigL - bist
du« op. 110 Nr. 3 vollendet.

% Vgl. den am 6. November 1907 dai iefe

2 (wie Anm. 5), S. 320 (Abschnitt VI h
grollend” tber die ,Frohnarbeit” «
»schlieBlich vor einem , seelischen |

an Karl Straube, in Straube-Briefe (
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So entstand von Ende Juli bis Mitte August 1912 das vierte Heft

der Sammlung, das mit Prd/ludium und Fuge fis-moll erdffnet wird.
Von diesem Werkpaar liegt auch eine Fassung flir Orgel vor, deren
Stichvorlage Reger u.a. gemeinsam mit der des Klavier-Hefts am

13

. August an Bote & Bock sandte.®° Sie wurde vermutlich direkt im

Anschluss an die Tagebuch-Fassung ausgearbeitet®’ und ist we-
sentlich kiirzer — ihr Umfang betragt im Prdludium 40 und in der
Fuge 24 Takte gegeniliber 59 bzw. 38 Takten in der Klavier-
fassung.®? Darlber hinaus weist sie in den analogen Passagen
neben alternativen Vortragsbezeichnungen, die der unterschiedli-
chen Idiomatik der Instrumente geschuldet sind, auch einige moti-
visch und harmonisch unterschiedene Wendungen auf.

Bei Einreichung der Manuskripte zahlte Reger diese Fassung,

die im Manuskript ohne Hinweis auf Opus 82 nur mit »Praludium
und Fuge (fis moll) « tiberschrieben ist, nicht als Transkription, son-
dern als separates Sttick;® auch gegentiber dem befreundeten In-
genieur Georg Stern, dem er wenig spater eine Ubersicht der fir
den Herbst vorgesehenen Novitaten zukommen lieB, sprach er von
»op 82 Band 4« sowie von »Praludium u. Fuge (fis moll) fur Orgel
(ohne Opuszahl)«.®

Die Korrekturfahnen beider Fassungen wurden am 2. Septem-

ber gemeinsam an den Verlag zuriickgesandt.®® Wahrend Heft IV
des Tagebuchs im Oktober auf den Markt kam, lag der Erstdruck
der Orgelfassung von Prdludium und Fuge fis-moll gut einen
Monat eher vor. Am 11. September forderte Reger den Wid-
mungstrager, seinen Freund Hans von Ohlendorff, auf: »Bitte,
sehe dir mein Préludium u. Fuge (fismoll) fiir Orgel an; ohne Opus-
zahl® bei Bote & Bock erschienen.«% Am 6. November 1914 spiel-
te er seine Komposition im Rahmen einer musikalischen Andacht in
der Evangelischen Stadtkirche Meiningen dann vermutlich
offentlich.%®

Opus 129
Am 6. Mai 1913 schrieb Reger an den Verlag B~te & Bock:

nun kontraktlich verpflichtet, lhnen alljahr”
Stlicke zu liefern und mochte lhnen d»
dass ich lhnen da kleine leichte Orge’
diese Idee ist sehr gut.«% Diese Fi-
geteilt zu haben, denn in seine

dessen Einverstandnis »mit ™ dli
versicherte Reger den Ve .uen
Orgelstlicke so rechtz~*'~ - oequem

am 1. Oktober a.r

en

Anfang August @ v. OK\QO
. die er” ‘ Q}

L ON rff teilte Reger
die Sommerferi-
te, mit, darunter die

Auch dem He¢

Orgel- 07 st waren bereits sieben
der QJQ tiggestellt.”? An Hans von
™™

8.
op

stember: »op129 sind 9 Orgel-
WX -ndet habe u. die ich Dir dedicie-
\s\\,’b' .ver sehr feine Stticke. Wo dieselben
q, D nicht;7* ich vermute bei Bote & Bock. Ich
Jr ak- Q,O\ ~Nachricht geben, wenn ich weil, wo diese

s NQ .orden.«”®
¢O Bote & Bock sandte Reger das Manuskript am
. N " »Anbei finden Sie die versprochenen Orgelstlicke
12. sind 9 Sttick; nach unseren Honorarvereinbarungen wiirde
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das Honorar hierfiir 2 700 M betragen. Ich tberlasse Ihnen diese 9
Orgelstiicke fiir 2 000 M; also Z00 M weniger als unsere Honorar-
vereinbarung. Ich glaube, dass ich lhnen damit ein Entgegenkom-
men zeige, wie Sie es selbst nicht grésser wiinschen kénnen. Ich
bitte nur darum, dass Sie das Werk allerbaldigst in Stich geben, da-
mit ich die Abziige noch vorm 25. Sept. erhalte, damit ich diesel-
ben vorm 1. Oktober noch erledigen kann, da am 1. Oktober -
enorm anstrengender Winter beginnt. [...] Da die 9 Orge
wirklich so sehr einfach sind, macht ja der Stich derse"

keine Schwierigkeiten, sodass ich also die Abziige b
ber spatestens bequem in Hadnden haben kann.«

schlug Reger auch eine Aufteilung der neun & ~_ -
vor, »da dann der Preis fur 1 Heft massig <

Reger den Erhalt einer Depesche d-
Druck beschleunigen zu lassen.”
fuhr nun: »Die neuen Orgel-

60
61

62

63

70
71
72

73

74

75

76

78

Vgl. Brief, in Bote & P

Nur einen Tag nach Absendung ¢

| i
‘einen (/’b' =%

Die Tagebuch-Fas- . sein, da im Ver-

laufsentwurf (M. \Q’ Ms. 138) auch Tak-
te skizziert sir ° ]
Siehe DVI \0 3d. IV) - Taktkonkordanz

zwischr

»An¥ 6\ .em Tagebuche" op. 82 Band
4b, A .) Praludium u. Fuge (a Moll) op.
M7 N wgust 1912 (wie Anm. 60).

“~f vo, Museen, Sammlung Musikgeschich-

D /14,

O‘ 2Anm. 2),S.262.

. vierte Tagebuch-Band zwar schon unter »Neu-
yeworben, ein Hinweis auf den Zusammenhang mit
findet sich jedoch nicht.

.tut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 1209.

’ (\ ax Regers Kirchenkonzerte in Thiiringen 19121916 und

~\O .einem Schaffen, in Reger-Studien 1. Festschrift fiir Ottmar

x> Geburtstag am 16. Februar 1976, hrsg. von Glinther Massen-

N \\) .ine Popp, Wiesbaden 1978 (= Schriftenreihe des Max-Reger-

> n-Bad Godesberg, 1), S. 44.

<</A Jsote & Bock-Briefe (wie Anm. 2), S. 318. Reger wiederholt diesen Vor-

- mit fast identischem Wortlaut in einem weiteren Brief an den Verlag vom
.viai, vgl. ebda., S. 319. — Bereits mit dem Leipziger Verlag Lauterbach & Kuhn
natte Reger vertraglich vereinbart, neben seinen komplizierten »Herzblutwer-
ken« stets auch eine Reihe an kleinen und leicht spielbaren Stiicken einzurei-
chen, die in der musikalischen Praxis besseren Absatz versprachen (vgl. Prludi-
um und Fuge fis-moll). Dieser Verpflichtung musste Reger auch gegeniiber

Lauterbach & Kuhns Rechtsnachfolger, dem Berliner Verlag Bote & Bock, nach-

kommen.

Ebda., S. 321.

Brief vom 9. Juli, ebda., S. 331. Vgl. auch den Brief vom 27. Juli, ebda., S. 334.

Vgl. Postkarte vom 2. August 1913, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep.

Ms. 1241.

Postkarte an Johannes Joseph Schumacher, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Sig-

natur: Ep. Ms. 1391: »op 129 7 Orgelstlicke. Sie sehen, ich war fleifig.« Drei

Tage spater versprach Reger auch dem Verlag, die neuen Orgelstticke »baldigst«

abzuliefern (Brief vom 29. August 1913, in Bote & Bock-Briefe [wie Anm. 2], S.

341.)

Warum Reger, trotz der bereits recht konkreten Absprachen mit Bote & Bock,

hinsichtlich des Verlags gegentber Ohlendorff vage blieb, ist unklar; moglicher-

weise war das Werk fiir Reger so lange nicht verkauft, wie kein offizieller Ver-
lagsschein unterschrieben war und er noch kein Honorar erhalten hatte.

Brief, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 1249. — Im selben Brief

dankt Reger flr eine Weihnachtsspende Ohlendorff< ¥ die Meinincer Kapelle

in Hohe von 500 Mark, sodass die Widmung * ~n-
de zu verstehen ist.

Brief, in Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 2),

Kolberg besuchte, notierte in seinem Tage

Orgelsachen op. 127 [recte: 129] vor, eb

[op. 128].« (Stunden mit Max Reger, M

D. Ms. 71)

Bote & Bock-Briefe (wie Anm. 2), S. 344.

Vgl. Postkarte vom 9. September 1913, e

’
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Bock.«” Am 12. September erbat Reger vom Verlag die Ubersen-
dung des Honorars und der Verlagsscheine flir seine Opera 128
und 129 sowie erneut die Zusendung der Korrekturabztige der Or-
gelstlicke bis spadtestens 25. September an seine Meininger Adres-
se® — eine Bitte, die er eine Woche darauf bei Ricksendung der
Honorar-Empfangsbestatigung und des Verlagsscheins wiederhol-
te.®! Tatsachlich erhielt Reger am 25. September die Korrektur-
abzlige und sandte diese wie geplantam 1. Oktober an den Verlag
zuriick: »[...] es fehlt nicht viel; also ist neuer Abzug fiir mich nicht
notig«.82 Dem Widmungstrdger Hans von Ohlendorff schlieRlich,
der Reger wohl um Erlaubnis gebeten hatte, die Stlicke durch
den Hamburger Organisten Alfred Sittard auffiihren zu lassen, teil-
te Reger am 30. September mit: »Die Orgelstlicke op129 kénnen
natirlich schon gespielt werden, nur muR Herr Sittard dann eben
sofort ein Exemplar kaufen, wenn das Werk erschienen ist, damit
es keine Unannehmlichkeiten mit dem Verleger gibt. «%

Seinem Freund Karl Straube, der am 19. April 1914 mit einem
Konzert die neue Orgel des Meininger Schiitzenhaussaals einwei-
hen sollte, legte Reger die Stiicke op. 129 ausdriicklich ans Herz:
»also zu grolBe Sachen darfst Du hier nicht spielen 1) es verstehen
die Leute dann nicht und 2) ist auch die Orgel zu klein. Du nimmst:
Bach, Mendelssohn, Reger. Fiir mein BACH [op. 46] reicht die Or-
gel kaum aus. Auch mdchte ich Dir sehr dringendst empfehlen, da
Du einige , Sanfte Heinriche " spielst; Du hast ja eine Masse solcher
Dinge von mir. (Besonders in meinem op 129, Bote & Bock). «84

Obwohl leicht ausfiihrbare Stlicke wie Regers Opus 129 in der
musikalischen Praxis durchaus geschétzt waren, erfuhren sie nar’
ihrem Erscheinen kaum Wirdigung seitens der Fachpresse.®
diglich Ernst Schnorr von Carolsfeld restimierte in der Zeitsci
Die Musik® dass Reger mit seinen Opera 127 und
ersten groReren Orgelwerken seit der Suite op. 92 v
Erwartungen der Organisten »nur zum Teil erful’
sen an den frithen Werken wirkten sie »auffallenc
wenig weltmiide« und hinterlieRen »weniger tiefg
driicke«. Und auch wenn man »darin
ben spieltechnischer Natur« fande

Technik [...] erheblich geringer a' verk b@k
allem in den kleineren Stlicker ' 2 \Q iy
Kanon [Nr. 3], der Melodir ((\ Kin
Dur!) und dem Préludir’ Qg’ it vor-

aussagen mochtenc.

WoO IV/17 N

Im Septemt \QS . der Bitte an Reger
heran, das @ . ()’K Wir treten zum Beten
vor 8 ' Q} _d bearbeiten. Als Vorlage

07 . éltere Bearbeitung von Julius

Q™ er®” welche erneut 1915 in der
Q’Qo eue Flugblatter (Nr. 60) herausge-
WX -1 diesen Vorschlag kritisch: » Was nun
.s\\,'b' _dnkgebetes" betrifft, so 1Bt sich fir Kla-
e \\}’Zy «achen; es ginge da nur eben so, daB Sie auf
eine Q,O‘ .unstblatt bringen u. auf die andere Seite die Kla-
he QT ., wie Sie es ja schon in der Ausgabe fiir Gesang u.
(—?O .dacht haben! Besser geht die Sache in Bearbeitung fiir
..xann man alle 4 Verse sozusagen ,, durchkomponieren*;

G drde dann 3 Seiten Druck ergeben, wahrend Seite 1 eben die

XVI

Wiedergabe des Kunstblattes wiirde«.88 Man einigte sich schlieR-
lich auf beide Fassungen »zu je 3 Seiten Umfang«.® Bereits am 23.
September sandte Reger beide Manuskripte an den Verlag mit
dem Hinweis: »[...] beide Bearbeitungen sind leichtest spielbar! «*°
Die Korrekturabziige erbat sich Reger »sicher zum 12. Okto-
ber«®" und sandte sie wohl auch an diesem Tag noch zuriick.®? Das
Titelblatt gestaltete Breitkopf & Hartel, wie schon die Av- or
Roéntgen-Bearbeitung 1915, »mit der eindrucksvolle
von B. Heroux, die nach der Vernichtungsschlach*
schen Seen [September 1914] im Hochgeflhle
preuBens entstanden ist«®3. Spatestens Anf
das Altniederldndische Dankgebet in +

schienen sein, dankte doch Reger am - ‘ Qo
. . o N
den Erhalt seiner Freiexemplare. QQ"K
7’
Opus 145 Kg")
Die sieben Orgelstiicke ¢ arin m (/’b' weni-
ger loser Folge zwisch e i Hamel-
ner Verlag H. Opr sei vom Ver-

agi U7 % was Regers
.mrock bestatigt.®®
R~ creits weitim Vorfeld

lagsleiter Wilhe'
Korrespondr
Gleichwoh

7 Pe. <eger-Institut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms.

~AL \)
O‘ re (wie Anm. 2), S. 345.
¢4 13, ebda., S. 347: »Erhalte ich bis 25. September die

«
Q ebda., S. 351.
(J Ltut, Karlsruhe, Signatur: Ep. Ms. 2900.
1drz 1914, in Straube-Briefe (wie Anm. 5), S. 233f. — Straube

- Q" . die neuen Stiicke nicht, sondern wihlte neben dem urspriinglich
/S'\: Jpus 46 (Phantasie und Fuge (ber B-A-C-H) die Nummern 7 (Kyrie
N und 9 (Benedictus) aus Opus 59.
D> Vilske 1995 (wie Anm. 41), S. 303.

A .Jg. (1913/14), Nr. 9 (1. Februarheft 1914), S. 163.

1901 verdffentlichte Breitkopf & Hartel die Sammlung XIV Altniederlédndische
Volkslieder nach Adrianus Valerius, ins Deutsche tbertragen von Karl Budde
und bearbeitet von Julius Rontgen. Das Dankgebet bildete unter dem Titel
Siegesfeier den Abschluss des Bandes.

8 Brief vom 19. September 1915 an Breitkopf & Hartel, Universitdts- und Landes-
bibliothek Darmstadt.

8 Postkarte vom 21. September 1915 an Breitkopf & Hartel, ebda.

% Brief, ebda.

91 Brief vom 25. September 1915 an Breitkopf & Hartel, ebda.

92 Brief, ebda. Der maschinenschriftliche Brief ist zwar mit »Okt. 12. 1915« datiert,
der Eingangsstempel des Verlags nennt jedoch den 14. Oktober.

% Verlagswerbung, in Rheinische Musik- und Theaterzeitung 16. Jg., Nr. 51/52
(18. Dezember 1915). — Louis Carl Bruno Héroux (1868-1944) war ein deut-
scher Grafiker, Zeichner und Maler.

94 Vgl. Postkarte, Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt; Datierung gemaR
Poststempel (handschriftlich datiert auf 4. November).

% Dies berichtet ein, an anderer Stelle allerdings unzuverlassiger, Zeitungsartikel
aus dem Jahr 1968 (vgl. Ernst Meyer-Hermann, Ein Hamelner Musikverleger, in
Feierabend an der Weser. Beilage der Deister- und Weserzeitung, Nr. 46, 16.
November 1968). — Regers Korrespondenz mit Oppenheimer liegt hingegen
nicht vor, denn der Verlag besteht heute nicht mehr: Durch die BoykottmaBnah-
men der Nationalsozialisten unter Druck geraten, sah sich Wilhelm Oppenhei-
mer (1864-1937) 1935 gezwungen, seine Firm= ~+#=uigeha~ 7ol Bernhard Gel-
derblom, Die Juden von Hameln. Von i* !art bis zu
ihrer Vernichtung durch das NS-Reg’

% »lch habe von dem Verlag Oppenhe 2 Or-
gelstticke in Verlag zu geben! Ehe i rags-
gemdal bei lhnen an, ob Sie es gitig: rdie

2 Orgelstlicke geben darf.« (Postka
in Max Reger. Briefe an den Verlag
gart 2005 [= Schriftenreihe des M
261).
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angedacht waren (vgl. unten, Nr. 7).°” Der zeitliche Rahmen von
Niederschrift und Drucklegung lasst sich im Einzelnen durch Regers
Schreiben an Simrock und das jeweils zeitnahe Erscheinen der Erst-
drucke bei Oppenheimer eingrenzen. Demnach entstanden bzw.
erschienen die Stiicke gewissermaBen quartalsweise in drei Tran-
chen.

Auf Oppenheimers Bitte hin schrieb Reger Mitte Juli 1915 zwei
Stiicke (Nr. 1 Trauerode und Nr. 2 Dankpsalm), die durch die Uber-
tragung von einigen Takten aus der Nr. 1 in das zweite Stiick auch
musikalisch aufeinander Bezug nehmen;*® wiederum auf Anfrage
erganzte Reger diese beiden Stiicke sogleich um eine dritte Num-
mer (Weihnachten).® Die Kopftitel der beiden ersten, mutmaBlich
in der vierten Juliwoche eingereichten Stichvorlagen benennen die
Sammlung bereits als »Drei Stticke fiir die Orgel«, jedoch noch
ohne Opuszahl.'® Dagegen verzichtet die nachgereichte Nr. 3 auf
den Sammeltitel zugunsten einer Zahlung des Stticks als »op. 145
Ne 3«. Mit der Vergabe einer Opuszahl diirfte die Entscheidung ge-
fallen sein, die Reihe sukzessive fortzufiihren.'®" Die Erstdrucke der
Nr. 1 bis 3 erschienen im Oktober 1915 — und damit rechtzeitig zur
jahreszeitlichen Verwendung von Weihnachten. |hre als Sammel-
titel gestalteten Titelblatter sind von Beginn an auf Erweiterung an-
gelegt (vgl. DVD). Der Quellenvergleich offenbart, dass Reger
beim Korrekturlesen etliche kleine Anderungen im Notentext vor-
genommen hatte.'®2 Ebenfalls im Korrekturstadium war die Umbe-
nennung der Nr. 2 von »Siegesfeier« (Stichvorlage) zu »Dank-
psalm« (Erstdruck) erfolgt; ob diese auf Reger oder auf eine
Anregung des Verlags zurtickging, bleibt aber offen.

Bald nach Erscheinen der ersten Stiicke bei Oppenheimer bat
Reger am 19. Oktober 1915 den Simrock-Verlag um die Erlaubnis,
»diesem Verlag jetzt noch 3-4 Orgelstlicke« geben zu dur”
Die Antwort ist nicht erhalten, doch erschienen die Numr
6 (Passion, Ostern und Pfingsten) im Februar 1916 r
sprechend fortgeschriebenen gemeinsamen Titelblatt u.
um rechtzeitig zur Verwendung im Kirchenjahr

Anfang Marz 1916, nachdem also auch
vorlag, folgte eine weitere Ergdnzung.'®
kam Reger auf den ursprtinglich fur -
zurlick. Bemerkenswert ist, dass sicx
demselben Blatt wie die Entw”
Opus 135a findet, die berei*
Dieser Befund kénnte be
Zusammenhang stehe~ -~~~
feier auf eine and
zurtickgriff. Im €
dische Ouvertii,
tiire als
Gott v
fal!

lirs

7wei’

)

.1em
Q" . Sieges-
‘\’b' wsitionsidee
. -eine Vaterladn-

@ t. OK\QO shlin der Ouver-
' Q} ral Nun danket alle

+«07 :gentibergestellt. Jeden-
QJQ . der Siegesfeier, die inhalt-
Qo den ersten Nummern schlagt,
. .uss: Der Erstdruck der Nr. 7, des-
\\,’b' ..tsetzung angelegt ist, erschien kurz

an
Jf W Q,O\:} . die sieben Stlicke des Opus 145 wohl zu

die NQ~ ..1 Orgelimprovisationen Regers anlésslich mu-
. (—?O .nten in den Meininger Stadtkirchen im Kriegswin-
ter N als deren »Nachwirkung« seien »die Sieben Fanta-

sienz. * .1 Hauptfesten des Kirchenjahres op. 145 [zu] verstehen.
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A Ti 666’
N

[...] Nach dem Urteil von A[ugust] Kénig sind sie in der Art jener
Improvisationen geformt.«'% Allen sieben Stlicken ist gemeinsam,
dass sie in ihrem Verlauf bzw. am Ende in programmatischer Ab-
sicht Chordle bzw. Melodien zitieren.'® Die Bezlige auf das Kir-
chenjahr sowie die Widmungen der Trauerode (»Dem Gedenken
der im Kriege 1914/15 Gefallenen«) und des Dankpsalms (»Dem
deutschen Heere«) kennzeichnen die Stlicke dabei durcha
Erbauungsmusik bzw. als Musik, die »aus der Gegenwa’
ren«'® war.

Entsprechend fanden die Stiicke zeitnah nach Er
Platz in kirchlichen Fest- oder Andachtskonzerter
ten Trost spenden sollten. Ebenso erklang die
1916 im Stuttgarter Konservatorium auck
weit ausgerichteten Gedenkveranstalt
knapp drei Wochen zuvor gestorbe-
mann Keller, der in der Weimare-
gespielt hatte, empfahl das ¢
gend [...] es zeigt am dev’
schritten hatte, und wa-

b en dur-
(’Qz

b zIninger Stadtkir-
. \Q’ Lelstiicke im Winter
. Q&  .68],S.39). Dem Sim-
AN .vorspiele Opus 135a am

97 GemaR einer Mitte’
che ab Fruhjahr
1914/15 ang~’
rock-Verla

24. No 1schai >y ! Orgelsachen« in Aussicht
gestr’ Anusza, ((\ en wollte (Brief, in Simrock-
Brie

:schreibung Entwurf.
.an N. Simrock vom 16. Juli 1915 und

O

% Vgl. N
’ ™ zel.

\) .\onats einerseits, sowie Regers Postkarte
O‘ ugehorige Antwort vom 24. andererseits (in
s .261-264).

n Nr. 1 und 2 einerseits und Nr. 3 andererseits be-

OQ aden Manuskriptgestaltung (Nr. 1 und 2 mit Sam-

.. 3 ohne) auch die dort vermerkten Stecherei-Num-
.nd 13879).

~\O .ebens das »Prinzip«, durch Inhalt oder Umfang »alle opera

,S'\: .wiegend zu gestalten« (Brief Regers vom 7. April 1904 an Ernst

\\) .al verschollen, Abschrift im Max-Reger-Institut, Karlsruhe). Nicht

R wadre, dass Reger bei der Vergabe der Opuszahl bereits an die weite-

<</A .e zum Kirchenjahr dachte.

wobhl blieben, auch in den weiteren Nummern, ungewohnlich viele offen-
.ndige Stecherfehler stehen.

Postkarte, in Simrock-Briefe (wie Anm. 96), S. 288. Am folgenden Tag wieder-

holte er die Anfrage, bat diesmal aber nur, dem Verlag Oppenheimer »noch 3

Orgelstlicke geben« zu durfen (Brief vom 20. Oktober 1915, ebda., S. 289).

104 Vgl. Brief vom 28. Februar 1916 an Simrock, ebda. S. 316: »Wiirden Sie etwas
dagegen haben, wenn ich dem Verlage Oppenheimer in Hameln noch ein Orgel-
stiick in Verlag gebe?« Zwei Tage darauf hatte Reger bereits die Zustimmung
Simrocks — wenn auch irrtimlich ftir ein Orchestersttick (vgl. Postkarte vom
1. Mérz 1916 an Simrock, ebda. S. 317).

1% Siehe Kritischer Bericht, Opus 145, Quellenbeschreibung Entwurf.

19 Erst in posthumen Ausgaben erhielt das Werk den seither oft verwendeten Titel
Sieben Orgelstiicke.

197 Siehe DVD, Reger als Organist.

9% Max Regers Kirchenkonzerte in Thiiringen 1912-1916 (wie Anm. 68), S. 39.

"99'Nr. 1: Was Gott tut, das ist wohlgetan; — Nr. 2: Was Gott tut, das ist wohlgetan
und Lobe den Herren, den méchtigen Kénig der Ehren; — Nr. 3: Es kommt ein
Schiff geladen, Kommst du, kommst du, Licht der Heiden (Ach, was will ich Stin-
der machen) sowie Vom Himmel hoch, da komm ich her und Stille Nacht, heili-
ge Nacht in Kombination; — Nr. 4: Herzliebster Jesu, was hast du verbrochen; —
Nr. 5: Auferstanden, auferstanden; — Nr. 6: Komm, Heiliger Geist; — Nr. 7: Nun
danket alle Gott und das Deutschlandlied.

Als Vorlage verwendete Reger das von Friedrich Spitta haraisgeaehane Fvange-

lische Gesangbuch fiir Elsa3-Lothringen (Stra?" “its

tber anderthalb Jahrzehnte hinweg Melr

Choralvorspiele fir Orgel (vgl. RWA, Bd.

auf den praktischen Gebrauch abzielende

chor WoO VI/17 (1901) sowie vier der fi

men hatte (siehe auch DVD, Opus 145, v
"0 Walter Petzet, Max Reger als Orgel- und

tiber seine Kammermusik, in Signale fiir d

(16. Juni 1916), S. 446.

o-

t
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fenl«'"" Einige Jahre spéter duBerte er sich zu diesen mitunter zeit-
gebundenen Stiicken allerdings weitaus distanzierter."? Wéhrend
Dankpsalm und Siegesfeier in Bezug auf das Kriegsgeschehen em-
phatisch rezensiert werden konnten,''? lieBen insbesondere Passi-
on und Trauerode die »harmonie- und erbauungsbediirftige[n]
Horer«'* wohl mit gemischteren Gefiihlen zurtick. So empfand
der Chronist aus Weimar Passion zwar in technischer Hinsicht als
»fesselnd«, vermisste jedoch »eine tiefergehende, die Seele mit re-
ligidsen Schauern fulllende Wirkung«;'"® die Trauerode interpretier-
te der Kritiker der Stiddeutschen Zeitung Stuttgart als »ein rhapso-
disch angelegtes Werk voll ernster, griiblerischer Fragen und banger é
Klagen, das sich aufwiegt zu dem trostreichen, wie Spharenklang

ertdbnenden Choral«.""®

Dank
Das auf der DVD présentierte Quellen- und Archivmaterial stammt \)"J,
zu einem groBen Teil aus den Bestdnden des Max-Reger-Instituts. (/’b'
Viele weitere Institutionen und Privatpersonen haben dankens- °
werterweise dazu beigetragen, die Darstellungen im enzyklopadi- b

schen Teil zu vervollstdndigen, worlber die jeweiligen Bildnach- (,Q’

weise Auskunft geben.

Ein besonderer Dank geblhrt der Musikabteilung der Staatsbi-
bliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, die Digitalisate der Q
Stichvorlagen von Opus 80 (Nr. 1, 3 und 5) und Opus 85 sowie des @
Entwurfs zu Opus 129 zur Verfligung stellte, dem Verlag Breitkopf ((\

& Hartel, Wiesbaden, flir Digitalisate der Stichvorlagen von WoO \\’d

IV/17 (Fassungen fur Klavier und Orgel) und Opus 145 Nr. 2 sowi~
der Musikbibliothek der Miinchner Stadtbibliothek fiir Digital
der Stichvorlage von Opus 80 Nr. 7-12 und der Erstdrucke
Opus 145 Nr. 1 und 3. Ebenso herzlich gedankt sei Prof. P~* ">+
fur die Uberlassung eines Digitalisats der Stichvorlagr
fur Klavier von Préludium und Fuge fis-moll (av*
Aus meinem Tagebuche op. 82) sowie Prof. Chrisw.
den Entwurf zu Opus 145 Nr. 7. Zu danken ist ferne - \\)’b'
lands Muziek Instituut, Den Haag, fur dir
lage von Opus 80 Nr. 2 und dem /
dell’Anima, Rom, flr solche der F
auBerdem dem Stadtmuseum We
der Musikabteilung der Bav
fur die Erstdrucke von C Q
(Fassungen fuir Harmor’ \.‘?o chvorla-
gevon Opus80Nr. 4. Q\' .congress,

Washington, w1+ \Q’ .nek als Down-

load zur wiss QY ar gemacht. “’/1\/éa1x6)Re;g§r§7Orgelwerke, in Neue Musik-Zeitung 37. Jg., Heft 18 (22. Juni

Fur vielf ¢ QS seitens der Organis-
O N > 8 "2 Keller spricht nun vom »merkwirdigen op. 145« und fuhrt aus: »Wo die Fanta-
)
I

ten danken - Marini. sie ihre Stimmung und Thematik dem Choral selbst entnimmt, wie in ,,Passion"
7 Q} «xademie der Wissenschaf- [..] entste_ht ein mnerllch geschlossenes Ganzes von ergren‘e_nder Wirkung; da-
. . . gegen gelingt ex contrario der Ubergang zum Choral weder in der , Trauerode"
DT em Dr. Gabriele Buschmeier), [..1nochin ,Pfingsten” [...]; Stticke, deren formale Mangel durch keine Kunst
Q,Q aentlich der Lektorin Julia Rose- des Spielers tiberdeckt werden konnen. « Entsprechend streng fallt sein Fazit aus:

»Jedenfalls aber tut man Reger den denkbar schlechtesten Dienst, wenn man

< Musikwissenschaftlichen Seminars Kompositionen, wie die Stiicke op. 145, ohne weiteres in die Reihe seiner voll-
qO us Beer M.A., Benjamin Wolff Bohl gliltigen Werke aufnimmt.« (Reger und die Orgel, Miinchen 1923 [= Max Re-
ger. Eine Sammlung von Studien aus dem Krei~~ ~niner n~-4nlichen Schiiler,

.. Wirt.-Inf. Daniel Roéwenstrunk (Edirom), hrsg. von Richard Wirz, Heft IV], 5. 28"

>

ausik Karlsruhe, den studentischen Hilfskraf- 13 Walter Petzet sah in Siegesfeier Rege 1t so-

.Dar” N 1, Judith Gawlok und Frank Zalkow sowie den wie in den Allegro-Teilen »teilweise Max
il . . . Reger als Orgel- und Klavierkompo.
t QT .uarkus Widmaier, Tobias Bachmann und Marcel 114 Wilske 1995 (wie Anm. 41). S. 305.
c)% r{eger-Werkausgabe, "5 Neue Musik-Zeitung 37.)g., Heft 1
Neuauffiihrungen, nicht gezeichnet
Y* "6 M. Metzger, Trauerfeier zum Geddc

k dhe, im Mérz 2015 Die Herausgeber Stuttgart, 11. Juni 1916.
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The Reger Edition

The Reger-Werkausgabe (RWA) is divided into three parts, d-
ed to the following areas of Max Reger’s output:

I. Organ works

[l. Songs and choral works

[1l. Arrangements of works by other compose
It combines volumes of printed music with
hybrid edition, thereby exploiting the qi’
presentation to reconcile scholarly dem
Nonetheless, the edited musical tex*
core of the edition. All of the sor
using Edirom software. Their
parison offer all users whr
beginnings or to delv-
process, numerous i’
to the works ther

This methon
condensed
focus o’

~tation ’b$
PY aits

working
~rki \)(; »es and in-

\Q’ .orks results in a
O~ .r Bericht. This can
@ tonal character of the

((\ .ased on a full comparison

’\{\' 1 by images on the DVD. A
O~ s between the sources can often
,O‘ .n be directly apparent. All editorial

* .en in this way and verified. The chapter

(JO argan works contains information on the

-d in the edition.

’000 Jdic portion of the DVD enriches and illuminates

> 1 of the sources and offers further information and

ir %_\\) .ne background to the works. With this, the new edi-

O <<,A .1e works are placed in their historical and biographical con-

IR ke
ich d

her

-

® .iecessary for their proper understanding. This information is
b@k ,th separately retrievable as well as linked to the digital version of
\Q the Kritischer Bericht.

R
\Q, At the beginning of 2008 the Max-Reger-Institut (MRI) in Karlsruhe
egan working on the Reger-Werkausgabe; this project is support-
‘(\’b' b ki the R Werk be; this project is support
\QS ed by the Academy of Sciences and Literature in Mainz as part of
()'K the Academies’ Program. Co-operation partner of the MRI is the
Q} Institute for Musicology and Music Computer Sciences at the

The Edirom software used as a b
was developed in a research project
) at the University of Paderborn, an
\\}‘o
w needs of the Reger-Werkausgabe.

.‘\‘)0 Hochschule fiir Musik Karlsruhe. Editorial directors of the RWA are

Q,(\ Prof. Dr. Susanne Popp (Max-Reger-Institut, Karlsruhe) and Prof.

Q’Qo Dr. Thomas Seedorf (Hochschule fiir Musik Karlsruhe, Institute for

’.\’Qo Musicology and Music Computer Sciences) in association with

\s\\,’b' Prof. Dr. Thomas A. Troge (Hochschule fii+ ** ™ - * "~ Insti-
0’2). tute for Musicology and Music Com-
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About the edition of the
organ works

Just half a century after the publication of Reger's organ works in working process when these were made with certainty. T+ ~f
the Max Reger Complete Edition, a new edition of all the organ completion is often not the date of the completion -

works is being published in seven volumes as the first part of the ~ composition, but of one stage. Generally a single f~

Reger-Werkausgabe: only in a few cases Reger made a copy of it.

1. Chorale fantasias Only after completion of the various stag

2. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites | Reger usually write out a title page; for

3. Fantasias and fugues, variations, sonatas, suites II cover sheet or folded the last page

4. Chorale preludes bundle. Often, Reger removed th- Q‘}

5. Organ pieces | quires of paper and glued the r- 3

7’

6. Organ pieces || For most of the works, w \\)(" 1at

7. Organ pieces Ill Reger himself read the r D print.
The new edition of the organ works takes into account Reger's From the few survivir e . general-
working methods as well as the sources available for each work. ly, with great thor b to the music
An evaluation of the sources has resulted in the editorial approach and the perfor ‘ter C~ e still possible
adopted. during this - Whereas in early

works thes
Reger's working methods up to
As revealed by music manuscripts and letters, as well as accounts Re-
by contemporaries, in the written conception and completion of
his works, Reger adopted a recurring, economical work scheme,
regardless of genre and scoring.

After a basic compositional idea, which can mostly be
vaguely reconstructed, the written working process began wit
Verlaufsentwurf (preliminary sketch) usually beginnine )
measure, which largely tallies with the ensuing Nier'
written out version, = fair copy) without the cor
ing worked out down to the last detail. Relatively e.
passages in the sketches stand opposite to 'terally em:
which simply set out the proportions ¢
are notated in a kind of shorthand *
deed be deciphered by proceedir
work itself, are scarcely any he'

», later, more changes
O~ .y Reger can be found.
’Zﬁ ( cases at greater differenti-
it 6\ «w a more finely-differentiated
’\\’d <able phrasing and articulation or
O~ .ne music. The first edition represent-
,O‘ mposing process.>

&
o the following types of source survive for each
. 0(\ , genre: a sketch, a fair copy (engraver's copy), one or
RO e
0’2). of proofs and the first edition; there may also be further
’Z)-\ , such as copies for performers, versions for other instru-
“ork <& .ations and comments about mistakes (e.g. errata notices).
N \f One special case should be mentioned. Between 1898 and
con b@\ 1900 (opp. 27 to 52) Reger made two successive fair copies (Erst-

QY und Zweitschrift [first copy and second copy]) of each of his major

example, accidentals are ¢’ QJ((\\ eat  organ works,? one of which was sent to his friend Karl Straube and
best only indicated in o’ Qo the other served as the engraver's copy.
This sketch was f e stages These different types of sources have survived in quite different

(such as a short e~~~ Q" worked up in ways: sketches for the early works only rarely survived (for the or-
several stagec . O Rregerwrote out  gan works, beginning with op. 40 No. 2), fair copies, nevertheless,
the actual n N ne musical text, he survive for the vast majority of works, but proofs only in exception-
made corre . ()'k onceptional nature or  al cases (for the organ works of opp. 60 and 135b), and first edi-
with - ' Q} « the music as far as space tions have survived for almost all works.

' +«07 es were initially only crossed

Q" L as still wet) and only made neat
Qo them away. Occasionally he also
. .<d in order to enter the new material
> ..g out of the musical text in black is fol-

X
Q

d. . performance instructions in red ink. Reger
eof QN dJdoing this before the work was fully written out; ! For the organ works, op. 135b is to duc-
o - h . Il as the st f tion, The composition and publicati
' QT .. writing out the music as well as the stages of cor- 2 A unique example is the Symphonis: /he-
(—?O .1d therefore overlap. Instructions for the engraver re- ; rehReger su?sequentI%/ r}r:ac[ie asugg
. . . The original copies of the last two ¢
1 present.atlon of the edltlo.n were usua'lly alsg mgde in indeed still laid out as fair copies, b
n ., without being able to establish the precise point in the (see RWA Vol. I/1, section Composi

XX Carus 52.807



Evaluation of the sources

The main sources are the autograph manuscripts and the first edi-
tions accompanied by Reger's proofs. In each case these are being
compared with each other and are described in the Kritischer
Bericht with regard to their make up and special features. Reger’s
notes about misprints (for example, in letters and on errata notices)
will naturally be taken into consideration in preparing the edition.
In making editorial decisions, versions for other scorings remain of
secondary importance because of the different stylistic idiom; they
will be referred to in particular in questions of pitch. Where Reger's
sources do not survive but their contents are known through
copies or similar means, material in other hands will be referred to
as a substitute.

Reger regarded the latest form of the work in each case in the
working process described above as the organic further develop-
ment and refinement of what preceded it.* Therefore, the author-
ized first printed edition which resulted at the end of this process
served with the greatest weight as the primary source for the mu-
sic text of the RWA. This also applies to works which were issued
in succession in different forms of publication, such as firstly in a
periodical and later in an anthology compiled by Reger.> Where
there are differences with the manuscript sources (or even with
earlier printed editions), the different variants have been checked
for plausibility and validity. If the divergences in the final version of
the first edition were not conscious alterations on Reger's part, but
mistakes which have remained undiscovered or mistaken interpre-
tations by the engraver,® a reading has been taken from the manu-
scripts or an early printed edition. In problematic cases, the variants
have been described in a footnote.

Divergences in the RWA from the primary source

Where the RWA diverges from the first edition, this i

the Lesartenverzeichnis of the Kritischer Bericht; this is \
full on the DVD, whereas the printed volume crncentrates

sages which relate to the tonal shape of th InO
Al
Jy e

musical text the following alterations a~
markings (or by a comment), if they -
other source:
correction of incorrect notes
addition of missing notes

addition of necessary a A%\\,’
addition of missing ~ - \Q, . instruc-
tions: in square ' . (\’b'

addition of m’ \QS orackets
addition of m @ N ()'k

additie- RN

ade”
Im~
lelal

.‘\‘)OQJ aall type

Q™ Lurces, and passages which
Q,QO ndicated in the printed volume
. .is for performers in the first edi-
.s\{b‘ . citations in footnotes; Reger's own

n \\}’Zy .ve also been included.
sior~ Q,O‘ used round or square brackets in the musi-
fo ,b‘f:) ~, for additional or alternative indications (es-
N (—?O .y accidentals); these have been standardized as
row QS Manual, registration and coupling instructions
have. ' .standardized: when they are simply reminders (“sempre

Carus 52.807

[ll. Man 8', 4'"), they have been set in round brackets; as a result,
the indication “sempre” is unnecessary in many cases. Where the
right and left hand play on the same manual, this is always indicat-
ed by a curved brace before the manual instruction, regardless of
whether both hands change at the same time at this point in the
work, or one follows another.
Cautionary accidentals, which Reger himself often used. '
been added by the editors for clarification such as when, fr
ple, in the preceding bar, in an adjacent stave or in ar
the note in question has been altered (if necessary -
octave). When altering tied notes occur over a lin
indicated in the new line; a subsequent altera’
sponding accidental.” Alterations also appl*
notated within a system for each occu”
bar, irrespective of whether it belon-
Further standardization of th-
also applies to passages, gene

hdorn O’&

larly into the metric struct e sing
X-tuplet value). Intervs O ierefore
only made if, in th s C~ ance and
understanding of and that the
alteration result . (change of key,

O~ decisions of purely
((\@ _esartenverzeichnis on
’\\’d or later stages of a work have

Jed on the DVD as a printable

direction ¢~
orthogr

4 Thus, when Reger sent the proofs of op. 95 to his publisher, he stressed: “But |
request that the mistakes be corrected with the greatest care!! For the final print-
ing of the score and parts, the manuscript is no longer valid, but the proofs [...],
which | have corrected!"” (Reger's postcard dated 18 July 1906 to Lauterbach &
Kuhn, in Max Reger. Briefe an Lauterbach & Kuhn, Part 2, ed. Herta Mdller,
Bonn, 1998 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung
Karlsruhe, Vol. 141, p. 161).

> With the organ works this applies to opp. 67 - -
duction, The composition and publicatio’
periodicals 1899-1901).

¢ For information on the pecularities of Re
misinterpretations from time to time, s
-eigentiimlichkeiten (with examples from

7 Reger's notation is not consistent in this r¢
tals from ties are valid as an alteration for

8 Reger's notation is also not consistent her
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Chronology of the organ works

The works set in bold are contained in the present volume.

1890
Triple fugue WoO [V/1 (lost)

1892
Three Pieces op. 7

1893
Chorale Prelude “O Traurigkeit, o Herzeleid"” WoO 1V/2
Chorale Prelude “Komm, stiBer Tod!"” WoO 1V/3

1894/95
Suite in E minor op. 16

ca.1896
Fantasia in C sharp minor WoO 1V/4 (lost)

1897
Funeral March WoO 111/5 (lost)

1898

Chorale Fantasia “Ein’ feste Burg ist unser Gott" op. 27
Chorale Fantasia “Freu dich sehr, o meine Seele!"” op. 30
Fantasia and Fugue in C minor op. 29

1899

I. Sonata in F sharp minor op. 33
Suite in C sharp minor WoO 1V/5 (draft, lost)
Two Chorale Fantasias op. 40
Introduction and Passacaglia in D minc
Chorale Prelude (op. 67 no. 48)

1900

Six Trios op. 47
Fantasia and Fugue on "
Prelude in C minor W\
Three Chorale Far*--~.

1901

o
Variations ¢ e O\ .t Anthem WoO IV/7
Fugir N

“\0@ .von dem Tod" WoO IV/9
QJ(\ s and 79b nos. 2, 3,5, 8, 10-12)

" Q,QO .op. 57

s\\,’?} .t ein Schiff geladen” WoO IV/14
bR ’& ~p. 67 nos. 51,52 and 79b nos. 1,4, 7,9, 13)

onats O\ .orop. 60
Q@
>

S
N casy Preludes on the most common protestant
.rales op. 67

XX

1902

Monologe op. 63

Twelve Pieces op. 65

Fughetta, Gigue, Intermezzo (op. 80 nos. 2, 4
Prelude and Fugue in D minor WoO 1V/10

1902/03
Ten Pieces op. 69

1903 \\)"J
Five Easy Preludes and F' (J’b'
Postlude in D minor PY
Variations and Fug’ "The b minor op. 73

1904
Romance i /1 2
Comp
Tw

Chorale Prelude “Wie schén leucht't uns der Morgenstern”
WoO IV/16

1912
Prelude and Fugue in F sharp minor (from Opus 82 Vol. IV)

1913
Introduction, Passacaglia and Fugue in E minor op. 127
Nine Pieces op. 129

1914
Thirty Little Chorale Preludes on the most common chorales
op. 135a

1915
Altniederlandisches Dankgebet

1915/16

Organ Pieces op. 145
Fantasia and Fugue in D minor
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Introduction

The seventh volume in the series of organ works includes, in chrono-
logical order, the organ pieces Max Reger composed in 1904 and
1906 in Munich, in 1912 in Berchtesgaden, in 1913 in Kolberg and
from 1915 to 1916 in Jena.

Collections of character pieces

The works presented in Vols. |/5-7 are, except for the works with-
out opus numbers, collections of character pieces, not composed
as cycles, but nevertheless arranged systematically. They mainly
combine Reger's compositions of medium difficulty, written both
as a response to his large-scale works, but also with an eye to the
market for printed music.

Collections of character pieces, such as Reger published in large
numbers for piano in particular, are also found throughout his
entire output of organ works (see Chronology of the organ works).
The compilation of the early Three Pieces op. 7 (1892), composed
during Reger's Wiesbaden period, came about rather by coinci-
dence: the first piece, Prelude and Fugue, was written at the insti-
gation of the London publisher Augener for the series Cecilia, but
was initially put aside there; Reger composed two further move-
ments (Fantasia and Fugue) of his own accord, and combined all
three under the opus number 7. After his move to Weiden, the or-
gan became central in Reger's compositional activities. Firstly, in
the years 1898/99 he composed important organ works, est
ing his name amongst concert organists with these (see P’

[/1 to 1/3). Between 1900 and 1904 in particular, Re

ingly composed works with which he also hoped to rc

tious amateur musicians and students.” The Siv Trios op

tended as a counterpart to the Fantasia ar e or

op. 46, were conceived from the outset
applies to opp. 59, 63, 65, 69, 56, &
quick succession. At the request of *'
retained the arrangement of tw
established with op. 59 witr

tially composed 15 pieces,

basis for op. 80). Whe- = Q" ain com-
posed a large-scale . (\’b- a and Fugue
in E minor op. 1 N the publisher

Bote & Bock tha . OK\QO ag “small easy"?
organ pie” ' Q} . 47, and with certain
qualifi +«07 .nasense conceived two
cor Q™ one is substantial, and the

nh Q,QO ith the Organ Pieces op. 145,

. . dme, as the publisher H. Oppen-
. ’fb' B . .

,b\'\ more pieces each time some were

O\ .ents played an important role on the whole

2t QT .« collections of smaller pieces. For example, in

(—,QO aer C.F. Peters, who had possibly become aware

of N of Reger's output through the recently-published

Six Tr. * .p. 47, approached him with a specific request for organ
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pieces. With the composition of op. 63, Reger responded to
quest from the publisher F.E.C. Leuckart who, along-
Il. Sonata in D minor op. 60, wanted to have “shorter
op 59"3 amongst their offerings. At the suggestion ¢’
Peters with regard to a further organ work (op.
cepted on the condition that it would be “e-
your op. 59"4. The Organ Pieces op. 12¢
pressly in response to a contractual obl’
In all the organ collections betv
formed smaller units of movem~
and 85 (Preludes and Fugu

alone of prelude or toccat> ° ). In
op. 63 the Introductio’ b cacca, a
combination Reger ’ C~ L6 the se-

le zdictus in op.
n Mass. Move-

O™ _are found not only
’bﬁ ut also in opp. 63 and

quence of Kyrie
59 (nos. 7-9) +
ments fror

in this v mis o
80 (e "ari: 6\ .ast to this, in op. 47 Reger
chose a \\’d (and with the exception of a

O~ > of movement which he had al-
,O‘ uns. In op. 145 in turn, based on the
and internal content, there are several
(_,O st amount to a formal coherence.

--€S, Reger's organ pieces, although indeed

-\QQ .n complete collections with opus numbers, pro-
> .iging repertoire of individual pieces, often included
b .\ _rs between the main works on programs. In addition,
<& mances the previously-mentioned combinations of pieces

Twelve Pieces op. 59, Monologe op. 63, Twelve Pieces op. 65, Ten Pieces op.
69, Twelve Pieces op. 80; these are complemented by the Five Easy Preludes and
Fugues op. 56 and Four Preludes and Fugues op. 85. (The Suite in G minor op.
92 of 1905/06 differs from the collections named simply by its smaller number
of movements.) — See also RWA Vol. 1/4, Introduction, Chorale preludes for pe-
riodicals 1899-1901.

2 Reger’s letter dated 6 May 1913 to Bote & Bock, in Briefe an den Verlag Bote &
Bock, ed. Herta Mdller and Jurgen Schaarwéchter, Stuttgart 2011 [= Schriften-
reihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XXII], p. 318.

3 Reger's letter dated 4 and 12 December 1901 to Adalbert Lindner, Stadtmuseum
Weiden, Max-Reger-Sammlung, shelf number: L 35.

4 Henri Hinrichsen's letter dated 4 January 1902 to Reger, excerpts in Max Reger.
Briefwechsel mit dem Verlag C. F. Peters, ed. Susanne Popp and Susanne Shigi-
hara, Bonn 1995 [= Veroffentlichungen des Max-Reger-Institutes/Elsa-Reger-
Stiftung Bonn, Vol. 131, p. 60.

> Because of the acquisition of the publisher Lauterbach & Kuhn by Bote & Bock at
the end of 1908, Reger was now required to provide the Berlin publisher with a
volume of Schlichte Weisen or similar easy instrumental performance works
each year (see Max Reger. Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn, Part 2, ed.
Herta Mdller, Bonn 1998 [= Veroffentlichungen des M~ Dager I-~+itutes/ Elsa-
Reger-Stiftung Karlsruhe, Vol. 14], p. 320). ' -in
this fashion, which he called “gentle He
to Karl Straube, in Max Reger. Briefe an
1986 [= Veroffentlichungen des Max-Reg
Vol. 10], p. 234).

6 See RWA Vol. I/2.

7 So numbers 1, 2, and 7 (Trauerode, Dank
sidered against the background of wartim
nachten, Passion, Ostern and Pfingsten)
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are suitable as smaller, sometimes distinct groups of pieces. Fre-
quently the combination of Kyrie eleison and Benedictus (nos. 7
and 9) from the Twelve Pieces op. 59 and the Introduction and
Passacaglia (nos. 5 and 6) from the Monologe op. 63 were found
on programs, and as such belonged to the core repertoire of con-
cert organists such as Karl Straube, Hermann Dettmer and Paul
Gerhardt.® A selection of organ pieces from different collections “in
an informal sequence"® was also frequently found in programs of
the Reger period.

In May 1913 Reger recorded eight of his organ pieces written
on the Welte Philharmonie organ developed the previous year by
the firm of M. Welte & Séhne in Freiburg im Breisgau.'

The composition, publication and reception of the works
WoO IV/11
In September/October 1902 Reger arranged and organised the
purchase of a harmonium for his future mother-in-law Auguste
von Bagenski from the Munich manufacturer Max Josef Schramm.™
At the same time, he had it in mind to obtain a similar new
instrument for the household he set up with his wife Elsa
during that period in Munich.'> He probably commissioned it to
be made during the course of the following year and probably also
agreed to write a short composition for the firm for publication.
Reger wrote the Romance in A minor in its original harmonium
version by December 1903 at the latest. Karl Maendler, Schramm's
son-in-law and associate, wrote to Reger straight after the turn of
the year: “Firstly, | am extremely grateful to you for sending t+
composition and will endeavor to fulfil your wishes in this res;
in the hope of good success. With regard to your pedal harmL
um, | am unfortunately not able to give you any fave
mation. As | already reported to you at the time, the
to be specially made. [...] | will certainly do my utr
request as soon as possible, but must ask for you
give you a more precise date as soon as | have news
tory. [...] I will take your old harmoni’
pedal harmonium to the value of 1~
quire any payment, | only ask yo’
erous offering insofar that yo'-
even more so my pianos a*
my concert grand pianc

e decision to als Jrorgan,
The decision to al &\\, g
which would attr~~* ~ Q" .inthe name
of Reger, ma: . Q’b- s5. As the manu-
script of the \QS .d 27 January at the
publisher’s, R ()’K .een sent back to the
comr ) ' Q} -ranscription for organ.™
.‘\‘)0 _rint is not documented. Both
Q,Q ications — must have been issued

Qo ¢ registration for the American mar-
-+ & Hartel occurred on 3 August."

\,’b' wlimously reviewed as a musical jewel “of

m 0\ «ich the critic of the Vienna Neue Musikali-
& Pre- Q,O‘ nended should “definitely” be included “in the
s ANQT . .or domestic music-making”."® In fact, coinciding

(—,QO vlication of Reger's two original editions, a version by
YS» _nium virtuoso Carl Stabernack for harmonium d'art was
ik * 47, and from 1908 onwards Richard Lange and Sigfrid Karg-
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Elert published a total of twelve further arrangements of the
Romance for a wide range of different scorings; these were issued
by the Berlin publisher Carl Simon, who distributed the Schramm
firm's music publications. To what extent Reger was involved in
these activities aimed at further popularizing the piece is not docu-
mented."®

Opus 80
On 20 May 1902 Reger had submitted a manusc
organ pieces to the publisher C.F. Peters, on’
were included in the Opus 65 published at t!

the time the Fughetta, the Gigue and thr ~_~

cluded, as a result of which he asked ’ %
. ) BN

of the publishing house, “to be so! Q‘}

a future Opus®®”, which he pre- ,Q

O :1913),p. 185,
"I Berlin, in which

8 See DVD, Auffiihrunge
° Carl Robert Blumin

In this, Blum revie’ @
the program in m o Aa\)  and 69.

© These were * le .enedictus (no. 9) and
Melodia (r LY op. 65, Moment musical
(no. 4) & . (no.8)fromop. 80 and the

.ded five Chorale Preludes from
«rom the Suite in G minor op. 92.
((\ s to hand in Schneewinkl was evi-

«rument (harmonium), Schramm wrote
\’d 2nski] should pay 100 M towards it; | very

ier; then she'll get a really exceptional in-
\) Jctober 1902 to Elsa von Bercken, Max-Reger-
O‘ er: Ep. Ms. 1840)

Prel’ Jne
move.

' inst)
e

¢ ..armonium in the music room!" (Letter dated 17/18
* »n Bercken, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number:

X
(J .y 1904, erroneously dated 1903 by Maendler, Max-Reger-
o ., shelf number: Ep. Ms. 3342. - On 4 January 1904 Reger was
~\O .o Karl Straube: “I'm now getting a new pedal harmonium with 2
X d pedal as a gift, so large that it also includes an 8' in the pedal; (as
\\) .16")" (in Straube-Briefe [see note 5], p. 48).
.ngraver's copy of the organ version does not contain a date, nevertheless
- sequence of the manuscripts can be reconstructed |ndependently of the ac-
wal music text: for example, erasures and extensions of music staves in the mar-
gin of the page, which are usually found as part of the compositional process, are
found in far greater numbers in the harmonium version than in the organ version.
> See the document from Breitkopf & Hartel in New York issued as the “Amtliche
Stelle fur den deutschen Buch-, Kunst- u. Musik-Verlag”, Max-Reger-Institut,
Karlsruhe, shelf number: D. Ms. 220. — The Musikalisch-literarischer Monats-
bericht tiber neue Musikalien, musikalische Schriften und Abbildungen, ed.
Friedrich Hofmeister, already lists both harmonium and organ versions in the July
issue (p. 370).

6 Music review by C.H., 10 June 1905. — Others, including Eugen Segnitz, had
voiced similar opinions earlier, that the Romance was suitable “particularly for
performance on the harmonium because of possibility of a legato, unhindered
rendering” (Review in Der Klavier-Lehrer 28 Jg. [19041, No. 12, p. 190).

7 The harmonium d'art is not least equipped with special knee-levers, which en-
able different dynamics to be played by right and left hands. The arrangement by
Carl Stabernack (1876-1940) was listed on the title page as “Ausgabe B" below
the “Originalausgaben” of Reger's work.

8 The Magdeburg pianist Richard Lange (1867-?) made arrangements for string
orchestra and string quartet, for violin or violoncello and piano, violin or violon-
cello and harmonium, and for four violoncelli (later probably taken out of the
company’s publishing programme); there were arrangements by Sigfrid Karg-
Elert for wind quartet, for harmonium and piano, for violin or violoncello, harmo-
nium and piano, for violin, violoncello and nri~~n for <~lan orchestra and
“freely transcribed for piano for concer* ~nts were

<

through-numbered as “Ausgabe D" inge-
ments were denoted as “authorise ence
with the publisher Carl Simon, whic “um-

stances of this authorisation, does n
' See RWA Vol. I/6, The compositio
p. XIIff.
20 | etter dated 20 May 1902, in Peter
21 See letter dated 31 May 1902, ibid.
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From 1903, however, Reger was contracted to the publisher
Lauterbach & Kuhn so the onus may have been on Hinrichsen to
come back to him in the autumn regarding the promised continu-
ation. Firstly, in mid-December Reger had the publisher send him
the three pieces engraved just a month earlier;?? these were to serve
him as a yardstick in terms of “difficulty versus easiness” in com-
pleting the new collection.? There is no record of when the deci-
sion was made to write a further nine pieces, and thus provide a
third collection of twelve pieces for C. F. Peters following on from
opp. 59 and 65: at any rate, Hinrichsen initially expected “another
set of organ pieces by spring"?*, and Reger also discussed with Karl
Straube in February 1904 the general topic of “items for Peters”,
which were to be “in Leipzig by May (the end of May)".?> He
returned the proofs of the three pieces composed earlier on 15
February 1904, and requested a further proof copy.?

The main compositional work on the new pieces probably took
place in May.?” Reger described them as "well & truly finished" on
the 19th of that month, although he wanted to “go through them
and play through them in minute detail."” 28 This practical trying out
which Reger usually undertook, and with which he wanted to pick
up “any possible errors in writing", proved difficult “in manuscripts
of such dense writing"”, and Reger admitted: “[...] | must get into
the habit of writing larger!"?° Reger initially numbered the newly-
composed pieces consecutively in black ink — the pagination is con-
secutive as well — but the beginning of the second volume
appears to have been firmly fixed from the very beginning. After
completing the composition, Reger indicated in the first volume,
which contained just three new pieces, how the three pieces al-
ready engraved should be integrated,*° and corrected the number-
ing in red ink; the order of the six pieces in the second volu-
mained unaltered.

On 15 June Reger finally sent the engraver's cop:
additionally composed pieces together with the ma,

Opus 85 (see below) by post.3' By the followi~q day he .
the copyright agreement for both works, w' 2rer

gether.3? The preparation of the works f “
Reger finished the proof-reading by 4 JSS“ b@\
to keep to the September date of p*-' ° \Q
On 12 September Reger receiv ((\
tion and thanked the publi- Qg’ aul
presentation of this work. Ry

With the Twelve P~ -~ \QJ st those
critics and organ’ " .re inspired,

O\ e “simple little

but technically t
K\QO. the press. They

pieces"3” found

were des” Q} .atschrift fiir Gottes-
dienst +«07  fully mature works of a
bri” Q™ Lerfect in form and masterly

Qo thelm Herold (in the periodical
\’Qo < broadly drawn high points”, so
\s\\,’b' « be "often more interesting than
\\) 39 Although the individual pieces from
Q,O‘ ncluded in concert programs far and wide
Q — early interpreters included Otto Burkert,
(—?O che second volume, as well as Heinrich Reimann*°
_r was not able to follow on from the success of the
~ces op. 59 with his new collection.*!

J we”
ir

uil

-

Twelv
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Opus 85
Very little is known about the composition of Opus 85. Reger's re-
mark of 8 February 1904 to Karl Straube — “the items for Peters will
be in Leipzig by May (the end of May)" — 2 may only have applied
to Opus 80 (see above). His note of 19 May to the publisher, “the
organ pieces are well & truly finished”,* relates to Opus 80 as well
as the Four Preludes and Fugues op. 85, as on 8 June he pror’
“the works will definitely be sent to you next week; | am -
working on them, trying out the things myself and ir

any possible errors in writing [...] The 4 Preludes and
probably best be published at the end of this year
of next!"4

\'b’qo
QQ’}
%/
22 "I would be much obliged then, if v \\}

pieces, to which you will receive sc me." e D>
December 1903, ibid., p. 81). B: Reoe (/ ced
the pages he wanted (see let* ® _enin
the engraver's copy at the b , probably
connected with the prir’ Q

2
24
2

w

Letter dated 30 Dece
Letter dated 20 Dr
Letter dated 8 F
returning the

C
b\)
&7 5), p. 49. - When
&  ezzo to the publisher,

AS)

o

Reger me~ 0 Q. v ascript” by “mid-May at
the late Jive a > - its planned extent. (Letter
date”’ - Petel ((\ 41, p. 84).

%6 See

2 d reviewer Walter Fischer of 5 May,

\6
gan work again” (Postcard, copy in
O}) _if number: Ep. X. 1736), clearly refers to

cters-Briefe (see note 4), p. 85. - As early as 18
* announced his Opus 80 to Walter Fischer as “just

OQ 1ad possibly “already received”. (Letter, in Max
(7 . Arbeit, ed. Ottmar Schreiber, Bonn 1956 [= Versf-

Elsa k

’

- Q .-Reger-Institutes/Elsa-Reger-Stiftung Bonn, Vol. 3], p. 145.
\§O iinrichsen dated 8 June 1904, in Peters-Briefe (see note 4),
30} \},b' . 2, Gigue as no. 4 and Intermezzo as no. 6.

> 1 Peters-Briefe (see note 4), p. 86. — The letter included a piece of

<</A .iich has not survived, on which Reger had noted the order of the pieces
again for safety’s sake.
e Henri Hinrichsen's letter dated 16 June 1904, ibid., p. 89.

Reger wrote to Paul Ollendorff, the company secretary of C.F. Peters on 5 Au-
gust: “You must have already received the proofs of op 80; I sent them yester-
day by registered mail! Our packets have crossed in the post! Very little was miss-
ing, so a new proof isn't necessary!" (Postcard, ibid., p. 97)
See postcard dated 19 May 1904 to C.F. Peters, ibid., p. 85.
Letter, ibid., p. 100.
Referring to the Twelve Pieces op. 65 Henri Hinrichsen had written to Reger: “I
am sorry to hear from experts that the pieces are definitely neither easy, nor even
of medium difficulty, and as a result of their extremely complicated harmonies, in
truth demand very experienced performers. — That is a great pity for both parts,
as their introduction will be greatly impeded because of this."” (Letter dated 8 Ju-
ly 1902, ibid., p. 71).
Letter dated 11 September 1904 to Karl Straube, in Straube-Briefe (see note 5),
p. 68.
10Jg. (1905), No. 5, p. 165.
29Jg. (1904), No. 12, p. 235.
When Reimann, who encountered Reger's works with scepticism, performed a
total of seven pieces from the new collection in the Kaiser-Wilhelm-Gedécht-
niskirche in Berlin on 13 October 1904, Reger commented on this to Karl Straube,
a former pupil of Reimann, as follows: “Wonders will never cease” (letter dated
14 October 1904, in Straube-Briefe [see note 5], p. 7™
By the accounting period 1918/19 the Twelv~ -
cessful of Reger’'s original works published
the Twelve Pieces op. 65 remained well k
with Opus 80 the sales figures were lo
Wilske, Max Reger — Zur Rezeption in
[= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts
Letter, see note 25.
Postcard, see note 28.
Postcard, see note 29.

3
3
3

a o &

3

N

3
3
40

© ®

4

“ac-

42
43
44

XXV



On 15 June Reger handed over both works for engraving, ac-
companied by the request to publish not only Opus 80, but also
Opus 85 in two volumes* — a request which the publisher did not
comply with. Two days later Reger returned the signed copyright
agreement together with the royalty receipt statement. He proba-
bly added the dedication to the Berlin organist Bernhard Irrgang,
missing from the manuscript, to the proofs (which do not sur-
vive).*¢ On 26 August Reger wrote to Straube: “Has Hinrichsen al-
ready shown you my op. 85: Four Preludes and Fugues for organ!
| think you will really like op. 85!"4” Whereas Opus 80 was pub-
lished in September 1904, Opus 85 was only issued a year later
with the new autumn publications 1905;% on 21 September Reger
wrote a letter of thanks “for kindly sending the wonderfully pre-
sented music".

The Four Preludes and Fugues op. 85 seem only to have been
reviewed in general surveys and compendia, and then only very
briefly.>° For Roderich von Mojsisovics they offered “masterworks
of their kind, kept brief (fugues nos. 1 & 2 are tonal), [...] for our
purposes nothing extraordinary (in comparison with similar works
by Reger already analysed)".>" In his Reger monograph completed
at the end of 1916, Ernst Isler made a similar assessment: “Pieces
of masterly musical structure and brevity".>> And Otto Burkert
listed them under “Preludes and Fugues" in the “difficult” cate-
gory, even though “Nos. 1 and 3 [...] belong under the heading
medium difficulty. In No. 1 it is admirable how Reger is able to pour
the lyricism into the form of a fugue.">3

WoO IV/15
Neither the composition nor the publication of the Prelude .
Fugue in G sharp minor WoO 1V/15 is documented in ¥ '
respondence. Anyway, this occasional work was pr-
at the request of the Freiburg organist and cor

Diebold for his anthology Orgelstiicke moderner
gréBere und kleinere Orgelstiicke zur Ub*ing sowie
dienstlichen und Konzertgebrauch wh’ “to F

Otto Junne. The collection, originall

mately had to be published as tw e b@{\'
ingly large number of contrib*-" s \Q
lished at the end of 1906 Q,((\ . a

separate edition of the 7
sued circa at the sam

As the compoe~-~ =
Reger, were ?’
that Reger!
the latest.
taine”’ ‘

QJA .ne, including
. Q’b' can be assumed
\QS -ginning of 1906 at

ace of events is con-

{  Jing to the Post Book list-
07 .t to Junne on 29 December
Q™ _.ne manuscript completed short-
Q,QO « Prelude and Fugue in G sharp mi-

W

ac D  Fsharp minor (from Opus 82 Vol. IV)
sercs Q,O‘ .1e piano pieces Aus meinem Tagebuche op. 82,
b QT .d between 1904 and 1912 in four volumes, with
(—,QO n of offering his publishers Lauterbach & Kuhn (and
. tegal successors Bote & Bock) something in compensa-

t. or the major works, some of which were difficult to sell; such
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works were often composed at the same time.>® From 1908 on-
wards, providing easier compositions such as these was, in fact, a
contractual obligation.®

The fourth volume of the collection was composed in this way
between the end of July and mid-August 1912, beginning with the
Prelude and Fugue in F sharp minor. There is also an organ version
of this pair of works, the engraver's copy of which Rs
together with that of the piano volume, to Bote & Bo~
gust.®® This was probably arranged directly followir
version®' and is considerably shorter — the Pre/
compared with 59 in the piano version, anc
compared with 38.%2 In addition, in paral’
ternative expression marks appropriat
ment, as well as some motivic and ’

4 See letter, see note 31.
46 Henri Hinrichsen's statr
Briefe [see note 4], r
Nov. 1904", may
47 Postcard, in Str
48 See Musikal’
474. On 2
Himm-~
“Or
_tr

® |, (in Peters-
b rel. & Fugues in

N
le »), September 1905, p.
«n military doctor Philipp
the Bach Variations op. 81:
Jrgan will be published by Pe-
«elf number: Autogr. Reger, Max)

forn. <
C

>

+ only 800 copies sold by 1918/19 (see

1d 373) (see Opus 80).
«alyse sdmtlicher im Druck erschienener

285.
taatst.
‘2 (see .,

O

O}) . in Musikalisches Wochenblatt 37 Jg. (1906),
No. 47 (22 November 1906), p. 856.
semeine Musikgesellschaft in Ztrich, 105. Neujahrs-

OQ* Lel-Literatur, ed. Bernhard Kotte and Theophil Forch-

. (J . and considerably expanded by Otto Burkert, Leipzig 1909,

\O(\ .noderner Meister Vol. |, Leipzig 1906, p. 4, Vorwort, dated June

X0 my originally modest plan has grown to two considerable volumes in

<r development, so organists of all levels and shades — those training as

.ers, seminarists and clerics, practical organists of both confessions, indeed

<n accomplished masters of organ playing — will find enough valuable materi-

al for concert purposes, in Volume | more of the former, in Volume 1l more of the
latter.”

5 Publisher's advert, in Urania 64 Jg., No. 1 (January 1907), p. 8. A discussion of
the second anthology can be found in the July volume of the periodical Urania
(64 Jg., No. 7, p. 54). — A short description of WoO 1V/15 is given in the
Orgelftiihrer by Otto Burkert (see note 53, p. 183): “Prelude and Fugue have a
tender, lyrical character.”

% In the Musikalisch-literarischer Monatsbericht published by Friedrich Hofmeis-
ter (see note 15), both editions are first listed in the August issue (p. 449).

57 Bescheinigungsbuch (iber die von Herrn Reger Weiden an die hiesigen Post-
anstalten zur Postbeférderung (ibergebenen einzuschreibenden Briefpost-
sendungen, Postanweisungen, Geldbriefe und Packetsendungen, 1899-1912,
Meininger Museen, Abteilung Musikgeschichte mit Max-Reger-Archiv, Invento-
ry number XI-4 3314, fol. 35.

8 Reger composed the first volume at the same time as the Bach Variations op. 81,
the second was written in 1906 during the final revisions of the monumental
Introduction, Passacaglia and Fugue in B minor op. 96 for two pianos. Reger
wrote volume 3 in stagesin 1910/11, between working on the String Sextet in F
major op. 118 and the Motette “Ach Herr, strafe mich nicht!"op. 110 no. 2, and
volume 4 was completed in 1912 whilst he was working on the Motette “O Tod,
wie bitter bist du” op. 110 no. 3 and other works.

% See the contract dated 6 November 1907, in Lauterbach & Kuhn-Briefe 2 (see
note 5), p. 320 (section VIIL.). — Reger frequenth: A~reribad bimealf g5 “inwardly
resentful” about the “drudgery” of the * “~h he “fi-
nally found himself faced with a ‘ps 3 Au-
gust 1907 to Karl Straube, in Straub

€ See letter, in Bote & Bock-Briefe (set

8 The Tagebuch version must have pr
nary sketch (Max-Reger-Institut, K:
were sketched which are not found

62 See DVD, Prdludium und Fuge fis-r
zwischen Klavier- und Orgelfassun;

'imi-
<
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When submitting this manuscripts, Reger counted this version,
entitled “Prelude and Fugue (F sharp minor)" in the manuscript
without any reference to Opus 82, not as a transcription but as a
separate piece;® to his friend the engineer Georg Stern, to whom
he sent an overview of the new publications planned for autumn
a little later, he spoke of “op 82 volume 4" and of the “Prelude &
Fugue (F sharp minor) for organ (without opus number)” .%*

The proofs of both versions were sent back to the publisher to-
gether on 2 September.®®> Whilst Volume IV of the Tagebuch was
published in October, the first printed edition of the organ version
of the Prelude and Fugue in F sharp minor was issued well over a
month earlier. On 11 September Reger invited the dedicatee, his
friend Hans von Ohlendorff: “Please, have a look at my Prelude &
Fugue (F sharp minor) for organ; published without opus number®®
by Bote &Bock."®” On 6 November 1914 he probably played his
composition in public as part of a musical devotion in the Protes-
tant Stadtkirche Meiningen.®®

Opus 129
On 6 May 1913 Reger wrote to the publisher Bote & Bock: “I am
contractually obliged to supply you with shorter, easier pieces
every year and | would therefore like to suggest to you that | write
short easy organ pieces. | think this is a very good idea.”® The pub-
lisher seems to have responded favorably to this idea, for in his
letter dated 18 May, Reger took “note of this with satisfaction”.”
In July Reger assured the publishers several times that he would
submit the new organ pieces in good time, “so that the pieces can
comfortably be published on 1 October a. c. [= annus currens]”.”"
Reger also told his Hamburg friend Hans von Ohlendorff at the
beginning of August of his composition plans for the summ-
idays, which he spent in Kolberg on the Baltic coast. The
ed, amongst other works, the Organ Pieces op. 129.7
eventual total of nine pieces were finished by 26 Augu
wrote to Hans von Ohlendorff on 6 Septemher: “op1.
organ pieces which | have just finished toda* *hick
icate to you. They are 9 easy, but very fip-
be published | don't yet know;”* | supp
let you know straight away when !’
published."”®
Reger sent the manuscr’

September: “Enclosed yo. 5 0p
129. There are 9 piece~ -~ Q" ents the
royalty for these " -t you have

these 9 organ pi . QS .s than our roy-
N\ e

alty agreement. @ Q) ~n willingness to
cooperate Q} ave wished for. | only
ask th- \‘)0 von as possible, so that |
rec Qv that | can deal with these
he ) Q’Qo . demanding winter begins on
. -eces are really so very easy, the
\s\{,’b' . present any difficulties, so that | can
D .omfortably by 25 September.””¢ In the
.er,™ QN sested a division of the nine pieces into two

“ Q7 . price for one volume will be moderate."””
(—?O cer dispatching the manuscript, Reger confirmed
the Vg telegram from the publisher which promised to
speec.  .1e publication.” Hans von Ohlendorff also now learned:

o]l

Carus 52.807

“The new organ pieces op129 will be published by Bote & Bock."”®
On 12 September Reger asked the publisher to send the royalty
and the copyright agreements for his opp 128 and 129 and again
requested that the proofs of the organ pieces be sent by 25 Sep-
tember at the latest to his Meiningen address® — a request which
he repeated a week later when returning the royalty receipt state-
ment and the copyright agreement.® In fact Reger receive”
proofs on 25 September and returned these, as planner
publisher on 1 October: “[...] not much is missing; so |

a new proof copy" .82 Reger had probably been aske
Ohlendorff for permission for the pieces to be |
Hamburg organist Alfred Sittard. He finally i
the dedicatee, on 30 September: “The orc
course now be played, but Herr Sittard -
the work is published, so that there

%/
publisher."#3 \\)
Reger entrusted the Piece (/’b' ”
who was to inaugurate the b. _en-
@

& “Enclosed you will fir e b\) suche” op. 82
vol. 4 b) Prelude &’ Q 2 & Fugue (A mi-
nor) op. 117 no. LY .12 (see note 60).

64 Letter dated 2~ M &  .ung Musikgeschichte/
Max-Regr o \0

% See lett > -

6% On * ((\ volume is advertised under
“Nt " > no indication of the connection

with v
“tcard.
1),

> «elf number: Ep. Ms. 1209.
N .nkonzerte in Thiiringen 1912-1916 und
O‘ , in Reger-Studien 1. Festschrift fiir Ottmar
¢ .n 16. Februar 1976, ed. Gunther Massenkeil
* 2n 1978 (= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts
OQ 14.
- .e (see note 2), p. 318. Reger repeated this suggestion
' ords in a further letter to the publisher dated 9 May, see
- Q" .1ad already made a contractual agreement with the Leipzig
> sach &Kuhn, following the intricate works which lay close to his
} N .nue to submit a series of short and easy-to-perform pieces which
> ctter sales to performers (see Prelude and Fugue in F sharp minor).
<</A 0 had to fulfil this obligation to Lauterbach & Kuhn's legal successors,
PY _rlin publisher Bote & Bock.
., p. 321
—etter dated 9 July, ibid., p. 331. See also letter dated 27 July, ibid., p. 334.
- See postcard dated 2 August 1913, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number:
Ep. Ms. 1241.
73 Postcard to Johannes Joseph Schumacher, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf
number: Ep. Ms. 129: “op 129 7 organ pieces. You can see, I've been working
hard." Three days later Reger also promised the publisher that he would deliver
the new organ pieces “as soon as possible” (Letter dated 29 August 1913, in
Bote & Bock-Briefe [see note 2], p. 341.)
It is not clear why Reger, despite firm agreements with Bote & Bock, should re-
main vague about a publisher in his correspondence with Ohlendorff; possibly
the work had not long been assigned, as no official copyright agreement had
been signed and he had not yet received any royalty.
Letter, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf number: Ep. Ms. 1249. — In the
same letter Reger thanked Ohlendorff for a Christmas donation of 500 Marks for
the Meiningen Kapelle, so the dedication should probably also be regarded as
thanks for this donation.
Letter, in Bote & Bock-Briefe (see note 2), p. 342-344. — Fritz Stein, who visited
Reger in Kolberg, noted in his diary: “9.9. Reger played me the new organ pieces
op. 127 [sic: 129], likewise the Tondichtungen [symphonic poems] after Bocklin
[op. 1281." (Stunden mit Max Reger, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, shelf num-
ber: D. Ms. 71)
77 Bote & Bock-Briefe (see note 2), p. 344.
78 See postcard dated 9 September 1913, ibi
79 Postcard dated 11 September, Max-Rege
Ms. 1250.
80 See letter, in Bote & Bock-Briefe (see note
81 Letter dated 19 September 1913, ibid., p
129 by 25 September??”
Recorded letter, ibid., p. 351.
8 Letter, Max-Reger-Institut, Karlsruhe, she
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haus Hall with a concert on 19 April 1914: “you shouldn't play
pieces which are too big there 1) people won't understand them
and 2) the organ is also too small. Choose Bach, Mendelssohn,
Reger. For my BACH [op. 46] the organ is barely big enough. |
would also like to recommend to you most strongly that you play a
few ‘gentle Henries'; you have a mass of such things from me.
(Especially in my op 129, Bote & Bock)."#*

Although easy-to-perform pieces such as Reger's Opus 129
were highly regarded by musicians, after their publication they
barely received any notice in the specialist press.®> Only Ernst
Schnorr von Carolsfeld summed up in the periodical Die Musik&
the fact that Reger, with his opp 127 and 129 —the first larger-scale
organ works since his Suite op. 92 of 1906 — had “only partially ful-
filled" organists’ expectations. Compared with the early works,
they were “strikingly peaceful, almost a little tired of life” and left
“less lasting impressions”. And even though “various kinds of re-
warding exercises of a technical nature” were to be found in the
pieces, the “technical demands [...] were considerably fewer than
in Reger's earlier works, particularly in the smaller pieces of op.
129, amongst which we would like to predict the rapid popularity
of the Canon [no. 3], the Melody [no. 4] (incidentally theon |y
piece in a major key!) and the Prelude in B minor [no. 8]."

WoO IV/17
In September 1915 Breitkopf & Hértel approached Reger with the
request to arrange the Altniederldndisches Dankgebet ("Wir
treten zum Beten vor Gott den Herren") for piano solo. As a mo~’
el the publisher probably sent him an older arrangement by J
Rontgen for voice and piano,®” which had been republlshec
1915 in the lavishly-produced series Neue Flugblétte
Reger reacted critically to this suggestion: “As regar’
ments of the “Dankgebet"”, not much can be don
it would only work if you put the art print on one
other page the piano arrangement, as ye'+ have alre
the edition for voice & piano! The thing " win -~
for organ! There, all 4 verses can b~
speak; that would then result ir

would be the reproduction of *' QY 4
: - N

on both versions “each of ((\ .per

Reger sent both manu- Qg’ ament:

“[...] both arrangeme &\\,

Reger request - * Q" _cober™" and
probably retu . O opf &Hartel de-
signed the t . QS .1of Rontgen's 1915
. QO
arrangemel @ 2O S by B. Heroux, made
after ' Q} .surian Lakes [September
1° Q07 .ated East Prussia in mind" 3.
QY ¢ the latest, the Altniederldndi-

Q,QO ppeared in both arrangements, for

X, . for the receipt of his author's copies
>
N
Js 17 Q,O\:}
ar Q7 .& seven Organ Pieces op. 145 in a more-or-less

(—,Qg)' ice between July 1915 and March 1916 for the Hamelin
4. Oppenheimer. The initiative for these may have come
t. © (he publisher's managing director Wilhelm Oppenheimer,*®
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which Reger's correspondence with his main publisher N. Simrock
confirms.®® Nonetheless it is conceivable that individual move-
ments had been thought about well before (see below, no. 7).°7
The time frame of making a fair copy and preparing the works for
print can be established in detail from Reger’'s letters to Simrock
and the respective prompt publication of the first edition by Op-
penheimer. According to these, the pieces were written -
lished in three tranches roughly quarterly.
At Oppenheimer's request Reger wrote two p’

1915 (no. 1 Trauerode and no. 2 Dankpsalm). "
eral bars from no. 1 into no. 2 they also rela
cally;® again upon request, Reger amer

adding a third one straight away (Wei’ Qo
. : . , BN

the first two, engraver’'s copies of Q‘}

in the fourth week of July, alre Q

Pieces for the Organ", but v’ \\)(" Jan,

no. 3, submitted later, for title iy (/’b' aum-

ber for the piece as “r .nber the

84 |etter dated 2%

b\) , p. 233f. - Straube,

however, dir - the originally planned
Opus 46 ( \ > 7 (Kyrie eleison) and 9
(Bened’ <

8 See' AS

8 1° /b% -14), p. 163.

87

((\ _tion XI V Altniederldndische Volks-
d into German by Karl Budde and ar-
\{\, :bet formed the conclusion of the volume

O}) (o Breitkopf & Hartel, Universitats- und Landes-
¢ _er 1915 to Breitkopf & Hartel, ibid.

Q iber 1915 to Breitkopf & Hartel, ibid.
. .written letter is dated “Oct. 12. 1915", but the publisher’s
e 5 14 October.
'\O .vert, in Rheinische Musik- und Theaterzeitung 16 Jg., No. 51/52
X 0er 1915). — Louis Carl Bruno Héroux (1868-1944) was a German
dJesigner, draughtsman and painter.
ostcard, Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt. Date according to

<</A - postmark (date in manuscript, 4 November).

r'his is reported in a newspaper article of 1968, albeit very unreliable in other de-
tails (see Ernst Meyer-Hermann, Ein Hamelner Musikverleger, in Feierabend an
der Weser. Beilage der Deister- und Weserzeitung, No. 46, 16. November
1968). — However, Reger's correspondence with Oppenheimer is not available,
as the publisher no longer exists: under pressure from the National Socialists’
boycott measures, Wilhelm Oppenheimer (1864-1937) felt compelled in 1935
to give up his firm (see Bernhard Gelderblom, Die Juden von Hameln. Von ihren
Anfédngen im 13. Jahrhundert bis zu ihrer Vernichtung durch das NS-Regime,
Holzminden 2011, p. 93).

% “| have received a request from the publisher Oppenheimer in Hamelin to give
him 2 organ pieces for publication! Before | give the man an answer, may | ask
you as per my contract whether you would be so kind as to allow me to give Herr
Oppenheimer the 2 organ pieces.” (Postcard from Reger dated 16 July 1915 to
N. Simrock, in Max Reger. Briefe an den Verlag N. Simrock, ed. Susanne Popp,
Stuttgart 2005 [= Schriftenreihe des Max-Reger-Instituts Karlsruhe, Vol. XVIli],
p. 261).

97 According to information from August Konig, the organist of the Meiningen
Stadtkirche from spring 1915, Reger announced the composition of the organ
pieces in winter 1914/15 (see Walter 1978 [see note 68], p. 39). When he sub-
mitted the Chorale Preludes Opus 135a to Simrock-Verlag on 24 November
1914, he had raised the prospect of further general “shorter [...] organ pieces”,
which he wanted to include under the opus number 135 (Letter, in Simrock-
Briefe [see note 96], p. 164).

% See Kritischer Bericht, Opus 145, Quell~

% Regarding the chronology see Reger’ 1915
and the publisher's answer of the 17 ellas
Reger's postcard to N. Simrock date er of

the 24th on the other hand (in Simr
1% The gradual submitting of pieces, w
is confirmed by the varied appear:
a collective title and dedication, n
marked there (13863/13864 and 1

-
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decision may have been made to continue the series gradually.™
The first printed editions of nos. 1 to 3 were published in October
1915 - in good time for the seasonal use of Weihnachten [Christ-
mas]. The titlepages, designed as a common titlepage, were con-
ceived from the outset with the potential for expansion (see DVD).
An examination of the sources shows that Reger himself while
checking the proofs made numerous small alterations in the music
text.'%2 Similarly at the correction stage, no. 2 was renamed from
“Siegesfeier” (“Victory celebration” in the engraver's copy) to
“Dankpsalm” (“Psalm of thanksgiving” in the first printed edi-
tion); whether this stemmed from Reger or a suggestion from the
publisher is not known.

Soon after the publication of the first pieces by Oppenheimer,
Reger asked Simrock-Verlag on 19 October 1915 for permission to
now be allowed “to give this publisher a further 3—4 organ
pieces” .’ The answer has not survived, but numbers 4 to 6 (Pas-
sion, Ostern and Pfingsten) were published in February 1916 with
the corresponding common title page and again in good time for
use in the church year.

At the beginning of March 1916, that is after this second
tranche was published, a further addition followed."®* With no. 7,
Siegesfeier, Reger returned to the title originally envisaged for
no. 2. It is striking that the sketch of the introduction is found on
the same folio as the sketches for two Chorale Preludes from Opus
135a, which can be dated to as early as autumn 1914.7% This could
mean that both works were written close to each other and that
Reger, in making a fair copy of the Siegesfeier, drew on a compo-
sitional idea from eighteen months earlier. In September 1914
Reger had also composed his Vaterldndische Ouvertiire op. 140,
and in both the Ouvertiire and the Siegesfeier the chora'
danket alle Gott and the Deutschlandlied are incorporatr
rate the Opus 145 collection, with the Siegesfeier, w'
of content forms an arch back to the two first number.
unforeseen conclusion: The title page of the fire+ printed e
no. 7, which was published just before ¢ d tr
Reger's death, reflects his intention to ce

Rudolf Walter probably rightly ¢’

pieces alongside Reger's organ im- ( \Q
tions in the Meiningen city ¢ ((\

1914/15,"%7 their lasting infl Qg’ -
tasien zu den Hauptfest &\\, g In
Alugust] Konig's opini~~ *» Q" of those

improvisations." % . O .ne fact that
they make prog .8 melodies, en

passant or at the ) OK\QO, ear and the ded-
icationsof ___~ ' Q}

.erim Kriege 1914/15

Gefall- \‘)0 ,14/15 War"]) and the
Da @Q [“To the German armed
fr Qo as music for edification or as

B . of the present”"°.
\\,’b' ¢ their publication the pieces found
ENR \\) .n or devotional concerts which were in-
opr- N .ortin time of war. Similarly, the Trauerode
Cl ‘O ..u of May 1916 in the Stuttgart Conservatoire
. (—,QO .emorial events organized across the country for
Reg N died just three weeks before. The Reger pupil Her-
mann «er, who had also performed Passion (no. 4) in the

Carus 52.807

Weimar Stadtkirche, recommended Opus 145 “strongly to all or-
gan players [...] it demonstrates most clearly the way which Reger
had taken further, and what we might yet have expected from
him!""" A few years later, however, he spoke far more reservedly
of these works, as sometimes moulded by their time.""? Whereas
Dankpsalm and Siegesfeier could be emphatically reviewed in re-
lation to wartime events,'"® Passion and Trauerode in part’
probably left those “listeners in need of harmony and

tion""* with more mixed feelings. And thus the chrc

Weimar perceived Passion in technical respects as
but missed “a deeper effect, filling the soul with
the critic of the Siiddeutsche Zeitung Stut*
Trauerode as "a rhapsodically-structurer’
brooding questions and anxious sound-
by the comforting chorale, resonatir

%/
O
all or (/fb’ ant

"9 Throughout his life, Reger follow:

as possible”, in terms of con* &ég; ® _vito
Ernst Rabich; original mis<’ x-Rke dhe). It is

notimplausible thatin g’ Terv.
ther pieces for the cb-
92 Nonetheless an ur
other numbers t¢
193 Postcard, in <

ed the rec

\)(’QJ «ing of fur-
le «emained, in the
&  .owing day he repeat-

.d to “give another 3 or-
Ib% .ted 20 October 1915, ibid.,

gan pie
p. 2°

104 See 6\ ., ibid. p. 316: “Would you have
anyth \\’d sece to the publisher Oppenheimer

nrock’s agreement — even though it
\) .e (see postcard dated 1 March 1916 to

¢, Quellenbeschreibung Entwurf.
Q* did the work acquire its frequently-used title Seven

.st.
.nzerte in Thiiringen 1912-1916 (see note 68), p. 39.
., das ist wohlgetan; — No. 2: Was Gott tut, das ist wohlgetan
zrren, den méchtigen Kénig der Ehren; — No. 3: Es kommt ein

;00

N

N\ ., Kommst du, kommst du, Licht der Heiden (Ach, was will ich
> -hen) and Vom Himmel hoch, da komm ich her and Stille Nacht,
<</A vacht in combination; — No. 4: Herzliebster Jesu, was hast du ver-
en; — No. 5: Auferstanden, auferstanden; — No. 6: Komm, Heiliger Geist; -
u. 7: Nun danket alle Gott and the Deutschlandlied.

Reger used the Evangelisches Gesangbuch fiir ElsaB-Lothringen edited by
Friedrich Spitta (Strasbourg 1899) as sources, which he had already drawn on for
over a decade and a half for melodic sources for numerous chorale preludes for
organ (see RWA, Vol. I/4, Introduction), but also for the collection intended for
practical use, Der evangelische Kirchenchor WoO VI1/17 (1901) as well as four of

the five Choralkantaten WoO V/4 (see also DVD, Opus 145, Vorlagen).

"0 Walter Petzet, Max Reger als Orgel- und Klavierkomponist. Mit einem Anhang
tber seine Kammermusik, in Signale fiir die musikalische Welt 74 Jg., No. 24/25
(16 June 1916), p. 446.

" Max Regers Orgelwerke, in Neue Musik-Zeitung 37 Jg., Vol. 18 (22 June 1916),
p. 287.

12 Keller now talks of the “strange op. 145" and explains: “Where the imagination
takes its mood and subject matter from the chorale itself, as in “Passion” [...] an
inwardly-unified whole of moving effect is created; by contrast, the transition to
chorale does not succeed either in the “Trauerode” [...] or in “Pfingsten” [...];
pieces whose formal deficiencies cannot be covered up by any performer’s ar-
tistry.” His conclusion is correspondingly severe: “At any rate, one would do
Reger the greatest disservice imaginable if compositions such as the op. 145
pieces were included in the series of his fully-fledged works without further dis-
cussion.” (Reger und die Orgel, Munich 1923 [= Max Reger. Eine Sammlung
von Studien aus dem Kreise seiner persénlichen Schiilar ad_Rickard \W(irz, Vol.
IV], p. 283f.)

"3 Walter Petzet saw the crowning of Reger's
feier, and in parts of the allegro passages
symbolized (Max Reger als Orgel- und Kla

"4 Wilske 1995 (see note 41), p. 305.

"5 Neue Musik-Zeitung 37 Jg., Vol. 14 (20 /

Neuauffiihrungen, unsigned).

"6 M. Metzger, Trauerfeier zum Gedéchtnis

Stuttgart, 11 June 1916.
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Romanze a-moll
WoO IV/11 (1904)
Fassung fiir Orgel

Andante con moto
espressivo

%

sempre con pedale |

* Takte 3 und 6: Zur Stimmenverteilung siehe Kritischer Bericht. / For the disposition of parts, see the Critical Report.
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Zwolf Stlicke op. 80



Zwolf Stiicke

fiir Orgel
Opus 80 (1902/04)
Heft 1 (Nr. 1-6): Herrn Fr. Grunicke zugeeignet
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Nr. 2 Fughetta
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Nr. 3 Canzonetta

Andante (quasi Adagio)

poco ritardando
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Nr. 5 Ave Maria
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(sehr lichte Registrierung!)
sempre espressivo

b

17

r.

— PPP

b

#

&
—
Y 11

)
— i —-m

(immer mit Schweller!)
D
-
L/

.
2

£
TN
N

N rm

=

<

e 2

e m
™

VIDh

—— ppp

\..E__

iv

iid

molto

Carus 52.807

24



poco ri - tar - dan - do a tempo

11 \ sempre espressivo — —
be = =

I e

o o o T 7 o
( D ) :ﬁ i o Lg X
. y - Ao T
i I 7 i -
| by
. .

T Y i S
(II1. Man)
< —————— | pp pPP

(dunkle Registrierung!)

e e e

i
r

=y

y's

-
T
~ ¢
I
I

Carus 52.807 25



T~

poco  strin

a tempo

poco ritardando

—_

7

i

7 P
=
Il G |

- | |

|
|
——

5

Z 1V

v

rp

poco a pocr

do

- gen -

[ V]

quasi fif

a tempo

do

:
=

-

=5

(IT1. Man)

17
|4

e

e

Carus 52.807

26



—
| 1 | |

-

|
3

24
N 1.

17

rrp PP

strin -

sempre espressivo

dan -

tar -

poco ri -

J/’\f

=T

molto

27

Carus 52.807
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* Takt 13: Stichvorlage ohne Triolenangabe, folglich 5/4-Takt; siche Kritischer Bericht. / Without triplet indication in the engraver’s copy, thus 5/4 meter;

see the Critical Report.
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* Takt 22: In der Stichvorlage durchgiingiger Phrasierungsbogen; siche Kritischer Bericht. / In the engraver’s copy with one continuous phrasing slur;
see the Critical Report.
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* Takt 41: Stichvorlage ohne Triolenangabe, folglich 5/4-Takt; siehe Kritischer Bericht. / Without triplet indication in the engraver’s copy, thus 5/4 meter;
see the Critical Report.
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Vier Praludien und Fugen op.s5



Herrn Bernhard Irrgang zugeeignet

Vier Priludien und Fugen
fiir Orgel

Opus 85 (1904)
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* Takt7: Stichvorlage mit dem Hinweis »(Schweller!)«. / Engraver’s copy has remark “(Schweller!)”.
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* Takte 13-23: Stichvorlage und Erstdruck ohne Phrasierung. / Engraver’s copy and first edition without phrasing.
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Prialudium und Fuge gis-moll
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WoO IV/15 (1906)
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i
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rp

L JS¥

ritardando
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hl OX.dTWUF ]
Z I!. .4
T

L. TP ]
Z Tﬂl. .4

=69)

Awt Moderato (J

l‘-ﬁ"_—

E.d
L.dThiF ]
Z !q. L.

o
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YR ’\|. N| J\ | J\F'_? 1@. I | " . |
- ~ q 0 ®
> = | — A i | |
- - scen - - - - do |mf e sempre cre -
B oo e | Cotere ., o SR AL S - S

/\
. -l N~ N
’i — - S II{AI).;.II‘_,—
TSR Alaman Ea
A —a
sempre\ f e cre }
II. Man
\ —
) i ]
5 4 = |
N a : = ) L
\e ~ '
_.:#u:nf* - f i ]
Tk e .
f ben marcato e  cre - - - R
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(I. Man)

1 [ e 1 14
Shasaaa
scen - - - - -

1. Man

I L
e
1 1
||nlp A
o
4
1 AR
1o R— !
- H
0 Y
|| s i
e i
4 hﬂnuv,
1.\l i
)
ETS
48 BE,
E=4 )
N N
S C B ]
A T
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Y
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34
W

sempre cre

-

-

»

LT
Z b JTX
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sen
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|
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1]
| 4
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N 7')

Z bl JTX 1
il T |
-
T ——
o 1L —
hff O . dTNAP ] |
Z bl JTX | N
il T | 1\
T e &'

"4

sempre cre -

sempre poco a poco ritardando

7

> Xo b T~ =

= 2 & :
& ——
Qoe marcatissimo
.
@
s @ o
sempre cre -

)

scen

:
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Praludium und Fuge fis-moll
(aus Opus 82 Bd. IV)



Meinem lieben Freunde Hans von Ohlendorff zugeeignet

Prialudium und Fuge fis-moll
aus Opus 82 Bd. IV
Fassung fiir Orgel (1912)

Sostenuto
ns # II. ManI 8
I

L/ i

|4

prp
III. Man 8', 4'

Manuale

Pedal m—f :

III. Man

L. Man

| 18
L AR

 —— =
.J:ﬁi ,LJ__‘ [d

!

III. Man
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II. Man mp

12
W

17

o J
O

III. Man pp

A-H-!lff\\

19

?

= mp
u./\k
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dan

tar

ri

N 8

<
Il IR
i J.
N S
|| h&.—.ll‘.
auiy A#% _
,J |
i 17 -
g . | =
| & |

X
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5 oy g
L. X _
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a tempo
25 II. Man) §'
A 4 # (A an)

—_—
N
pp
III. Man 8', 4'

O
c#jﬁ Q’O\ - N I 7 J 2 6): h‘.’ y 3 y 3
’bp | I’ i ry e | r.y r.y
\\;'J% iAo we
vy —
i ie .
)-st— : X X i — — _
u I —
PoP
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g
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2] » &
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o
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Lk
T
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di
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a tempo
II. Man

cre -

pom

1. Man

tar - dan -

ri -

13

do
‘ql L

R

~

-”
C.d

do

. Tl

1y L
U H ®
\./.

mi -

p#f- ke o

mi -

di -

do

dan

tar

Q)

III. Man pp

s

E.d
hfl O . dTHLI

piit pp

- do

en -

nu
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Neun Sticke op. 129



Manuale

Pedal

Meinem lieben Freunde Hans von Ohlendorff zugeeignet

Neun Stiicke

fiir Orgel
Opus 129 (1913)

Nr. 1 Toccata

Grave (¢ = 60)

A ’/,E:
o0 - — /
A\IVJ Vi
)

1. Man
Jir

Ng
A\ 1IN

110

III. Man
do  atempo T
e | |
: i o re o e
@ L - #
2 I s P
IManp | ————o
)
{ 1
: IF | | | E
| I— 1 .
v
. - | |
——h be -
p ——
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a tempo
- tar - - dan - - do (IIL. Man)

ri -

~ be
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dan

tar

sempre  ri

Carus 52.807

112



Molto sostenuto (J =42)

Nr. 2 Fuge

M

G —

II. Man ppp

III. Man

. (IT1. Man)
) | | I I —
| Ve—7 —J——
rer e |
) =

i I — T
I ﬂg 1 v
e i
III. Man
e fefue o o
%): - T f N I & — —
25 2 be e | ]
~—  — ' I
p
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0
v
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II. Man

N

(II1. Man)
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e nEss =
A dig o aames
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(II1. Man)

cre -

poco

E.d
C.d

poco

pp sempre
II. Man

&

Ik

h—r

4

W‘J#;:

cre

poco

poco
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* Takte 61 und 62: Zu den Phrasierungsbégen in der Unterstimme siehe Kritischer Bericht, I1. Kommentare und Erliuterungen. /
Concerning phrasing in the lower part, see the Critical Report, 11. Kommentare und Erlduterungen.
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Nr. 3 Canon

Poco sostenuto (J’ = 66)

III. Man
— = _
(o] s — - =' i '_F_d ﬁ < * =i
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= 7] of e '__q_F I 7] |’ P_'h?_F/f. — . —
S e " —— j = e ] ] =
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V] g g = = = === 5 = SE==

m_ Iﬂ 1\ (7] Y ]
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| O A
#i ge - —
mi nu - en - - dop
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ri - tar -dan- do  atempo

22
E— ; — =
I I 1 N :// :/; - 'n’—hli_‘l ‘“:“_d—dl——dl IF I’_P_'_
oy Py —
z —— go—T—+7
o% =
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N # - o

TN

sempre ri - - tar - - dan -
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Larghetto (J’ =56)
II. Man

Nr. 4 Melodia

D S S

p
III. Man ] ; J I; j b_j-
b |~ » >y
e e e i I
—8— i = { — | —
e E— : i Y
H—H—8 & P o \
p N—"
poco ri - tar - dan- do  a tempo
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& =L ﬁ
Q 5 .

%%?b' .y I L | ! r.y 3#

O

Y
b ! pr— 'i{ z
— e ¢ oo & — —

— PP rrp
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T / 5 = I
=
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Nr. 5 Capriccio
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Y
haff O/ )

7]
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sempre
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.
e
L
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=
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P

* Takt 59: Zum Beginn des Andante-Abschnitts siehe Kritischer Bericht. / Concerning the beginning of the Andante section, see the Critical Report.
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Nr. 6 Basso ostinato

Molto sostenuto (J =42)
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Pie
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II. Man
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(II1. Man)

III. Man
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dan - do a tempo

- tlar -

poco ri
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o
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A
A
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= | ] = HM|.0
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N
g
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Nr. 8 Priludium

Quasi grave (¢ = 56)
III. Man 8, 4', 2'
_ ! - g1 & o > T I 1 I | >
e L - Tl
pp
II. Man 8', 4'
f) & ! !
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Molto sostenuto

do

o)

| I
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Tempo primo
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Piu grave
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b
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sempre ri -
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a
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Nr. 9 Fuge
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Altniederlandisches Dankgebet

WoO IV/17

1.

Wir treten zum Beten
vor Gott den Herren,
ihn droben zu loben
mit Herz und Mund:
So rihmet froh seins
lieben Namens Ehren,
der jetzo unsern Feind
warf auf den Grund.

2.
Zu Ehren des Herr
wollt, weil ihr le*

ihm danken
dies Wur
Vor Seil
reir

! XN
_nle. \)'b' J und brillend,
r A’b' sleich,
.(, wen er

X, -un mag verschlingen,
Q" .1 erversetzen mag

K Len Todesstreich.

4.

Wacht, flehet, bestehet
im guten Streite,

mit Schande in Bande

der Stind nicht fallt!

Dem frommen Volk gibt
Gott den Feind zur Beute,
und wér noch eins so groR
seins Reichs Gewalt.

Text: Adrianus Valerius (1626)
Ubersetzung: Karl Budde (1901)
Melodie: Volksweise, nach Adrianus \



Altniederldandisches Dankgebet

ben mit

WoO IV/17 (1915)
Fassung fiir Orgel
Ziemlich ruhig
1. Wir tre - tenzum Be - tenvor Gott den Her-ren, ihn dro - ben zu lo
H & | | | | N
L.dTH> ) | | | ) | ! I\) |
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Orgelstlicke op. 145



Orgelstiicke

Opus 145 (1915/16)

Dem Gedenken der im Kriege 1914/15 Gefallenen

Nr. 1 Trauerode
Molto adagio (J’ = 40)

(sehr dunkle
A Firbung!) 1I. Man 8' | e— | [—

éé Z 1Y | |
Y pp P
III. Man 8', 16'

Manuale

P S N
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3
J II. Man P 3
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b
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!
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mf P
2 H‘ H‘ | 1 | I k
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- Y 2 Y 2
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u.JI ¢ X |
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mp ————
(III. Man) -en - do pp III. Man
ppp

148

o t®he  hele |ie @ leh .
I — FEEEEE
I L4
i f u.I { f f
P R G TR A L B S
sempre poco a poco cre -

Carus 52.807



) . 2
XY
N 1
L] [
hhs N\ \.w- I
| A
B3
Jm = _
“T < N
| o
_&
wWH_ o
~
.
™ S
111 A I“l
'\
TTON— Lll
L.\ /
)
ki I
m B3
| . S
) T2
2 3




do

O’r"'--dan--___do

Molto largo @ = 50)
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\jrorg Pl (non dim.) L _\/];-
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N

W
\©

(dunkle Fdrbung!)

. o % R — } Q ritardando
e e e —————— t ——
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an
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\;)y ] ! ! —j va va 51 H[p_hl'h & *f !l:'_ (J,& .
il = .

(II1. Man)
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- — I[)’ —— |
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IIL. Man mf — ,
_ 2 | | _§|
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(ganz lichte, helle Firbv
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Dem deutschen Heere

Nr. 2 Dankpsalm

%_P'#.j'u. 'h' m o
o | Tn I | | | I
J

Manuale
be

Pedal 3

2

e T —;

\\.jl i I g'_ﬁlp i g - *

24
bl % 1 Ty .I4
J o b ®

ke i

Ky

N

i
*f,
e

Meno vivace (J =58)

N——
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e

Man p

Y| Do — e §

) 7 3 7 3 f 7 3 _
7 & 3 I 3 _
+ *e L
ﬁ \_j: i
quasi ff pii fif
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ro - tar - dan - do

J a tempo (Vivace)

N )
@‘ $0QJ a poco ri - - tar - - dan - - do Meno vivace (J = 58)
I Q

, [\

. |
o | = === i A
FC RSP TLNPNE NP NS PR | S
S — -
ser. 0\:) scen -
© ., fe T S —
\ .'%?S'O I h| il = nlp_ﬁ" = :i F
NS === = — = = —
SE = £ = = 1
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dan - - - - do

19 /—\
| | . s |
BT ' 5

it k
Y ] Y 2 T
Y] [ |
(dunkle Fiirbung)
III. Man pp
B L -
g—
B ox -
Z—

e
X @—«H [J!g,h, y {8 b w 7 T —
A\\'fb' ‘_H"_EI'P - 77— 7t o ) IP ' e
N ! [ r lp 7 [ T —
o
Y

('J% h T M 7} r J 7 3 T h

N ——— : e 7 e e & =

YW ke @ be e e ;p

* Die Takte 27 bis 34" sind aus Nr. 1 Trauerode iibernommen; siehe Kritischer Bericht. / Measures 27 by 34 were adopted from No. 1 Trauerode;

see the Critical Report.
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Largo (& = 60)
(sehr lichte Fdrbung)

rz;\@ .0 il basso
o> 2 =

I
. I !

v e sempre poco
N

Ne

(quasi sempre stringendo)

ot it
Il I I
! ! !
scen
e e
| | |
=
[I—— -
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L e 1
| |
| |
?\ sempre ben marcato il basso
T
o s . s — =
o Z | | | :
ar I i L ]

TN
TN

mf sempre cre -

e
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sempre poco a poco ri - - - far

Vivace (J =72)
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Adagio (& = 66)

53
N & F_ﬂ —
D) { : : A
III. Man
P
—
o) F -
)53 -
== é
&
55 N
A ~~_ $ =
% o gd—ﬁ‘ T —
d |#|
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DE= ——
= J
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Meno vivace (J =58)

- dando (J = 68)
62 M —3
= F— - —
d bl q”ﬁ:\ g#; o sietv |
— ¢ I Man ~—+ N
piitf e cre - <</4 do ﬁ I. Man
O ° T J ¢ sempre cre -
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x =& . e 2
TI\/I ¢ QJ@ YU I ' -
S
) #y 2 > ,——] | | !
< he - o =
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= ; =

a tempo (Vivace)

ben marcato
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SA e e e fe e e
I — ——
pii f e sempre cre - - -
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Nr. 3 Weihnachten
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* Takt 67: Zur Phrasierung und Artikulation siehe Kritischer Bericht. / For phrasing and articulation, see the Critical Report.
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Nr. 4 Passion
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Nr. 5 Ostern

Con moto (J =72)
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Nr. 6 Pfingsten
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Nr. 7 Siegesfeier
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Kritischer Bericht

Bei allen Werken dieses Bands dient als Leitquelle der Erstdruck
(siehe Zur Edition der Orgelwerke, Quellenbewertung). Auf die
Beschreibung der Quellen' folgt jeweils eine knappe Quellenbe-
wertung samt Stemma, die auf die in der Einleitung dargestellte
Werkgenese Bezug nimmt.

Im Lesartenverzeichnis folgt auf gegebenenfalls kommentierte
oder erlduterte Einzelstellen eine unkommentierte Auflistung aller
vom edierten Notentext abweichenden Lesarten der Hauptquel-
len? (auBer Entwiirfe, siehe Zur Edition der Orgelwerke, Regers
Arbeitsweise), wobei rein orthografische Varianten sowohl zwi-
schen den Hauptquellen als auch zur RWA dem ausfiihrlicheren
Kritischen Bericht auf der DVD vorbehalten bleiben.

Bei der Darstellung der Lesarten wird auf die Hauptquellen mit
Siglen verwiesen:

E Entwurf

SV Stichvorlage

ED  Erstdruck

Die Griinde fur Abweichungen der Erstdrucke von den Stich-
vorlagen lassen sich nicht immer zweifelsfrei klaren. Bei Werken,
deren Korrekturabziige verloren sind, bleibt z. B. bei einigen Lesar-
ten, die in der Stichvorlage wie im Erstdruck gleich plausibel <~
nen, unklar, ob die Anderungen in der Leitquelle auf Ko~
Regers oder etwa auf Fehler des Stechers zurtickzufuhr

Romanze a-moll WoO 1V/11
Komponiert in Miinchen, vermutlich Dezember 1903 (F~
Harmonium) bzw. Januar 1904 (Fassung fiir Orgel).

|. QUELLEN

Stichvorlage der Fassung fiir Harmonium

Besitzer: Max-Reger-Institut, Karlsrub n
Format: Hochformat.
Notenpapier: 12-systemiges Notenp- ,
x 27,4 cm). S
Umfang: 1 Blatt. \\)
Inhalt: 2 Seiten Noter” (/’b'
Schreibmittel: Reger: schw °
Verlag ur b
Kopftitel: Auf S Q> monium |

[rer’
<

\)(;
Copyright-Vermerk : le 2n (durchgestri-

<

nt ‘QQJ 1e Erlduterungen Regers
* t geplant, jedoch nicht in

Bemerkungen:

(&

6\ .. iIDecrescendo-Gabel] beziehen
articker (-Hebel)

N\ beziehen sich auf den] linken * * *

0. )]«
O Eingangsvermerk des Verlags (Bleistift):
4
* ~ummer auf S. 1 oben: 54417.
X
C ..g fur Orgel (SV)

.ax-Reger-Institut, Karlsruhe. Signatur: Mus. Ms. 080.
\}O Hochformat.

che im Notentext durch FuBnoten kenntlich gemach. No \)/z). 16-systemiges Notenpapier ohne Herstellervermerk (ca. 34,9
e ; ; a i AN x 27,6 cm).
rungsbedurftige Stellen sind am Beginn der Les~rten zu jec \ A’b' 1 Blatt (Doppelblatthalfte)
zelnen Werk ausgefiihrt. < 2 Seiten Notentext (paginiert).
. . . (nittel: Reger: schwarze und rote Tinte.
Tonnamen sind kursiv gesetzt, die i Arc {\, Verlag und Stecherei: Blei- und Blaustift, rote Tinte.
Grof3- bzw. Kleinschreibung sowie ¢ .este! b@ opftitel: Auf S. 1 mit schwarzer Tinte, Unterstreichungen mit roter und

Zahl kenntlich gemacht. Zusar O
Schrégstrich dargestellt (c/c7).” Q,((\ ”
Uberbindungen mit einer \\’% ah-
me der Akzidenzien ersche. QJQ verbali-

D> .crte kleiner

sierter Form (Acht- &
N okiirzt: 32stel,

als Sechzehntel

64stel. Taktarte ()K %, Y4 usw.). Im

Notente*” Q} . dort zweifach gezéhlt

(in V- \\)0 .nfach weitergezéhlt), im

Le - QOQ;Q «den Takte der Ubersichtlich-
QY | ausgewiesen.

voli Q& .chrankt sich die Quellenbeschreibung weitgehend auf
D werk betreffenden Teile.
c?o gelten Entwiirfe, das autographe Notenmanuskript, Korrektur-
@ O -r Erstdruck, unabhdngig davon, ob sie z.B. fiir eine Zeitschrif-
tent Y\ oder fur einen Sammelband erstellt wurden. Als weitere Quellen
komi.  etwa Fassungen flur andere Besetzungen in Betracht.

Carus 52.807

schwarzer Tinte, Durchstreichung mit roter Tinte: Romanze |

fiir é4e Orgel | [rechts:] Max Reger.
Copyright-Vermerk S. 1 unten rechts: M. J. Schramm, 1904 (vom Verlag mit roter

Tinte eingetragen)

Notentext ohne separates System fiir die Pedalstimme, statt-
dessen entsprechende Angaben unterhalb des Il. Systems:
»sempre con Pedale« (s.u., Orthografische Besonderheiten).
Manualangaben mit zusatzlichen englischen Bezeichnungen:
»l. Man. (Gt. [= great organ])« bzw. »ll. Man. (Sw. [= swell
organ])«.

Stecherei-Nummer auf S. 1 oben rechts: 54921.

Zusatze des Verlags (mit roter Tinte) auf S. 1 unten links:
»Ausgabe C« sowie »(C.S. 2875)« (= Plattennummer des
Verlags Carl Simon, der die Romanze mitvertrieb), darunter:
»hier stechen diese Notiz auf jede der 3 Platten«.
Anmerkung des Verlags (wohl fir den Notensetzer) mit Blei-
stift (mit 1 Unterstreichung in roter Tinte) auf S. 1 oben links:
»Stich | Seite 3. 4. 5 | fiir 3 Platten | nicht zu eng«.

Bemerkungen:

Erstdruck der Fassung flir Harmoniur-

Verlag: M. J. Schramm, Miinch
mer M. J. Sch. 1.
Format: Hochformat (4°).
Inhalt: Titelseite (mit jugendsti
1S. Verlagswerbung.
Titel: ROMANZE | A MOLL

| Max Reger. | Ausg. A. F
harmonium (Doppel-Exp:

191




. [=M11,20 | Copyright 1904 by M. J. Schramm. Auffiihrungsrecht
vorbehalten. | Eigentum fiir alle Lander. | M. J. SCHRAMM, MUN-
CHEN. | M.J.Sch. Nr. 1,-2,-3.154417.

Stich und Druck: Oscar Brandstetter, Leipzig.

Copyright-Vermerk: Titelblatt sowie erste Notenseite: M. J. Schramm, 1904.

Auflagen: Mehrere Auflagen. Mitvertrieb durch Verlag Carl Simon, Ber-
lin, Verlagsnummer 2729; Verlagstibernahme 1908.
Ubernahme durch C.F. Peters, Leipzig 1924, Verlagsnummer
3820, Plattennummer 10465.

Erstdruck der Fassung ftir Orgel (ED)

Verlag: M. J. Schramm, Miinchen, Juli 1904; Ausgabe C, Plattennum-
mer M.J. Sch. 3.

Format: Hochformat (4°).

Inhalt: Titelseite (mit jugendstilartiger Verzierung), Notentext S. 3-5,
1S. Verlagswerbung.

Titel: Wie Fassung fur Harmonium.

Stich und Druck: Oscar Brandstetter, Leipzig.
Copyright-Vermerk: Titelblatt sowie erste Notenseite; M. J. Schramm, 1904.

Auflagen: Mehrere Auflagen. Mitvertrieb durch Verlag Carl Simon, Ber-
lin, Verlagsnummer 2875; Verlagstibernahme 1908.
Ubernahme durch C.F. Peters, Leipzig, 1924.

Bemerkungen: Notentext (wie in Stichvorlage) ohne separates System fur die

Pedalstimme, stattdessen entsprechende Angaben unterhalb
des Il. Systems: »sempre con Pedale« (s.u., Orthografische
Besonderheiten).

Manualangaben mit zusatzlichen englischen Bezeichnungen:
»l. Man. (Gt. [= great organ])« bzw. »Il. Man. (Sw. [= swell
organ])«.

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck der Fassung fiir Orgel
zugrunde. Als zusatzliche Quelle wurde deren autographe Stich-
vorlage herangezogen. Die originale Fassung flir Harmonium
unterscheidet sich sowohl in der satztechnischen Faktur als auch
hinsichtlich der Vortrags- und Dynamikanweisungen sowie der
Phrasierung mitunter grundlegend von der Fassung fir Orge'
Dennoch waren ihre Quellen (Stichvorlage und Erstdruck) be’
Diskussion einiger Einzelstellen von Bedeutung (s.u., Kommen.
und Erlduterungen). Fur die Edition keine Rolle spielten b ’
insgesamt 13 Fremdbearbeitungen von Carl Stabe’
Lange und Sigfrid Karg-Elert, da fur sie kein v
autorisierendes Lektorat nachgewiesen werden kar.

(Entwurf)

Stichlvorlage Harm.-Fas-

l
(Korrekturabzug) .8) bQJK

Erstd ruck :
@6\

Diein ¥

Il. ORTHOGRAFISCHE RFsC

Reger verzichtet Romanze darauf, die

Pedalstimme ir ¢O uelt eine zweisystemige
Anlage wie in 'K\ Pedalstimme ist als Unter-
stimme im 1. dh .e- bzw. sempre con Pedale-

(um Missverstandnissen vorzu-
R ,agenuber der Stichvorlage zusatzli-
\) . den ersten Takten diesbezlglich noch
Q,Q _ssive an Eindeutigkeit (vgl. Lesarten, T. 3,

Anga*
be’

QOQJ a-Fassung nur an zwei Stellen Phrasierungs-
2 X nd (darunter die Solo-Stelle T. 18); die in der Or-
\\"b' i1 beziehen sich auf das Pedal.

.ESAR. 0\:)7)'
Q;
«e und Erlduterungen
R

Yﬁ o, jeweils Il. System: In Takt 3, Zahlzeit 3 bis 6, ist in Stichvorlage und
3 < e nicht auch als Oberstimme gehalst. In Zahlzeit 6 ergibt sich dadurch der
Zw ..nlang A-e in der Unterstimme, der als Doppelpedal verstanden werden konnte.

192

Eine solche Ausfiihrung am Phrasenschluss ist allerdings unplausibel. Die missver-
stiandliche Schreibweise dirfte allein der wértlichen Ubertragung der Harmonium-
fassung geschuldet sein; im weiteren Verlauf sind derartige Stellen durch Halsung
der Haltetdne mit der Oberstimme aufgelost. Unklar bleibt bei dieser Interpretation
(und Schreibweise), ab welchem Zeitpunkt genau der aus der Basslinie heraustre-
tende Halteton der linken Hand zuzuordnen ist (eine Frage, deren praktische Rele-
vanz gleichwohl von der gewahlten Registrierung resp. Kopplung abhangt). Eine
gewisse Unentschiedenheit hierin zeigt sich auch am Ende von Takt 6, an dem das
Ubergebundene cis der Unterstimme in den Quellen noch nicht mit der Oberstimme
gehalst ist, sondern in Takt 7 als vermeintlich neues Ereignis hinzutritt. (I ek
weisen auch die Takte 23 und 26 einen versetzten Eintritt der linken
bestatigen die Lesarten der Stichvorlage hier synchrone Tonwech-
Mit der Entscheidung fiir die Auflosung des Zweiklangs der U~
sowie fur eine synchrone Schreibweise von Unter- und O*
samen Tonen schlieBt die RWA nicht zuletzt an die Ed
Band 18 der Reger-Gesamtausgabe (1966) sowie vo.

Reger, Leichte Orgelwerke I. Ausgewdhlte Orgr -
1988) an, in denen die Schreibung des Pedals i
krete Ausformulierung der linken Hand unur

2. Lesartenverzeichnis

otich-
_neiden.

Die Angabe »Fassung fur Harme
vorlage und Erstdruck), die sir’

(]
Taktzhzt  System  Ar b
4
0 /1l &
223 Il Y AA)T  -ime; RWA folgt SV
336 I b ime gehalst; RWA an-

\Q’ .e und Erlduterungen)
\OQJ .st ab Zéhlzeit 4; in SV aus
* . T. 0 sowie Fassung fur Harmo-

1-5

1ium)
“7ehn. ((\ dalsung von e mit der Oberstimme

* (in der Fassung fur Harmonium ist der
N

:r Unterstimme gehalst)

\)’b' .ie Phrasierungsbogen fur Pedalstimme; RWA
.anT.2

P 4 ED ist cis nur als Unterstimme gehalst; RWA an-

\ chen an T. 26 (s. 0., Kommentare und Erlduterungen)

OQ Jng fur Harmonium gehaltenes cis Halsung mit Unter-

(J mme

SV ohne sempre espressivo

ED pp und Crescendo-Gabel erst ab Zahlzeit 5; RWA folgt

tendenziell SV (vgl. auch Fassung fur Harmonium)

SV ohne die Angabe sempre con Pedale

Q’b Fassung fur Harmonium poco rit. sowie a tempo (vgl. auch

T.30)

s 171 Fassung fur Harmonium Haltebogen e’=e’

104 171 SV Crescendo-Gabel (wohl aus Platzgriinden) erst ab Zahl-

zeit 6
11 I SV ohne die Angabe sempre con Pedale

124 I ED g nur mit Hals zur Unterstimme (somit nur Pedalstimme);
RWA folgt SV (vgl. auch T. 32)

12¢ [ Oberstimme: SV (sowie Fassung fur Harmonium) g’ statt
gehaltenes c?

1313 I Fassung fur Harmonium ¢ mit Unterstimme gehalst

15'-183 Fassung flir Harmonium sempre poco a poco stringendo

162 I Unterstimme, Sechzehntel: ED Balken nach links statt nach
rechts gestochen; RWA folgt SV

18’ I SV ohne die (auf Z&hlzeit 4 beztigliche) Angabe sempre con
Pedale

184 Fassung ftir Harmonium Pitr mosso

18+ I Unterstimme: Fassung fir Harmonium e-a-h-c’-d’-e’ statt
E-H-A-d-c-g; aus spieltechnischen Griinden geéndert (Pedal-
Solo)

20" /1 Fassung flr Harmonium Haltebogen e’=e’

20* 171 SV Crescendo-Gabel aus Platzgrinden erst ab Zahlzeit 6,
ED ab Ende von Zahlzeit 5 (siehe hingegen T. 0 sowie Fassung
fur Harmonium)

21" Fassung fur Harm

2223 I SV und ED ohne siehe

hingegen SVin T

3 Siehe DVD, WoO IV/11 - Vergleict
um- und Orgelfassung).
4 Siehe ebda., Fremdbearbeitungen.
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2246 171 SV und ED ohne Crescendo-Gabel; RWA angeglichen an T. 2

233 Il ED e ohne Hals zur Oberstimme (und damit nur der Pedal-
stimme zugeordnet); RWA folgt SV (dort Hals mit sehr dtin-
nem Strich hinzugeftgt)

23¢-24" |/l Fassung fur Harmonium Haltebogen ¢’=¢

24 /11 In ED endet die Crescendo-Gabel bereits in Zhlzeit 3; RWA
folgt SV

255¢ Il In SV und ED beginnt der Phrasierungsbogen der Pedalstim-
me bereits in Zahlzeit 4 (bei gehaltener Note); RWA ange-
glichenanT. 2

26° Il ED c nur als Unterstimme gehalst (und somit nur der Pedal-
stimme zugeordnet); RWA folgt SV

273 1l Fassung fur Harmonium ¢’ als Unterstimme gehalst

274 [ In ED beginnt der Phrasierungsbogen erst in Zahlzeit 6, in SV
mit Unterstimme in Z&hlzeit 5 (siehe hingegen T. 7 sowie Fas-
sung fur Harmonium)

283 1/1 SV und ED ohne Manualklammer, stattdessen mit missver-
standlichen separaten Manualangaben tiber dem I. System
(in Z&hlzeit 3) und unter dem Il. System (Zahlzeit 5)

28°-29" I Unterstimme: SV und ED ohne Phrasierungsbogen fuir Pedal-
stimme; RWA angeglichen an T. 8f.

30" Fassung fur Harmonium poco rit. sowie a tempo (vgl. auch
T.10)

3034 171 Fassung fur Harmonium Haltebogen e’=¢’

314 171 Fassung fur Harmonium molto

33%¢ 171 SV und ED ohne Stimmftihrungslinie von a zu as (siehe hin-

gegen Fassung flr Harmonium)
357 Fassung fur Harmonium molto espress.
35°¢ Il In ED endet das Crescendo bereits in Z&hlzeit 4; RWA folgt SV
36>-38" |l ED ohne Diminuendo und ppp fur die Pedalstimme; RWA
folgt SV

Zwolf Stiicke op. 80
Komponiert in Miinchen, Mai 1902 (Nr. 2, 4 und 6) und Mai/Juni
1904 (Nr. 1, 3, 5 und 7-12).

|. QUELLEN

Bei den Stichvorlagen von Opus 80 sind entsprechend ihrer Entstehung (si~
leitung, S. XIll) und Uberlieferung vier Manuskripte in zwei Quellens*
unterscheiden:
- zwei Manuskripte mit drei berzahligen Stticken aus Opus 65 (ir

Nr. 2 sowie 4 und 6)°
- zwei Manuskripthefte zu Opus 80 (Nr. 1, 3 und 5 sowie 7-12).

Stichvorlage der Nr. 2 (SV)

Schreibmittel: Reger: sch. techerei:

schw

N .

\OQ} illend viele Lektorats-Eintra-

Q

Satzfolge:
O <ript) mit zustz-

Bemerkungen:

N\
.‘K\ Aan. (Gt. [= great
O _.nD« bzw. »lll. Man.

asierungen der Pausensetzung
* Q' er Bogenldngen u.a. die Eintra-
g QOQ’ aenzien umfassen.

QO ohl auf S. 7 unten rechts, méglicher-

’\’qo uck im Gedenkbuch ausradiert.
& .ermerk —moglicherweise im Verlag im Zuge
N\ ung vorlaufig eingefiigt: »Max Reger, Op. 65.
0’6’ .. Heft lli«, dartiber von anderer fremder Hand:
Nre1«.”

.warzer Tinte wohl vom Verlag nachgetragen: »8956«.
c)% S. 8 oben rechts: Besitzstempel von Willem Mengelberg.

\OQJ aten mittig: Plattennummer (von Opus 80 Heft 1) mit
>
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Stichvorlage der Nrn. 4 und 6 (SV)
(in Heft 2 der Stichvorlage von Opus 65)

Besitzer: Library of Congress, Washington (D. C.), Music Division, Ger-
trude Clarke Whittall Foundation Collection, Shelf No. 194.

Format: Hochformat.

Notenpapier: 12-systemiges Notenpapier: B. &S. Nr. 112 fur Gesang und
Klavier (ca. 35 x 27,6 cm).

Umfang: 3 Blatter.

Inhalt: 6 Seiten Notentext (paginiert als S. 13-18).

Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte; Verlag und Steck-
schwarze Tinte, Blei-, Rot- und Blaustift.

Satzfolge: Nr. 4 Gigue (S. 13-14), Nr. 6 Intermezzo (S. 15-1#

Bemerkungen: Manualangaben (wie im gesamten Manuskrip*

lichen englischen Bezeichnungen: »l. Mar
organl)«, »ll. Man. (Sw. [= swell organ™
(Ch. [= choir organ])«.
Zahlreiche Lektorats-Eintragungen “°
Nr. 2).

Copyright-Vermerke unten rer’
tenseite.

Auf der letzten Seite ur’
gung) von fremder He

Stichvorlage der Nrn. 1, 3 und

Besitzer: Staatsbibliott
ms. 669. L4
Einband: Grau-b b
Format: Hoc* (,Q’
Notenpapier: 17 S b\) ar Gesang und
u : &
mfang:
Inhalt: . ~agh \OQJ
Schreibmitte’ 1 sch ) cecherei und Verlag: Blei-
austift, ’b% blauer Stempel.
Kopftit “wGlf __. Orgel. | [links:1 Herrn Fr. Gru-

‘,d 1 Max Reger, | Op 80. Heft .
AN Nr. 3 Canzonetta (S. 4-8), Nr. 5 Ave
\)’b'
O_ dJer drei Uberzahligen Stticke aus Opus 65
. 6 gibt Reger am Ende von Nr. 1, 3 und 5
\ _ungliche Zahlung als Nr. 1-3 er im Zuge dessen
Q weils einen entsprechenden Hinweis: S. 4: »2.)
(JO .. (schon gestochen)« - S. 8: »4. Gigue. (schon ge-
aenl)« =S, 10: »6. Intermezzo. (schon gestochen!)«.
.ummerierung, Widmung und Kopftitel sind von fremder

’

AN Hand (wohl Verlag) mit Bleistift gestrichen. Zu allen Stiicken
\)’b’ Copyright-Vermerk von fremder Hand mit Bleistift.
AN Manualangaben mit zusatzlichen englischen Bezeichnungen:

»l. Man. (Gt. [= great organl)«, »Il. Man. (Sw. [= swell or-
ganl)« bzw. »1il. Man. (Ch. [= choir organ])«.

11 Blatter.

22 Seiten Notentext (paginiert als S. 11-32).

Reger: schwarze und rote Tinte, Bleistift; Stecherei und Ver-
lag: Blei-und Blaustift; Bibliothek: blaue Tinte, blauer und
schwarzer Kugelschreiber (jeweils nur Einband), schwarze
Tinte, schwarzer und lila Stempel.

Umfang:
Inhalt:
Schreibmittel:

(herausgetrennt aus Heft 1 der Stichvorlage von Or O \;.
Besitzer: Nederlands Muziek Institv- ille
Mengelberg, Signatur: G 0.6 b@\ chvorlage der Nrn. 7-12 (Heft2) (SV) '
Format: Hochformat Q sesitzer: Minchner Stadtbibliothek, Musikbibliothek, Signatur: M 13
S i e N N 914/39.
Notenpapier: ;fajéitﬁglgge; VNO ((\ Einband: Halbledereinband (Bibliothek).
Umfang: > Blitter. Qg/ Format: Hochformat.
inhalt: 4 Seiten N N Notenpapier: 12-systemiges Notenpapier: B. &S. No. 112 fur Gesang und
\ &\; Clavier (ca. 34,8 x 26,4 cm; beschnitten).

® Zur Beschreibung der gesamten Quelle siehe RWA Bd. 1/6, Kritischer Bericht,
Zwdlf Stiicke op. 65, Stichvorlage, S. 182f.

¢ Aus diesem ersten Heft der Stichvorlage von Opus 65 entnahm Henri Hinrichsen,
der Eigentlimer des Verlags C.F. Peters, 1920 zwei Blatter. die in einem Gedenk-
buch anlésslich des 25-jdhrigen Dienstjubilaume< el
berg beim Concertgebouworkest Amstere
sind daher heute separat tberliefert. In ¢
Seite, auf welcher der Beginn der Fughett
Faksimile wurde mit dem Hinweis »Gescl
Leipzig« abgebildet (Willem Mengelberg.
hage 1920, nach S. 229).

7 Zur Drucklegung siehe ausfiihrlich DVD, C
6 — Drucklegung.

& Wie Anm. 7.
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Kopftitel: auf S. 11: Zwolf Stiicke | fiir | die | Orgel. [links:1 Herrn | Otto
Burkert | zugeeignet. [rechts:] Max Reger | Op 80. Heft II.
Wie im Druck: Nr. 7 Scherzo (S. 11-15), Nr. 8 Romanze
(S. 16-17), Nr. 9 Perpetuum mobile (S. 18-21), Nr. 10 Inter-
mezzo (S. 22-24), Nr. 11 Toccata (S. 24-28), Nr. 12 Fuge
(S. 28-32).

Die urspriingliche Z&hlung der Stticke als Nr. 4-9 4nderte
Regerim Zuge der Eingliederung der drei Stiicke aus Opus 65
in Heft 1 (s.0.).

Nummerierung, Widmung und Koptftitel sind von fremder
Hand (wohl Verlag) mit Bleistift gestrichen. Zu allen Stticken
Copyright-Vermerk von fremder Hand mit Bleistift.

Der Kopftitel war von Reger nachtrédglich eingeftigt worden
(teilweise tiber Rasur des zundchst etwas weiter oben notier-
ten Stlicktitels »Scherzo«).

Vereinzelt Rasuren.

Manualangaben mit zusétzlichen englischen Bezeichnungen:
»l. Man. (Gt. [= great organ])«, »ll. Man. (Sw. [= swell or-
gan])« bzw. »Ill. Man. (Ch. [= choir organ])«.

Satzfolge:

Bemerkungen:

Erstdruck (ED)

Verlag: C.F. Peters, Leipzig, September 1904; 2 Hefte; Verlagsnum-

mern 3064a und b, Plattennummern 8956 und 9014.

jeweils Querformat (4°).

Heft 1 (Nr. 1-6): Umschlag, Titelblatt, Inhaltsverzeichnis,

Notentext S. 4-30, 2 leere Seiten.

Heft 2 (Nr. 7-12): Umschlag, Titelblatt, Inhaltsverzeichnis,

Notentext S. 4-28.

Titel: Zwolf Stiicke | fiir die Orgel | von | MAX REGER | Opus 80. |
Auffiihrungsrecht vorbehalten. | Eigenthum des Verlegers. | 8956.
[9074.1 | LEIPZIG | C. F. PETERS. | [links:] F. Baumgarten, del
[rechts:] Lith. Anst. v. C. G. Réder, Leipzig.
Widmungen jeweils auf erster Notenseite (S. 4) oberhalb des
Kopftitels: Herrn Fr. Grunicke zugeeignet bzw. Herrn Otto
Burkert zugeeignet.

Stich und Druck: C. G. Roder, Leipzig.

Copyright-Vermerk: Auf jeweils erster Notenseite: C. F. Peters, Leipzig 1904.

Auflagen: Weitere Auflagen. 1932 Copyright erneuert. Nr. 5 und 17

spater als Einzelhefte unter dem Titel Some separate Or

Pieces, Peters, London 1957, mit Verlagsnummern :

und 3064h, mit alten Plattennummern der Erstausgabe «

und 9014 erschienen.

Manualangaben mit zusatzlichen englischen P

»l. Man. (Gt. [= great organ])«, »ll. Man

gan])« bzw. »lll. Man. (Ch. [= choir org~

Format:
Inhalt:

Bemerkungen:

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck zugrun. .
liche Quelle wurden die autographen Stic+ rlagen b~

Nr.1,3,5,7-12:

&

.rungen

4, 1. 0?'6' -eit 3, erste 32stel: In der Parallelstelle in T. 11 findet eine
sweic' Q att (in Zahlzeit 6 letzte 32stel dann wieder a’). Die gesamte
e f > < wnd damit auch das Akzidens) ist dort Uber einer Rasur ge-
¢O .eger bewusst beide Stellen unterscheiden wollte oder nur vergessen
ens auch in T. 54 einzufligen, bleibt offen.
»en-Varianten neben Kolorierungen sowie rhythmischen und dynami-
s _ifferenzierungen auch einzelne Tone betreffen, ist bei Reger keinesfalls un-
gewonhnlich, sondern vielmehr die Regel. Neben intentional gesetzten Varianten
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finden sich jedoch immer wieder auch solche, die ad hoc entstanden sein kénnten
(vgl. z.B. Nr. 6 Intermezzo, T. 65 und 80). Eine Angleichung dieser Passagen kam,
zumal der Quellenbefund jeweils eindeutig ist, fur die RWA freilich nicht in Frage.

Nr. 11 Toccata
Takt 13, Zahlzeiten 3 und 4: In der Stichvorlage fehlt die Triolen-Angabe fur die
zweite Takthdlfte, folglich ergibt sich hier ein als solcher nicht ausgezeichneter
%-Takt. Regers offenbar in den Korrekturfahnen getroffene Entscheidung, die bis
dahin wohl unbemerkte metrische Irregularitat statt durch einen Taktwechsel durch
die Notierung der zweiten Takthélfte als Triole auszugleichen, erscheintur— -*hn-
lich, ist jedoch in seinem Orgelschaffen nicht singuldr: Taktbezogene ¥

gen statt Taktwechseln finden sich bereits in den Drei Stiicken or

dort noch etwa mit Hugo Riemanns Theorien (»Takttriolen«

gebracht werden.® Karl Straube setzt in seiner Edition Max *

Fugen (Leipzig [1919]) einen %-Takt, ebenso verfahrt Ho
Reger-Gesamtausgabe (1966). Die RWA folgt dem Erst

Takt 22, I. System, Zdhlzeit 3, Unterstimme: In
rungsbogen bis oberhalb der zweiten 32stel de
einem zweiten Ansatz ist ein zweiter Bogen
dem ersten Bogen tiberlappend, mogliche
Z&hlzeit 4 und dann bis zum Taktende
setzung des ersten gedacht war, ble?’
Zahlzeit 2 und 3 getrennt.

Nr. 12 Fuge

Takt 41, Z&hlzeit 3 und 4 b. en-Angabe fir

die zweite Takthdlfte, Q~ tausgezeichne-
ter %-Takt (vgl. Kor b\)(;
2. Lesarten &

&

Nr. 1 Pr*’ Q
2
6\ . 2u Z&hlzeit 5 statt Fihnchen (ebenso

N - -
izehntel: ED Sechzehntelbalken links statt
.en (ebenso T. 43); RWA folgt SV
.e: beide Quellen ohne Haltebogen g=g
+  .nne Viertelhals (Mittelstimme); RWA folgt SV (vgl.
' T.16)
Q chlaghélfte: SV Beginn der Decrescendo-Gabel erst in
.nlzeit 2
4l Taktende: In ED reichen die Crescendo-Gabeln in T. 20 hinein,
molto ist entsprechend nach rechts geriickt (Verschiebung
wohl zurlickgehend auf Bleistift-Korrektur des Lektors in SV,
der molto wohl irrttimlich als Zielpunkt des Crescendo inter-
pretierte und es eigentlich durch eine Verldngerung der Ga-
beln ersetzen wollte)
- I Oberstimme, 2. Sechzehntel: SV gis’ statt g’ (= fehlt)
226 Pedal

beide Quellen vermutlich versehentlich pp statt ppp (siehe
hingegen I/11)

27" [ ED aus T. 24 fortgesetzter statt fur die einsetzende Oberstim-
me neu ansetzender Phrasierungsbogen; RWA folgt SV

282 171 ED Beginn der Crescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 1, RWA
folgt SV

292 171 In ED endet die Crescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 1; RWA
folgt SV

3146 Pedal beide Quellen 2. Takthalfte leer (ohne punktierte Viertelpause)

322 I Sechzehntel: ED Balken nach links statt nach rechts gesto-
chen; RWA folgt SV

3256 I Unterstimme: beide Quellen ohne Haltebogen a’=a’

37" I beide Quellen Phrasierungsbogen erst ab T. 38 (in SV jedoch
nach Zeilenwechsel fortfihrend notiert)

414 I SV Achtel h mit Balken zu Z&hlzeit 5 statt Fahnchen (vgl. auch
T.6)

432 I Unterstimme, Sechzehntel: ED Sechzehntelbalken links statt
rechts gestochen (ebenso T. 8); RWA folgt SV

503 171l In ED endet die Crescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 1; RWA
folgt SV

553 171 ED Beginn der Decrescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 2; RWA
folgt SV

Nr. 2 Fughetta

Titel SV »Fughette« s

8" I Unterstimme: be
ken

° Vgl. hierzu ausftihrlich RWA Bd. 1/5
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113 Pedal

1513 I
182 [

2434 |
245 I

4212 |
433 [
542 [
58'-63° I

592 Il
60° Il

In ED beginnt der Phrasierungsbogen bereits in Zahlzeit 1;
RWA folgt SV (dort jedoch Lektorats-Korrektur, die auf Miss-
verstandnis bei der Interpretation der Bogenldange hindeutet)
SV Achtel H und punktierte Achtel h statt Achteln h-e und
Sechzehntel fis

Unterstimme, Sechzehntel: ED Sechzehntelbalken links statt
rechts gestochen; RWA folgt SV

Oberstimme: beide Quellen ohne Haltebogen e?=¢e?

ED Sechzehntelbalken links statt rechts gestochen; RWA
folgt SV

SV Ober-, ED Ober- und Unterstimme durchgezogener Sech-
zehntelbalken

ED Beginn des Phrasierungsbogens bereits in Zahlzeit 1; RWA
folgt SV

Unterstimme: ED Sechzehntelbalken links statt rechts gesto-
chen; RWA folgt SV

SV ohne Fortfiihrung des Phrasierungsbogens aus T. 57 (nach
Zeilenwechsel)

Sechzehntel: SV e’ statt ¢’

2. Sechzehntel: SV gis statt g (in ED nachtréglich korrigiert
und dadurch eigentlich tiberflussiges & eingefligt)

Nr. 3 Canzonetta

73 |
114 Il
16>+ [
1834 |
23424" |
262 [
27 [
274 [

3034
314 1l

372 171
40? [
404 171
432 Il
50" [
50° [

50* [

523-532 |
5413 [
543 [
5923 Il

60*-61" I
624

Nr

36 \‘;"QO

3¢
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11/Pedal

beide Quellen ohne Phrasierungsbogen fur Triller und Nach-
schlagnoten (vgl. hingegen T. 50)

SV punktierte Sechzehntel e’ statt einfache Sechzehntel e’
mit 32stel f’

beide Quellen ohne Phrasierungsbogen

Unterstimme: SV ohne Haltebogen h'=h’

ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen (Uber Seiten-
wechsel hinweg); RWA folgt SV

ED irrttimlich als Achtel und Sechzehntel statt als Sechzehntel
und Achtel gestochen; RWA folgt SV (vgl. zudem Positionie-
rung der Noten in ED)

Unterstimme: ED ohne e’; RWA folgt SV (vgl. auch T. 39)
Unterstimme: In SV ist das gehaltene des? auch als Achtel der
Oberstimme gehalst

SV irrtimlich jeweils Achtel- statt Viertelpause

2. Sechzehntel: SV zusatzlich mit e’ (Korrektur nicht ausge-
fuhrt)

ED Beginn der Decrescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 1; RWA
folgt SV

Oberstimme: beide Quellen fis? statt (s fehlt; si-
genT. 23)

ED Ende der Decrescendo-Gabel erst in T.
RWA folgt SV

gehaltene Triolensechzehntel: ED Balken links sta.
stochen; RWA folgt SV
Unterstimme, 2. Sechzehntel: In F”
bogen erst mit Zahlzeit 2; RW/
In ED reicht der Phrasierur
Nachschlagnote hinaus b’
Unterstimme, Taktende- -
bis zur gehaltenen *
hinaus, wird abe

“tder P

aufgenommer

Unterstimm % ehe
hingegen

Untere#=-==n Q& .gen (siehe
>

ommentare und

N
O\ Kken (vgl. jedoch 1)
gen as=g
Q} .> mit der Fermate der Ober-

QOQJ 2 endet der Phrasierungsbogen erst in
W Y igtsv
\\ .att Sechzehnteln ¢’-¢’
D*  .ungsbogen bis Zahlzeit 3; RWA folgt SV
0? .l d' statt Sechzehnteln d’-f'
< 1zehntel: beide Quellen ohne Staccato-Punkt
rb\,o . Sechzehntel ¢’-d" statt Achtel ¢’
SV ¢ statt ¢
beide Quellen durchgehende Balkung
In SV ist der Phrasierungsbogen nach Zeilenwechsel nicht zu
Ende gefuhrt (obwohl in T. 37 wohl nachtréglich verldngert)

382
393
482
49"
493-50*

49¢

I 1. Sechzehntel: beide Quellen ohne Staccato-Punkt (siehe
hingegen Zahlzeit 5)

Il 2. Sechzehntel: SV ¢? statta’

Il SV ohne Staccato-Punkt

Il 2. Sechzehntel: SV Beginn des Phrasierungsbogens erst in
Zahlzeit 2

I beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (siehe hingegen T.
12/13)

Il 2. Sechzehntel: SV e’ statt b’

Nr. 5 Ave Maria

11

44-6

61

91-3
122—3

124
133+6
161—2
16%-18"

184-19¢

103

14-23

155—6

1814
191-4
21"

216

216-23¢

23¢
23¢

2424
264-27"
282—3
293

302
394

1711 ED Registrier- und Schwellerangabe ohne A
RWA folgt SV

Il Unterstimme: beide Quellen ohne Phrasi~
soT. 26)

I in ED weiterhin durchgezogener, -
Phrasierungsbogen; in SV neuer "
zend, jedoch Bogen aus T. ©
Unterstimme durchgezoge

Il SV punktierte Viertel b -

1l SV ohne Phrasierun-
in ED als Phrasiers

gegen fehlt) (/’b'
[ ED Registrie ‘e LSV
1 In SV fek’ b >utt vom
Lektor Q
[ ur’ el C7 =

b\) asierungsbogen
\Q’ °h tber g'=g" (letz-
Q  .rigierend getilgt)

O L der Beginn des Phrasie-
@ .echsel in T. 20 jedoch fort-
((\ , wohl irrtiimlich beginnend

’\\’d ntel: beide Quellen ohne : vor A’
\)’b' ~vco ritardando erstin T. 21, Zahlzeit 1;

O .n ED beginnen die Decrescendo-Gabeln erst
* .nzeit 1; RWA folgt SV

Q hrasierungsbogen zum Nachschlag; RWA folgt SV
O .me, zweite 32stel: SV des’ statt d' (: fehlt)

zistimme: beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (eben-
2T. 4)
beide Quellen irrtimlich ppp statt pp (siehe hingegen 1/1l und
T.4)
4al beide Quellen ohne Crescendo-Gabel und »molto« (siehe
hingegen I/11 und T. 5f.)

on.
cC

’

[ J
intermezzo
&

I beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (siehe hingegen

T.55/56)

beide Quellen Beginn der Crescendo-Anweisung bereits in

T. 9, Zéhlzeit 3 (parallel zu I/11) und damit auf der Pause

(ebenso T. 21)

I/11/Pedal ED Ende des Crescendo sowie fff bereits in Z&hlzeit 4 bzw. 5
(siehe hingegen tendenziell SV; ebenso T. 69)

Il beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (siehe hingegen T. 7)

Il beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (siehe hingegen T. 8)

Pedal beide Quellen Beginn der Crescendo-Anweisung bereits in
T. 20, Zahlzeit 3 (parallel zu I/11) und damit auf der Pause
(ebenso T. 10)

I Oberstimme: SV d?-¢? statt c?-d? (ebenso T. 75)

Il ED ohne Phrasierungsbogen; in SV in T. 21 zwar beginnend,
jedoch nach Seitenwechsel in T. 22 nicht weitergefthrt

1711 SV ohne fff

Pedal beide Quellen ohne fff (siehe hingegen 1/l sowie T. 77 auf
Zéhlzeit 4)

I beide Quellen ohne Phrasierur~" e

I beide Quellen ohne Haltr

1/11/Pedal ED Ende des Crescend
(I/11) sowie T. 27, Zah
RWA folgt SV

I beide Quellen ohne S

T. 83)

ED ohne Staccato-Pun

beide Quellen ohne pr

Pedal

~nT.25)
-\

Pedal
Pedal
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471

514522 |l SV b statt weiterhin gehaltenes g
5512 I beide Quellen ohne Haltebogen c?=c? (siehe hingegen T. 1) 17 I
55°-56° I SV ohne Phrasierungsbogen
612 Pedal beide Quellen ohne £, in RWA angeglichen an T. 7 272 I
62" 171 beide Quellen ohne Manualangabe (lediglich Klammer vor-
handen); siehe hingegen T. 8 49'-512 i
623 [ Oberstimme: SV a?-g? statt g?-a?
64'-69°  Pedal In beiden Quellen beginnt die Crescendo-Anweisung bereits 65%+66% i
in T. 63, Zahlzeit 3 (parallel zu I/11) und damit auf der Pause, 75'-76"  Pedal
wird jedoch nach Seiten- bzw. Zeilenwechsel nach »poco« 912 Pedal
nicht zum Zielpunkt fff geftihrt (siehe hingegen 1/11) 922 Pedal
65'3 I Unterstimme: SV durchgédngiger Sechzehntelbalken
65° I Unterstimme, 1. Sechzehntel: In der Parallelstelle (T. 11) d’ 962 Pedal
statt dis’ (s. 0., Kommentare und Erlduterungen, Kommentar
zu Nr. 3, T. 54) 97?2
673 I Unterstimme: beide Quellen ohne Haltebogen fis'=fis’ (siehe
hingegen T. 13) 99" 171
69°6 71 ED Ende des Crescendo sowie fff bereits in Z&hlzeit 3 bzw. 5
(siehe hingegen tendenziell SV)
75 Pedal beide Quellen sempre poco crescendo bereits in T. 74 (SV auf Nr. 10 Intermezzo
Zdhlzeit 2, ED auf Zahlzeit 1)
756 I Oberstimme: SV d?-¢? statt c2-d? (ebenso T. 21) 2 I
765-77" | Oberstimme: beide Quellen ohne Haltebogen b’=b" (siche 5 Pedal
hingegen T. 22/23) 7 Pedal
7923 I Unterstimme: SV ohne Haltebogen h'=h" 222 I
80° I 2. Sechzehntel: In der Parallelstelle (T. 26) a statt g (s. 0., Kom-
mentare und Erlduterungen, Kommentar zu Nr. 3, T. 54) 223 |
85°¢ Il In SV fehlt der Beginn des Phrasierungsbogens (vor Zeilen-
wechsel)
89'-90" | ED mit zusitzlichem Phrasierungsbogen (nicht in SV) 253 "
89°¢ I Oberstimme: SV Trillernachschlag doppelt notiert (Rasur 26’
nicht ausgefiihrt) 413
Nr. 7 Scherzo .
623 I SV ohne Phrasierungsbogen
242-25% || beide Quellen ohne Phrasierungsbogen (siehe hingege”
168-169)
282 Pedal ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV
41'-422 || SV ohne Phrasierungsbogen
46%-47" 1 In ED ist der Phrasierungsbogen unterbroche (JO
(dort vom Lektor mit Bleistift als fraglich
wohl als Bogen-Unterbrechung interpreti . O(\
47'-492 | Unterstimme: SV Phrasierungsbogen AN
nicht fortgesetzt \)’b'
48" ED irrttimlich riten. statt ritard~ndo; die Dei ’b'\ |
SV wurden vermutlich als B an inter <</A |
gegen T.192) Py |
541 I beide Quellen Phrasie Za X
(siehe hingegen | sr Q,'K 273 [
121'-124"11 In SV fehlt das En: - ( b 304 1]
wechsel) \Q 3434 |
128'-129' I beide Que” @6\ 344 |
142-144% Pedal ~ In SV fe’ Qo
1693-170" | ED F ,&\’. . folgt SV 344 |
(vgl. « A\
180'-1823 | ' B \Ql .oogen fur Unter- 372 |
{3 39" I
190%-193" I \Q _nde von T. 190 unter-
O rt, jedoch in T. 191 (nach
2. _ .mommen (vgl. auch T. 46f.)
191'-17 ! Q} agsbogen nach Zeilenwechsel Nr. 12 Fuge
$0 erst ab Zahlzeit 2 (Oberstimme); RWA 12' I
o
QOQJQO 122 Pedal
X, 172 [
\,’b' _ (b fehlt) 2314 i
,§ .asierungsbogen auch fir die Unterstimme (siehe hin-
,en SV sowie T. 11 und 12)
0\ Opln Zéhlzeit 4 (1/11) bzw. 6 (Pedal); RWA folgt tendenziell SV 263 M
5 \O SV eis statt e (s fehlt)
beide Quellen ohne pp 311 |
C?O SV es statt e (= fehlt) 314 i
Y‘Q ED falschlich Haltebogen fis’=f" (siehe hingegen SV) 344 |
3 I/II In SV fehlen die Fermaten
36 Pedal ED Bogen bereits ab gehaltener Sechzehntel A; RWA folgt SV 36" M
196

Unterstimme: SV es statt B

1/11/Pedal ED Beginn der Decrescendo-Ga

Nr. 9 Perpetuum mobile

SV FuBnotenzeichen »a.)«, eine FuBnote ist jedoch nicht aus-
gefuhrt

beide Quellen ohne Sechzehntel- und Achtelpause (siehe hin-
gegen T. 89)

SV ohne Fortfiihrung des Phrasierungsbogens (nach Seiten-
wechsel)

SV ohne Phrasierungsbogen

ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV

SV weiterhin (bis T. 92) gehaltenes B statt As

SV Phrasierungsbogen tber Taktende hinar’

in T. 93 neu ansetzender Bogen)

SV Phrasierungsbogen bis T. 97, Z&b'
tber hinaus)

Zéhlzeit 1; RWA folgt SV
ED ppp bereits nach Zahlz
dal); RWA folgt tender

ED Schwelle
In SV fek’
InSv”/

ED summe); RWA
s

b.
_rt (Rasur nicht aus-
n ED dann am Beginn

b\>°

&
\OQ;

@ .n als Achtel (Halsung mit Ober-

*6\ SV g statt gis (: fehlt)

’b'\' ehlt das Ende des Phrasierungsbogens (in
o’

4

..dhrend notiert, jedoch nach Zeilenwechsel
ssangabe ohne Ausrufezeichen; RWA folgt SV

aufgenommen, in ED mit T. 46 endend)

N

cD ffund Beginn der Crescendo-Gabel erst ab 2. Sechzehntel;
RWA folgt SV

SV ohne Angabe der Triole fiir 2. Takthélfte (s. 0., Kommen-
tare und Erlduterungen)

Unterstimme: SV cis? statt ¢? (= fehlt)

Unterstimme, 2. Schlaghdlfte: SV ohne Phrasierungsbogen
Unterstimme: SV durchgéangiger Phrasierungsbogen (s.o.,
Kommentare und Erlduterungen)

Oberstimme: SV Trillernachschlag ohne 1. Ton gis’
Oberstimme, 1. Achtel: beide Quellen b statt h (= fehlt)
beide Quellen gis” statt g (= fehlt)

Unterstimme, vierte 32stel: SV dis’ statt d’, fehlendes
nachtraglich unterhalb der Note gestochen

SV beginnender Phrasierungsbogen fuir die Unterstimme, der
jedoch nach Seitenwechsel nicht fortgefiihrt wird

ED ohne Ausrufezeichen nach breit; RWA folgt SV

beide Quellen ohne Phrasierungsbogen fiir Unterstimme (ab
letzter Sechzehntel von Zahlzeit 1) (in SV womdglich aus
Platzgriinden)

zin ED

Unterstimme, 3. Sechzehntel: ED ohne neuerliches 2 vor fis’
(ein solches steht, nach Zeilenwechsel, nurin Zahlzeit 1 bei ge-
haltener Note, fiir den gesamten Takt geltend); RWA folgt SV
1. Achtel: SV mit Unteroktave A, wohl nicht ausgeftihrte Rasur
1. Sechzehntel: SV ¢ statt c:s( fehlt)

SV Phrasierungsbogen > ~e (am Takt-
ende fortfuhrend r ‘echsel
nicht wiederaufg

1. Sechzehntel: ¢ ver-

gessen), vom Lek
Oberstimme: SV
Unterstimme, 1. ¢
Oberstimme: EC
folgt SV

1. Sechzehntel: ¢
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36° 1 Unterstimme: beide Quellen unterbrochener Sechzehntel-

balken

36* Pedal 4. Sechzehntel: beide Quellen es statt e (, fehlt)

38° I Oberstimme: ED durchgezogener Sechzehntelbalken; RWA
folgt SV (Freistellung des Themenkopfs)

3913 I Unterstimme: beide Quellen ohne Haltebogen h'=h’

40" Pedal 2. Sechzehntel: beide Quellen wohl irrttimlich f statt fis

4134 SV ohne Angabe der Triole fiir 2. Takthilfte (s. 0., Kommen-
tare und Erlduterungen)

47%-48"  Pedal In ED ist der Phrasierungsbogen unterbrochen; RWA folgt SV

494 1l Oberstimme: beide Quellen fis’ statt f' (s fehlt)

511 Pedal beide Quellen ohne Fortfiihrung des Phrasierungsbogens zu A,

in SV in T. 50 jedoch vor Zeilenwechsel weiterfiihrend notiert

Vier Préludien und Fugen op. 85
Komponiert in Miinchen, wohl Mai/Juni 1904.

. QUELLEN

Stichvorlage (SV)

Besitzer: Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilung, Signatur: N. Mus.
ms. 449.

Einband: Schwarzer Ledereinband (Bibliothek).

Format: Hochformat.

Notenpapier: 12-systemiges Papier: B. &S. No. 112 fiir Gesang und Clavier
(ca.35x 27,5 cm).

Umfang: 14 Blatter: heute 1 Doppelblatt und dreimal 2 ineinander-
gelegte Doppelblatter (jeweils mit Fadenheftung).

Inhalt: 28 Seiten Notentext (paginiert).

Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte; Stecherei, Verlag: Blei-, Rot-
und Blaustift; Bibliothek: Bleistift, schwarzer Kugelschreiber.

Kopftitel: Auf S. 1 mit schwarzer Tinte: Vier Prdludien und Fugen | fir |

die | Orgel. | [rechts:] Max Reger op 85. | Heft I.

Auf S. 15 mit schwarzer Tinte: Vier Préludien und Fugen fir
die Orgel. | [rechts:] Max Reger op 85. | Heft II.

Auf S. 28: »Fine«; undatiert.

Schlussvermerk:

Il. LESARTEN

1. Kommentare und Erlduterungen

Nr. 1 bis 4
GemaB den Kopftiteln und Nummerierungen der Stichvorlage wiinschte Reger ei-
ne Veroffentlichung in zwei Heften mit separater Zahlung der Stticke (vgl. Einlei-
tung, S. XIV). Im Erstdruck stehen trotz paarweiser Nummerierung im Inhaltsver-
zeichnis jedoch weiterhin separate Satztitel. Die Tonartangaben der Stichvorlage
sind jeweils vom Lektor gestrichen, entsprechend fehlen sie im Erstdruck. Die
fasst die Einzeltitel jeweils zu Prdludium und Fuge zusammen und folgt hi’
der Benennung nach Tonart der Stichvorlage.

Nr. 1 Praludium
Takt 3, Zéhlzeiten 3 und 9: In der Reger-Gesamtausgabe (Bd. 1~
c? statt cis? bzw. ¢’ statt cis” (vermutlich angeglichen an T. 25:
in der posthumen praktischen Ausgabe von Karl Straube -

Nr. 4 Fuge

Takt 73, Zahlzeit 1: Moglicherweise sah Reger d-
Stelle lediglich als Wegmarke fir ein ab T. 66 *
cendo.

2. Lesartenverzeichnis

Nr. 1 b.
Praludium Q

\)(;
Takt?=t System 7 b
7'° 1711 Yeln \QJ nweller!)«
98 | “hze, ‘QQJ .uellen his’ statt h” (:
1223 stimn., .nd 3 Achtel auf einen Bal-

D

6\ wmaus ist das a der Oberstimme
‘\\’d .schlicherweise auch mit der Unter-
C

>
o>

<tochel. aBeren binar sind, die mittle-

ngr

st e? mit der Unterstimme gehalst

Satzfolge: 1.) Praludium cis-moll (S. 1-3), 2.) Fuge cis-moll (S. 4-6), urspringlich nur  (Triolen-)Sechzehntel-
3.) Préludium G-dur (S. 6-10), 4.) Fuge G-dur (S. 11-14), ’ . letzte Sechzehntel wurde nachtréglich einge-
5.) Praludium F-dur (S. 15-17), 6.) Fuge F-dur (S. 18->™ Q\ Rasuren), wobei das in Z&hlzeit 9 bereits gesetzte
7.) Praludium e-moll (S. 21-24), 8.) Fuge e-moll (S. ~ se & nicht mitbedacht wurde, daher beide Quellen
Bemerkungen: Das Manuskript enthdlt zahlreiche Rasuren. (JO a
Manualangaben mit zusétzlichen englischen Br +e Quellen ohne "%-Vorzeichnung; im Pedal dadurch je-
»l. Man. (Gt. [= great organl)«, »ll. Man. (. X yell.s auf Zahlzelt 7 bis 9 irrtimlich ohne gehaltene punktier-
ganl)« bzw. »IIl. Man. (Ch. [= choir organ])«. o > Ef\t/'eri?' Fis F)E)W'.dH e di’ ich wurde das » ver-
Die W|dmung an Bernhard |rrgang fehlt noch. ’b\'g nterstimme: beide Quellen dis’, vermutlich wurde das = ver:
Die Hefteinteilung wurde vom Verl> _ =strichen. gessen
<</A Jll In ED beginnt die Decrescendo-Gabel friiher (sehr enger
Erstdruck (ED) PY Notenstich); RWA folgt SV
rstaruc . . X | Oberstimme, 2. Sechzehntel: beide Quellen ohne = vor fis’
Verlag: C.F. Peters, Leipzig, Septe’ .31 QJ\
Plattennummer 9027. b -uge
Format: Querformat (4°). \Q
!rr?hz?.lt: Cf(elsie;te, Ilnl;gltsv ((\ 172 I Oberstimme, 2. Sechzehntel: SV (tiber Rasur) fis? statt gis?
itel: I rer raeLII e Qg/ < 214 I Oberstimme: In SV endet der Phrasierungsbogen, ist jedoch
OPlIJS 85. N- 2 /e'/ im Folgetakt (Zeilenwechsel) weiterfiihrend notiert
gers.h 9027 &\; -, de 222 I beide Quellen ohne Dynamikangabe
[re_c ts:] Lith. < 3112 [ Oberstimme: ED durchgehender Sechzehntelbalken; RWA
Wir ’b'\ n Bernhard folgt SV
. ! -Q 36%+ I Unterstimme: beide Quellen Triller ohne Phrasierungsbogen
Copyright-Vermerk: . 3734 I SV ohne Haltebogen d?=d?
Quflaglfn. ) , \\ ;rt' Bezeich ) 384 I/11/Pedal In SV endet das Crescendo in allen Stimmen etwa mit Beginn
emerkungen: sa - 2Chen Bezelc nun”gen. der Zahlzeit, in ED im Pedal bereits davor (wohl aus Platz-
Q} I Man. (Sw. [= swell or- griinden); Pedal in RWA angeglichen an I/l (siehe auch T. 39,
QT noirorgan]«. Zihlzeit 1)
Q\) ) 397 Pedal In ED ist mf bereits vor dem Taktstrich gestochen (wohl aus
Jruck zugrunde. Als zusatzli- Platzgriinden); RWA folgt SV (siehe auch T. 38, Zahlzeit 4)
tichvorlage herangezogen 5634 Il Unterstimme: SV unterbrochener Sechzehntelbalken
Nr. 2
Praludium
0\ 53+6 I beide Quellen ohne St:
Q cturabzug) 912 [ Unterstimme: ED mit
RWA folgt SV
Qés'o Erstdlruck 10° Il 1. Sechz§hntel: beide ¢
0‘0 1112 Il SV mit unterbrochener
. : 11° I Oberstimme, 1. Sechze
Y‘ Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen. 140150 ] ED Vortragsanweisuns
156 I Oberstimme, 2. Sechz
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174 I Unterstimme: ED ohne Staccato-Punkt; RWA folgt SV

2134 Pedal In ED endet die Crescendo-Gabel erst mit Zahlzeit 4, £f ist bei
Zihlzeit 5 erreicht; RWA folgt SV

262 I SV a statt e; vermutlich verbesserte Reger diese Oktavparalle-
le mit dem Pedal im Korrekturabzug

272 I SV g statt d; vermutlich verbesserte Reger diese Oktavparal-
lele mit dem Pedal im Korrekturabzug

3345 I SV mit unterbrochenen Sechzehntelbalken (Ober- und Unter-
stimme)

48" 171 beide Quellen ohne Manualanweisung, SV mit Anmerkung
des Lektors: »fehlt Man.-Bezeichnung, Raum lassen!; in
RWA analog zu T. 23 ergénzt

512 I SV a statt e; vermutlich verbesserte Reger diese Oktavparalle-
le mit dem Pedal im Korrekturabzug

5534 Il SV zusatzlich mit Phrasierungsbogen

56° 171 ED Ill. statt [l. Man, aber »(Sw.)« (vgl. Quellenbeschreibung);
RWA folgt SV

59" 1] SV e’ statt d’; vermutlich verbesserte Reger diese Oktav-
parallele mit dem Pedal im Korrekturabzug

65° | Oberstimme: beide Quellen ohne = vor @?
Unterstimme, 2. Sechzehntel: SV ohne : vor a’

Fuge

93 I Unterstimme: ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV

113 I Unterstimme, 2. Sechzehntel: SV mit Gberzdhligem Tenuto-
Strich

143 I Oberstimme, 2. Sechzehntel: SV ohne 2 vor fis’

153 I Oberstimme: beide Quellen ohne Bindebogen und Staccato-
Punkt

20" I Unterstimme: SV Bindebogen uneindeutig, ED nur fur die
Sechzehntel

2412 171 In SV ist das Ende der Crescendo-Anweisung vom Lektor mit
Bleistift erganzt, in ED endet sie (wohl aus Platzgriinden) be-
reits in Z&hlzeit 1; RWA folgt SV

37°-38" | Unterstimme: beide Quellen (SV Seitenwechsel) ohne Fort-
setzung des Phrasierungsbogens

39' I Oberstimme, 2. Schlaghélfte: SV zusatzlich mit urspriing-
lichem Bindebogen zur 1. Achtel von Zéhlzeit 2 (Korrek’
nicht ausgefuhrt)

44'-45" | Unterstimme: beide Quellen ohne Artikulation

46° | Oberstimme, 2. Achtel: ED ohne Staccato-Punkt; RWA 1
Y

50" I Unterstimme, 1. Sechzehntel: beide Queller

Nr. 3

Praludium

11-2 171 ED Schweller-Anweisung ohr- Ausrufezeick
sung sollte eigentlich tibers~ en, si’
tors am rechten Seitenr-
RWA folgt SV

1812 I Unterstimme: beidr = Q

243 171 In SV endet die Cre er b

282 In SV reicht d- \Q

308 171 In SV begi ((\ .nlag-
halfte le

342 Pedal In ED N\ _ahlzeit 1;
RWA N

45 Il AL -k Q  .tas

473482 |l AN ogen c'=c

623 i \Q stebogen statt

Fuge O\\

412 Q} . daltebogen a’=f", in ED wohl als

> arasierung; in T. 24 (Seitenwechsel) ist
Q" genjedoch weiterfiihrend notiert bzw. ge-

QOQJ «€ Crescendo-Anweisung bereits am Ende von
X0V olgtsv

\,fb' ame: ED mit durchgehendem Sechzehntelbalken;
rolgt SV

O\ serstimme: SV 2 Achtel statt punktierter Achtel und Sech-
Q .ehntel, in ED wohl nach Korrektur
Oberstimme: beide Quellen ohne Pausen

¢O Unterstimme: SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken
0") Unterstimme: SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken
Y\ il In ED endet das Crescendo (aus Platzgriinden) bereits vor
Zahlzeit 2; RWA folgt SV
198

45?2 | Unterstimme: ED mit durchgehendem Sechzehntelbalken;
RWA folgt SV

50? | Unterstimme: ED mit durchgehendem Sechzehntelbalken;
RWA folgt SV

56' 171l Unterstimme, 2. Schlaghélfte: SV Achtel a’ bzw. a statt 2
Sechzehntel =b’-a’ bzw. c-a

562 I Unterstimme: ED mit durchgehendem Sechzehntelbalken;
RWA folgt SV

60? | Unterstimme: ED mit durchgehendem Sechzehntelbalken;
RWA folgt SV

64'-66' ED rit. ohne nachfolgende Dehnungsstriche; RV

642 1/11/Pedal In SV endet das Crescendo bereits mit Begin~

Nr. 4

Praludium

114 I In ED ist die jeweils 1. Sechzeh—*-
der Unterstimme gehalst; RV :

214 [ Oberstimme: beide Quell

323 Il beide Quellen ohne Te

3¢ Il beide Quellen ohne AQJ

51 Pedal In SV beginnt di ,
Sechzehntel \)")

52 I Oberstimm LV .ause
(vom Le! (;b'

471 | Unter T e den Takt-

stri b ntelbalken no-

nist; dort waren
S \) son Zdhlzeit 1 zu-

b . erhielt die Achtel je-
Q™ .ie Sechzehntel am Ende
i < .ch gestochen; beide Quel-
e NQT ulation

S ~ehnungsstriche; RWA folgt SV
6\ .1gsbogen durchgezogen (halbtaktiger

AN . ist cresc. im Anschluss an die Manual-
)~ .ert bzw. gestochen (T. 19, Zahlzeit 3 bzw. 2)
O‘ . der Phrasierungsbogen mit der Viertel der Ober-
’ <WA folgt SV
\ :rstimme, punktierte Achtel: beide Quellen ohne = vor e’
OQ wrstimme, Achtel: beide Quellen (SV halbtaktiger Zeilen-
(J abruch) ais’ statt a’ (= fehlt)

(\ Unterstimme: beide Quellen b’ statt h' (= fehlt)
~\O Unterstimme: beide Quellen (SV halbtaktiger Zeilenumbruch)
X ohne = vor e’ bzw. d’

SV in der Unterstimme Sechzehntel statt Achtel h’, da Reger
wohl die Sechzehntelpause am Ende von Zéhlzeit 3 am Be-
ginn von Zéhlzeit 4 wéhnte; Oberstimme dartber hinaus
ohne Viertelpause

29" 171 SV ff, fur ED offensichtlich im Korrekturabzug getilgt

3114 I In ED ist die jeweils 1. Sechzehntel nicht auch mit der Achtel
der Unterstimme gehalst; RWA folgt SV (siehe auch T. 1)

3214 I ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV

383 I/1l/Pedal In SV ist das Crescendo nur bis zum Beginn der Zahlzeit
notiert

4513 I Oberstimme: beide Quellen ohne Pausen

473-48" ED lediglich rit. ohne Dehnungsstriche; RWA folgt SV

Fuge

5 I Unterstimme: In SV reicht der Phrasierungsbogen nur bis zur
1. Viertel

912 I Unterstimme: ED ohne Fortsetzung des Phrasierungsbogens
aus T. 8 (Zeilenwechsel); RWA folgt SV

262 I In beiden Quellen reicht der Trillerbogen (wohl) nur bis zur
1. Sechzehntel des Nachschlags

352 I Unterstimme: In SV ist der Phrasierungsbogen weiterfuihrend
notiert, wird jedoch im Folgetakt (Zeilenwechsel) nicht wieder
aufgenommen

38! I Oberstimme: SV fis? statt 2, ED = nach Korrektur

59'-622 I Unterstimme: SV (nack ~ ‘~etzung des
Phrasierungsboge*

612 I Oberstimme, put is? (2
fehlt)

63" I Oberstimme: In | ngs-

bogen tiber den ! "
SV nach halbtak
Crescendos sowi
Oberstimme: SV

se fur die 1. Takt

67°-68%  Pedal

6812 I
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6812 I Unterstimme: SV ohne Haltebogen h'=h’

682-71" I Oberstimme: SV ohne Phrasierung

71" Il Oberstimme: ED Phrasierungsbogen bis 2. Schlaghilfte der
(phrasierten) Unterstimme

73" 1 Oberstimme, 2. Achtel: SV d’ statt fis’; vermutlich verbesser-
te Reger diese Dopplung mit dem I. System im Korrektur-
abzug

73’ 1/11/Pedal ED fff ohne Klammern; RWA folgt SV (s. 0., Kommentare und
Erlduterungen)

772 1l Oberstimme, 1. Achtel: SV gis, fur ED wurde im Korrektur-

abzug das ¢ moglicherweise gestrichen (Spuren im Druck wei-
sen darauf hin)

Praludium und Fuge gis-moll WoO IV/15
Komponiert vermutlich in Minchen, Dezember 1906.
|. QUELLEN

Stichvorlage
Die Stichvorlage verblieb nach der Drucklegung vermutlich im Besitz des Verlags,
der 1943 ausgebombt wurde. Das Manuskript ist verschollen.

Erstdruck (ED)

Verlag: In Orgelstiicke moderner Meister, Bd. II, hrsg. von Johannes
Diebold, Otto Junne, Leipzig, Friihjahr 1907; Plattennummer
O.J. 4348".

Format: Querformat (kl. 4°).

Inhalt: Einband, Widmung an Papst Pius X. (3 Seiten), Innentitel
(englisch/franzosisch/deutsch, 2 Seiten), Vorwort (datiert auf
Mérz 1907), Inhaltsverzeichnis, Verlagswerbung, Notentext
S. 1-229, Verlagswerbung (3 Seiten); Reger: S. 125-131 (Nr.
30 der Ausgabe).

Titel: Innentitel: Neue gréBere und kleinere | ORGELSTUCKE | zur

Ubung sowie zum gottesdienstlichen und Konzertgebrauch |
unter giitiger Mitwirkung hervorragender Orgelkomponisten der
Gegenwart | in zwei Bénden | herausgegeben | von | JOHANNES
DIEBOLD, | Kéniglicher Musikdirektor und Erzbischéflicher Orgel-
bauinspektor in Freiburg i. Br. | Il. Band. | Preis jedes Bandes
M. 6.- netto. | [links:] Eigentum des Verlegers. [rechts:] Alle Rechte
vorbehalten. | Otto Junne, Leipzig—Schott Fréres, Bruxelles '
Copyright 1907 by Otto Junne, Leipzig. [weiter mittig:
4348".

F. M. Geidel, Leipzig.
Neuauflage 1924.
Auf S. 125 findet sich als FuBnote der Hinweis: »,
zelausgabe erschienen bei Otto Junr  'eipzig. (M
Die FuBsitze im Pedal wurden ‘ahrsc!
Verlag fur den Druck ergénzt.

Stich und Druck:
Auflagen:
Bemerkung:

Einzelausgabe

Verlag: Otto Junne, Leipzig ~ €.
4348 ((\\Q

Format: Querformat (k! Q

Inhalt: Vermutlich ' % ~No-
tentext S.’

Innentitel: Neue Komp. Q[A (oralfanta-
sie /7’ ...]11 Max Re-
¢ Lo UlL T Philipp

. \Q .derren preisen” ...
N\ 1 Rechte vorbehalten. |
G Ok uxelles.
Stichund Dr- -~ <
Copyrigh’ " e, Leipzig 1907.

Q7 druck zugrunde. Die Einzel-

< «turabzug)

3
(—?O Erstdruck — Einzelausgabe
>

Y‘ Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.
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Il. LESARTENVERZEICHNIS

Praludium

Takt?hl=t System Anmerkung
412 Il Unterstimme: ED mit Oberstimme gehalst, auf Z4hlzeit 2 da-
durch gehaltene Sechzehntel eis’=eis’
64 1l Oberstimme, 2. Sechzehntel: In ED ist der Bogen bis T. 7,
Zihlzeit 1 gestochen (siehe hingegen T. 34)
174 I ED ohne Oberstimme (Achtelpause)
182 | Unterstimme: ED g statt gis’ (: fehlt)
244 | zweite 32stel: ED fisis? statt fis? (z fehlt)
254 I zweite 32stel: ED d’ statt dis’ (: fehlt)
254 Pedal ED Gis irrtimlich erst auf der 2. Schlaghélfte *
35-36" I ED ohne Bindebogen
374 1711 In ED endet die Crescendo-Gabel bere’
hingegen Pedal)
402 1 Oberstimme: ED ohne Triller Qo
Fuge \\fb'
QQJ
7 171 ED perst ab der 2. Ack ’
16" Il ED ohne Trillerschla® \)('J
nur bis zur 1. Ser' ’bS
2712 I Oberstimme: ” (/
4412 Il Unterstimr Y
46 I/11/Pedal InED en*’ b «den) be-
reits i <
462 1711 ED \)(’
482 I - b 4" als Viertel und
&
Q@
Priludi rﬁ 8d. IV)
Beart -

“ULE

2, or
* einem Tagebuche op. 82)
o r-Institut, Karlsruhe. Signatur: Mus. Ms. 138 (in-
der Entwiirfe zu Opus 82 Bd. IV Nr. 1-4 und 6, zu-
Q .men mit Entwirfen zu den Opera 110 Nr. 3, 123-127).
. iochformat.

18 AN\ 16-systemiges Notenpapier mit zwei 8-systemigen Blocken je
\)’b' Seite: B. &S. No. 8 (ca. 34,1 x 27,4 cm; leicht beschnitten).

U ’b'\ . Gesamte Quelle: 19 ineinandergelegte Doppelblatter mit Fa-
A\ denheftung; 70 Seiten Notentext (paginiert), 6 leere Seiten.

<</ Préludium und Fuge fis-moll auf S. 42-45.
—wmittel: Reger: Bleistift.
nerkungen: Im Verlaufsentwurf sind auch Takte skizziert, die sich nur in
der Tagebuch-Fassung fur Klavier, nicht jedoch in der Fassung
fur Orgel finden." Dies ist ein Beleg dafur, dass die Fassung
fur Klavier vor der Fassung fur Orgel ausgearbeitet wurde.

Stichvorlage der Fassung fiir Klavier
(fur Bd. IV der Sammlung Aus meinem Tagebuche op. 82)

Besitzer: Privatbesitz, Red Hook / New York.
Format: Hochformat.
Notenpapier: 12-systemiges Notenpapier: B. &S. No. 12 (ca. 35 x 27,4 cm).

Umfang/Inhalt: Gesamte Quelle: 8 Blatter; 16 Seiten Notentext (paginiert).

Préludium und Fuge fis-moll auf S. 6-10.

Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte; Stecherei und Verlag: Blei-
und Blaustift.
Bemerkungen: Préludium und Fuge fis-moll stehen an dritter und vierter

Stelle des durchlaufend geschriebenen (und zunichst ohne
Nummern versehenen) Manuskripts, wurden jedoch von Re-
ger nachtraglich mit 1. und 2. nummeriert.

In beiden Stuicken finden sich vereinzelt Rasuren.

Stichvorlage der Fassung fiir Orgel (S*”

Besitzer: Max-Reger-Institut, Ka
Format: Hochformat.
Notenpapier: 14-systemiges Notenpa
Umfang: 1 Doppelblatt.

10 Siehe DVD, Praludium und Fuge fis-moll (
zwischen Orgel- und Klavierfassung.
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Inhalt:
Schreibmittel:

4 Seiten Notentext (paginiert).

Reger: schwarze und rote Tinte; Stecherei und Verlag: Blei-
und Blaustift, schwarze Tinte, schwarzer und diverse lila
Stempel.

Auf S. 1 mit schwarzer Tinte: Prdludium und Fuge | (fis moll)
fiir Orgel. | [rechts:] Max Reger.; — Widmung oben links mit
schwarzer Tinte, per Pfeil tiber den Titel verwiesen: Meinem
lieben | Freunde Hans von | Ohlendorff zugeeignet. [unten
links:] Auffithrungsrecht vorbehalten!

[Préludium] (S. 1-2), [Fuge] (S. 3-4).

Reger setzte keine Opuszahl (und somit keinen Hinweis auf
die originale Fassung fur Klavier).

Das Manuskript enthalt vereinzelt Rasuren.
Stecherei-Nummer auf S. 1 am rechten Rand: 17382.

Der Eingangsstempel auf S. 1 oben rechts (neben dem Kopf-
titel) vom »16. 8. 12« wurde vermutlich in der Stecherei ge-
setzt. Daneben Vermerk von fremder Hand: »Zum Stich |
Platten B 4°«.

Kopftitel:

Satzfolge:
Bemerkungen:

Erstdruck der Fassung fuir Klavier
(Aus meinem Tagebuche op. 82 Bd. IV, Nr. 1 und 2)

Verlag: Ed. Bote & G. Bock GmbH, Berlin, Oktober 1912; Verlags-
und Plattennummer B. & B. 18014.

Format: Hochformat (4°).

Inhalt: Gesamter Band: Umschlag, Titelblatt, Widmungsblatt (S. [3]),

Blatt mit Inhaltsangabe (S. 5), Notentext S. 7-31, Folgeseite
mit Verlagswerbung.
Préludium und Fuge fis-moll als Nr. 1 und 2 auf S. 7-9,
10-12.

Stich und Druck: C. G. Roder, Leipzig.

Copyright-Vermerk: Auf jeweils erster Notenseite: Bote & Bock, Berlin 1912.

Erstdruck der Fassung ftir Orgel (ED)

Verlag: Ed. Bote & G. Bock GmbH, Berlin, September 1912; Verlags-
und Plattennummer B. &B. 18016.

Format: Hochformat (4°).

Inhalt: Titelblatt, Notentext S. 3-7, Folgeseite mit Verlagswerbung.

Titel: MAX REGER- | PRALUDIUM | UND FUGE | (FIS MOLL) | FI”

ORGEL | M. 1,50 netto. | EIGENTUM DER VERLEGER. —

FUHRUNGSRECHT VORBEHALTEN. | ED. BOTE & G. B

BERLIN W. 8, | —— KONIGLICHE HOFMUS/KALIENHA
LER —— | Ascherberg, Hopwood & Crew, Ltd.,
Street, London W. | the Boston Music Compan’
BOSTON.

Widmung auf S. 3 oberhalb des Kopf*

Freunde Hans von Ohlendorff zugeeign.
C. G. Roder, Leipzig.

Auf erster Notenseite: Bote & R~~k, Berlin 19

Stich und Druck:
Copyright-Vermerk:

Auflagen: Erneuertes Copyright 1940 e um ”
cher Plattennummer 136~

Bemerkung: Die Ausgabe erschien oh X,
weis auf die origina’ N

Der Edition liegt als Leitque”
zugrunde. Als zusétzlich
chende Stichvorlage +

Die wohl als Vorlag,
der Sammlung

QOQ, Spre-
"
Q\’ dus Band IV
\ 1 beiden Teilen

langer als dir \Q et sich von dieser
mitunter g \\ :hnischen Faktur als
auch hircig, @ Jr ®) vanweisungen sowie der

&' uck dieser Fassung wurden

Q\) agt, der Entwurf spielte fiir die

Orgelfassung:
’b'
N
\\)’b'
Q;O\ achvorlage - Stichvorlage
l l
C%S,O (Korrekturabzug) (Korrekturabzug)
l l
N Erstdruck Erstdruck

Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.
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Vorbemerkung: Die Angabe »Fassung fur Klavier« bezieht sich sowohl auf die
Stichvorlage als auch auf den Erstdruck, die sich bei den angeftihrten Lesarten nicht
unterscheiden.

Praludium
TaktZhzet  System  Anmerkung

17 Fassung fur Klavier » Poco con moto (. = 60)« statt ~ “ito
(ohne Metronomangabe)

623 171 SV und ED ohne Stimmfuihrungslinie (ebens-
fur Klavier in einem System (mit Phrasiert’
6 I Achtel: SV und ED d’ statt dis ( fehlt) -
Klavier (vgl. auch T. 30)
7 171 SV ohne pp
1312 Pedal Fassung fur Klavier (11) Achtelr
bundener Achtel gis und V:
133-14"  Pedal Fassung fur Klavier (ll) £
16 I SV ohne Bassschliisse’
172 I In ED beginnt de’ ,QQJ
folgt SV
202217 1/l SV ohne Cre \\)c)
21222 SV ohne © Angabe (/’Z)'
233-24" || SV ohr °
24%3 Pedal b
2513 Il Q~ s(edochinT 26
\)(;
282 I b L¢ in Zéhlzeit 3; RWA
30%3 e Q  .nie (ebenso T. 6), Fassung

AS)

@ aenwechsel) ohne Phrasierungs-

Q

* statt gehaltenem fis” (vgl. T. 8)
\; d' statt dis? (z fehlt; siehe hingegen T. 11)

317

\)’b' . nrasierungsbogen
O 2. Schlaghalfte RWA folgt SV
 Klavier Viertel und Achtel fis' statt Viertel fisis’
wntel gis” (zudem Phrasierung wie in T. 1)
Q\ ‘tardando-Angabe ohne Dehnungsstriche; RWA folgt SV
cnde der Decrescendo-Gabel bereits in Zahlzeit 1; RWA
10lgt SV (vgl. auch Fassung fir Klavier)
SV und ED kein Schlussstrich am Ende des Praludiums (vgl. je-
doch Fassung fur Klavier)

KX
<<’ Fassung fur Klavier Vortragsbezeichnung mit Metronomanga-
be »(l=42)«
6 I SV und ED Uberflussige verbale Crescendo-Angabe
824 Pedal ab Zahlzeit 2, 2. Schlaghalfte: SV durchgehende Achtel cis-
dis-e-eis-a statt Sechzehntel cis-dis, Achtel e-eis und Viertel a
(ED wie Fassung fur Klavier)
1212 I SV ohne Haltebogen cis’=cis’
124 Il ED cis’ statt ¢’; RWA folgt SV (sowie Fassung fur Klavier)
1313 SV ohne Ritardando und a tempo-Angabe
132 I/11/Pedal In ED endet das Diminuendo jeweils bereits am Beginn des
Takts; RWA folgt SV (Pedal; in I/1l aus Platzgriinden ebenfalls
frither)
134 I Fassung fur Klavier zusatzlich a’ als Unterstimme, 1. Achtel
134 I Oberstimme, 2. Achtel: SV und ED g’ statt gis’; RWA folgt
Fassung fur Klavier
184-19" | Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen fis'=fis" (siehe
hingegen Fassung fur Klavier)
1912 Pedal In SV fehlt die Punktierung
2134 Pedal SV und ED unterbrochener Achtelbalken (siehe hingegen /11
sowie Fassung fur Klavier)
224 Il 1. Achtel: SV (sowie Fassung fiir KIaV|er) fis statt his

“aheln bereits
“lzeit 3

232 I/11/Pedal 2. Schlaghalfte: ED Besir~
am Ende von Z&hl-
(1/11); RWA folgt ¢

2424 1] Oberstimme: SV .

" Siehe ebda.
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Neun Stiicke op. 129
Komponiert in Kolberg, Ende August/Anfang September 1913.

|. QUELLEN

Entwirfe zu Nr. 1, 2,4, 5, 7 und 8 (E)

Entwurf (Nr. 3, 6 und 9 verschollen)
1

Stichvorlage
1

(Korrekturabzug)
1

Erstdruck

Besitzer: Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilung, Signatur: Mus. Die in Klammern gesetzten Quellen sind verschollen.
ms. autogr. M. Reger 16 (zusammen mit Entwirfen zu den
Opera 128 und 130).
Format: Hochformat. Il. LESARTEN
Notenpapier: 16-systemiges Notenpapier: B. &S. No. 16. (ca. 34,3 x 27 cm).
Umfang: Gesamte Quelle: 26 Blatter: 12 ineinandergelegte Doppel- 1. Kommentare und Erlduterungen
blatter und 1 als fol. 8-9 eingeklebtes Doppelblatt.
Inhalt: Gesamte Quelle: 50 Seiten Notentext, 2 leere Seiten. Lage Nr. 2 Fuge
von zwei Seiten beschrieben: fol. 1r-14r paginiert als S. 1-27, In der Stichvorlage ist die Phrasierung der Unterstimme des |
fol. 14v leer; fol. 26v-15v (liber Kopf) als S. 1-24 (8 fehlt), fol. was nachlssig notiert (z. B. fehlt von Takt 14 bis 24 der -

L 15rleer. durch gibt es an mehreren Stellen Unklarheiten, die ir QO
Schreibmittel: Reger: Bleistift. und zum Teil unverdndert tibernommen wurden. ™ 1 \’b'
Abfolge: Entwurf zu Opus 129 auf fol. 11r-14r (5. 21-27). 129 nicht erhalten ist, lasst sich nicht entscheir Q}

Fol. 11r/v: Nr. 1 Toccata (vollstandig); fol. 11v=12r: Nr. 2 Fu- selbst zuriickeehen oder nicht Q
ge (T. 1-48); fol. 12v: Nr. 4 Melodia (T. 1-26); fol. 13r: Nr. 5 g ' c)/
Capriccio (T. 1-8 und 17-59); fol. 13v: Nr. 7 Intermezzo (T. bl . . .
1-29 und 36-46); fol. 14r: Nr. 8 Praludium (T. 1-11). Takt 61, Zahlzeit 2, 1. System: Die Phras me v. r&\)
Bemerkungen: In Akkoladen zu 2 Systemen notiert. dgn b,e' 8 aufemandertrefjfendgn Be Tr‘lemev (/ €
Auf fol. 11r oben links Eintrag von Regers Hand mit Bleistift: (ngells nach den ersten vier Vier achst
op 129. einen durchgehenden Bogen b 2 Bogen-
enden korrigierte er in zwe’ < nun zu g’
. weist. \)(’
Stichvorlage (SV) b
Eg;:cqz;r. ﬁ/\s;;&erﬁ?;nshtut, Karlsruhe, Signatur: Mus. Ms. 066. Takt 62, Zahlzeit 3, \Q, ge endet der Phra-
S S ) . sierungsbogen d- Q&  unTakt62 (vor Zeilen-
Notenpapier: 12-systemiges Notenpapier B. &S. No. 112 fiur Gesang und bruch) . \Q tzend notiert). Im Erst
Klavier (ca. 34,9 x 27,6 cm). umbruch) ur * ~€ Ze? notert). Im Erst-
Umfang: 7 ineinandergelegte Doppelblatter mit Fadenheftung. druck wur +gen erganzt.
Inhalt: 28 Seiten Notentext (paginiert). 6\
Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte, Bleistift; Stecherei und Ar- Nr.5 ¢ .sd . .
chiv: Bleistift. Tt 59, . \\ ie Tempoangabe so notiert, als sollte
Kopftitel: Auf S. 1 mit schwarzer Tinte, schwarz und rot unterstrichen: “ra. \)’b' -««eil mit Manual- und Dynamikwechsel
Meinem lieben Freunde Hans von Ohlendorff zugeeignet. | - O sedoch, dass sie lediglich aus Platzgrinden
Neun Stiicke fiir die Orgel. | [rechts:] Max Reger, op 129. , -tonierung der Tempoangabe in der Stichvor-
Satzfolge: Nr. 1 Toccata (S. 1-3), Nr. 2 Fuge (S. 3-8), Nr. 3 Canon (S. 8- \ 50 ist sie im groBRziigig gestochenen Erstdruck je-
10), Nr. 4 Melodia (S. 11-12), Nr. 5 Capriccio (S. * Q
Nr. 6 Basso ostinato (S. 17-19), Nr. 7 Intermezzo (* (JO
Nr. 8 Praludium (S. 22-25), Nr. 9 Fuge (S. 26-25 Qs
Bemerkungen: Neben einigen Rasuren weist das Manuskrir - O
Streichung von 4 Takten auf (S. 25). AL ’b’&
N
Erstdruck (ED) T A’b'\ stem  Anmerkung
Verlag: Bote & Bock, Berlin, vermutlich ~ 1912 SV ohne »sempre poco a poco rit. - - - a tempo«
Verlags- und Plattennummerr N ® Pedal SV ohne Decrescendo-Gabel
Format: jeweils Hochformat (4°). {\, | ED Viertel d' nur einfach behalst; RWA folgt SV
Inhalt: Heft 1 (Nr. 1-4): Titelbla? < Seit b@ Pedal SV irrtimlich piu pp statt pic ppp
Heft 2 (Nr. 5-9): Titel<~™- S Q 121 SV poco rit. etwas unklar, ED poco riten. statt poco rit. (mog-
Titel: Meinem lieben Fr ((\\ licherweise Lesefehler des Stechers); RWA folgt SV
Neun Stiicke | Q
Op. 129 | [lir’ Qo <a- Nr. 2 Fuge
non | 4. Me/ Bas-
so ostinato | . S « mittig:] 136 I Unterstimme: Phrasierungsbogen in SV moglicherweise wei-
Eigen? N -nt vorbehal- terfihrend notiert, nach Zeilenwechsel nicht wiederaufge-
te . Q’b' ’ef1 f'or'a/l coun- nommen (auch in ED Bogenende bereits in T. 13, Zahlzeit 6)
. G\~ v | Kenigliche Hof- 1412245 | beide Quellen ohne Phrasierungsbogen fiir die Unterstimme,
K\ 4. Schirmer), Bpston. s. auch T. 246
: O ‘fjon’ W. | [russisches 246255 | Unterstimme: SV ohne Phrasierungsbogen, in ED beginnt der
_inks:] Nachdruck verboten ; . > .
Q} .+ vom 20. Mérz 1911 [rechts:] Phras'lerungsbpgen abT. 25, 'Zahlzel't’l (nach Zeilenwechsel);
$Q ilindischen | Autorengesetz vom plausibel scheint entweder ein Beglrln'des ngens auf dem
QY ittig:] printed in Germany. Ietgten, der folgenden Phrase zugehorigen Vlertel von T. 2'4
Sti < (mit dem Manualwechsel; dort fehlt der Bogen jedoch in bei-
~ QJQO nseite: Bote & Bock, Berlin 1913. den Quellen), oder ein ab T. 13 durchgehender Phrasierungs-
QO opyright erneuert 1937; um 1950 mit zu- bogen
~}8$; aummern (253 und 254); dann auch Aus- 533 1/11 in ED Silbe » - - - do« bereits am Anfang der Z&hlzeit; RWA
’\\, serhaftem Copyright-Vermerk (1909). folgt SV
R . durch die Universal Edition, Wien, Verlagsnum- 612 I Phrasierungsbogen in €
0? 268 und 5269; spater auch Associated Music Pub- gedndert (s. 0., Komme
< ,Inc., New York. 623 | Unterstimme: in SV e
rb\,o letzten Viertelnote und
L (,Jqo als Leitquelle der Erstdruck zugrunde. Als zusétzli- Kommentare und ErlaL
. . . 63" Il SV halbe Note a
che .urde die autographe Stichvorlage herangezogen. Die 63-70° | Unterstimme: SV ohne
erhalt. ~ 1 Entwiirfe spielten fiir die Edition keine Rolle. 743 Pedal SV halbe Note e
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Nr. 3 Canon

Titel
8491
114

202
212

I}
Pedal
1711

Nr. 4 Melodia

1
23

17
182

19'-20"
254
2612
2734
312

Nr. 5 Capriccio

45'-46"

592

842

Pedal

SV ursprtinglich »Canonc, fir ED von unbekannter Hand mit
Bleistift korrigiert zu » Kanon«

Phrasierung in SV unklar (moglicherweise irrtimlich wegen
Seitenumbruch)

1. Sechzehntel: ED ohne Staccato-Punkt; RWA folgt SV

ED ohne p; RWA folgt SV

ED pp erst auf Zahlzeit 3; RWA folgt SV

ED ». =56« (vermutlich Stecherfehler); RWA folgt SV

In SV beginnt der Phrasierungsbogen moglicherweise erst mit
der 2. Sechzehntel

SV ohne »a tempo«

In ED beginnt die Crescendo-Gabel bereits am Beginn der
Zahlzeit; RWA folgt SV

SV ohne Ritardando und anschlieBendes »a tempo«

ED mferst auf T. 26, Zdhlzeit 1; RWA folgt SV

SV mit durchgehender Balkung

SV und ED mit durchgehender Balkung

In ED beginnt der Phrasierungsbogen wohl irrttimlich erst ab
Zihlzeit 3; RWA folgt SV

Phrasierungsbogen in SV am Zeilenende wie fortftihrend no-
tiert, nach Seitenwechsel am Beginn von T. 46 jedoch nicht
weitergefthrt, sondern — moglicherweise irrttimlich — mitten
in der aufsteigenden Linie neu angesetzt (analog auch in ED)
Beginn des Andante-Abschnitts in SV unklar (s. 0., Kommen-
tare und Erlduterungen)

ED Ende des Ritardandos bereits auf der 2. Sechzehntel von
Zihlzeit 2 erreicht; RWA folgt SV

Nr. 6 Basso ostinato

212
22"

223

25"

26°
283

I/11/Pedal In ED enden die Crescendo-Angaben bereite

Nr. 7 Intermezzo

302

34!

171

171

Nr. 8 Praludium

11
10’

173
20°

Nr.©

ea.
mpc

N

&
AY)
S5

Unterstimme: ED ohne Staccato-Punkt; RWA folgt SV
In SV fehlt der Staccato-Punkt der Oberstimme, in EL
Punkt der Unterstimme

Zahlzeit 2; RWA folgt SV

2. Triolensechzehntel: In ED beginnt de’
bereits mit der 1. Triolensechzehntel; R\
Oberstimme: SV a statt ¢’, ED nur einfach _
In ED endet die Crescendo-Strecke friiher; Rv

In SV beginnt die De Q;{\’
(vgl. jedoch T. 32) b
In SV beginnt \Q 2.

Hilfte von ~

SV ~hr,
. Platzgriinden), SV

>
.Afolgt SV

N LSV
a1 ohne ¢ in Zihlzeit 4
zgriinden)

S
o
%o
0
N
\\;b' Dankgebet WoO 1V/17

a, 21. bis 23. September 1915.

.. ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV
s-Gabel
. Achtel: ED irrttimlich mit Tenuto-Strich;

L \e srlage Fassung fur Klavier

Be...cer:

202

Breitkopf & Hartel, Wiesbaden, Archiv, Signatur: N 26.

Format: Hochformat.

Notenpapier: 14-systemiges Papier: B. &S. No. 14 (ca. 35 x 27,7 cm).

Umfang: 1 Blatt (urspriinglich fol. 1 eines Doppelblatts; sieche Orgel-
fassung).

Inhalt: 2 Seiten Notentext (paginiert).

Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte; Stecherei: Bleistift; Verlag: li-
la Stempel.

Bemerkungen: Vermerk auf S. 1 oben links mit schwarzer Tinte: Fiir Klavier.

Das Manuskript weist einige Rasuren auf. Auf S. 2 minimaler
Textverlust durch Klebeband im Falz.

Stichvorlage Fassung fur Orgel (SV)

Besitzer: Wie Fassung fur Klavier.

Format: Wie Fassung fur Klavier.

Notenpapier: 14-systemiges Papier: B. &S. No. *
Innenrand beschnitten).

Umfang: 1 Blatt (urspriinglich fol. 2 eir
fassung).

Inhalt: Wie Fassung fur Klavier ’b?o

Schreibmittel: Wie Fassung fur Klavi \\

Bemerkungen: Vermerk auf S. 1 ¢’ QQJ
Notentext ohne c,’ -
dessen entsr D)’ ms:
»con Ped?’ r&
Das M~ en a' (/ _ leichter
Texh b..

Erstdruck Fassur (;Q’

Verlag: ' N Oktober/November

<
Format: ). Q;\
Inhalt: the NQ™ on Bruno Héroux, Innentitel-

L
blatt,
Titr nnenti.

@ :hes | Dankgebet |, Wir treten zum
~ vor 6\ <en” | Deutsche Ubertragung von Karl
.sd s Valerius frei bearbeitet | von | Max Reger
’b\'\ . M. 1= | fiir Klavier zu 2 Handen M. 1. | [wei-
agssignet] | Eigentum der Verleger fiir alle Linder
eitkopf & Hértel - Berlin.
o Hartel, Leipzig.
rster Notenseite: Breitkopf & Hartel, New York 1916.
ere Auflage mit Sammeltitel (statt Innentitel) zu Reger-
arbeitungen von Werken Bachs, Handels, Beethovens (rec-
te: Witts) und Schuberts.

’

assung fur Klavier
Wie Fassung fur Orgel; Plattennummer 27859.
Wie Fassung fiir Orgel.
: Wie Fassung fiir Orgel.
el: Wie Fassung fur Orgel.
Stich und Druck: Wie Fassung fiir Orgel.
Copyright-Vermerk: Wie Fassung fur Orgel.
Auflagen: Wie Fassung fur Orgel.

Der Edition liegt als Leitquelle der Erstdruck der Fassung fiir Orgel
zugrunde. Als zusatzliche Quelle wurde deren autographe Stich-
vorlage herangezogen. Die Fassung fur Klavier blieb aufgrund der
unterschiedlichen satztechnischen Faktur von Orgel- und Klavier-
musik bei editorischen Entscheidungen von sekundarer Bedeutung.

Fassung fur Klavier: Fassung fuir Orgel:
(Entwurf?) (Entwurf?)

Stichlvorlage i Stichlvorlage
(Kortekturabzug) (Korll'ekturabzug)

Erstdlruck Erstdlruck

Die in Klammern ges~* -

Il. LESARTENVERZEICHNIS

Die Angabe »Fassung fur Klavier« bezi ‘uch

auf den Erstdruck, die sich bei den ang

TaktZhzt  System  Anmerkung
912 1] Oberstimme: SV
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30° 1 Unterstimme, 1. Achtel: SV dis’ statt d’ (= fehlt)

38° Il Pedalstimme: Fassung fur Klavier A statt Ais

3912 I Oberstimme: SV ohne Bindebogen

49? Il Oberstimme: Fassung fur Klavier fis’ statt '

522 1711 Fassung fur Klavier anders harmonisiert

532-54" 1/1l Fassung fur Klavier anders harmonisiert

59' 1711 Fassung fur Klavier anders harmonisiert

612 171 Fassung fur Klavier anders harmonisiert

633 I SV und ED ohne Haltebogen a’=a’ (vgl. Viertel in Fassung fur
Klavier)

6473 I Fassung fur Klavier anders harmonisiert

Orgelstiicke op. 145
Komponiert in Jena, Juli/August 1915 (Nr. 1-3), Oktober/Novem-
ber 1915 (Nr. 4-6), Mérz 1916 (Nr. 7).

|. QUELLEN

Entwiirfe zu Nr. 1-3 (E)

Besitzer: Archiv der Stiftung S. Maria dell’Anima, Rom, Signatur:
ASMA, Nachlass Alois Hudal, K 29 (foliiert als 18 und 21).

Format: Hochformat.

Notenpapier: 16-systemiges Notenpapier: B. &S. Nr. 16 (ca. 34,5 x 27,5 cm).

Umfang: 2 Blétter (wohl Doppelblatt).

Inhalt: 3 Seiten Notentext (fol. 21 paginiert als S. 3-4), 1 leere Seite.

Schreibmittel: Reger: Bleistift; Elsa Reger: Tinte (Schenkungsvermerk); frem-
de Hand: Bleistift; Archiv: Stempel (Foliierung).

Abfolge: fol. 18r: Entwurf zu Nr. 3, Takte 75-84; fol. 18v leer

fol. 21r: Entwurf zu Nr. 1, Takte 57-60, 70-77, 84ff.
fol. 21v: Entwurf zu Nr. 2, Takte 1-26, dann »2 Takte« und
»Choral« (s. u., Kommentare und Erlduterungen).

Entwurf zu Nr. 7 (E)

Inhalt: 8 Seiten Notentext (paginiert).

Schreibmittel: Reger: schwarze und rote Tinte, Bleistift; Verlag und Steche-
rei: jeweils Blei- und Blaustift.

Kopftitel: Drei Stiicke | fiir | die | Orgel. 12.) , Siegesfeier. " [rechts:] Max
Reger.

Widmung: Dem deutschen Heere.

Bemerkungen: Der Sammeltitel ist mit Blaustift ausgestrichen, der Satztitel ist

jedoch noch nicht von Siegesfeier auf Dankpsalm geandert.
Stecherei-Nummer auf der ersten Notenseite: 13864.

Stichvorlage Nr. 4

Das Manuskript ist verschollen.

Erstdrucke (ED)
Verlag:

H. Oppenheimer, Hameln, Oktober 19”
1916 (Nr. 4-6) und April/Mai 1916 (M,
nummern H. O. 2057-59 (Nr. 1-3} N
und H. O. 2147 (Nr. 7).

jeweils Hochformat (4°).

jeweils Umschlag mit Lithr
Nr. 1: Titelseite, Notent
Nr. 2: Titelblatt, Notr
Nr. 3: Titelblatt, N
Nr. 4: Titelseite
Nr. 5: Titelb!
Nr. 6: Tite’
Nr.7:7
Titelblatt bzw. -seite Nr. 1
C

Format:
Inhalt:

N of
" Ve 0
'erlagsw (/’b'

M 1,50
er, Hameln.
Lédnder. | Auffithrungsrecht
..el, Hameln. | Hofmusikalien-

RS
6‘@

. Herzogs von Anhalt. | Specialge-

Besitzer: Privatbesitz, Dtisseldorf. \ - :
Format: Hochformat (ca. 34,5 x 25,4 cm, am linken Rand beschnit- \)’Zy\ chenmusik. | Kataloge kostenlos.
ten).
Notenpapier: 16-systemiges Notenpapier. on | Max Reger | Op. 145.
Umfang: 1 Blatt. aerode. ... ... M 1,50
Inhalt: 2 Seiten Notentext (paginiert). Q* kpsalm ..o M 1.80
Schreibmittel: Reger: Bleistift; Elsa Reger: Kugelschreiber (SchenV (@) seihnachten . .. ... .. .. M 150
merk); fremde Hand: Bleistift. . Passion ... .. . . ... M1.50
Abfolge: Auf S. 1 und 2 jeweils in den oberen Akkolad~ 25 Ostern ... .. ... ... M 150
Opus 135a (Nr. 24 und Nr. 4), darunter Entwt XN N°6. Pfingsten.................. M 7:50
Nr.7,T.1-19. \)’b' [kein Copyright, Impressum wie Nr. 1-3]
Ti* Ib,\ . Orgelstiicke | von | Max Reger | Op. 145.
Stichvorlagen Nr. 1, 3 und 5-7 (SV) <</Q N 1. Traverode.................. M 1,50
Besitzer: Max-Reger-Institut, Karlsruhe. < ° Ne¢2. Dankpsalm................. M 1,80
Format: jeweils Hochformat (ca. 35 v X N¢3. Weihnachten............... M 1,50
Notenpapier: jeweils 12-systemiges Nr¢ iar ¢ Q;K N¢4. Passion.................... M 1,50
sang und Klavier. b Ne5. Ostern.................... M 1,50
Umfang: Nr. 1 und 7: jewe” ‘ \Q Ne¢6. Pfingsten.................. M 1,50
Doppelblatter ((\ Ne7. Siegesfeier................. M2,—
Nr. 3,5 und 6° ogl [kein Copyright, Impressum wie Nr. 1-3]
Inhalt: Nr. 1: 7 Seit Stich und Druck: F. M. Geidel, Leipzig.
Nr. 3,5 un Copyright-Vermerk: Nr. 1-3: auf Titelblatt/-seite sowie jeweils auf erster Noten-
Nr. 7: & Caita, < seite: H. Oppenheimer, Hameln 1915
Schreibmittel: Re ’b'\ 3und 5 auch Nr. 4-6 und 7: jeweils auf erster Notenseite: H. Oppenheimer,
" RN\ 4 Blaustift, in Nr. Hameln 1916.
Kopftitel:

. \\% _rauerode. " [rechts:]
e O wtlert, tbriger Kopftitel
&

«Q~ .1Max Reger, op 145 N2 3
Q\) ax Reger, op 145 N2 5.
.s:] Max Reger, op 145 N2 6
nts:] Max Reger, op 145 N2 7.
A Kriege 1914/15 Gefallenen.
‘n jeweils auf der ersten Notenseite: 13863
~ (Nr. 3), 14241 (Nr. 5), 14242 (Nr. 6) und

rb\,o ertkopf & Hartel, Wiesbaden, Archiv, Signatur: N 1 (Sam-
¢O melmappe).
Fo. 0‘9 Hochformat (ca. 35 x 27,5 cm).
Note., 12-systemiges Notenpapier, B. &S. No. 112 fur Gesang und
Klavier.
Umfang: 2 ineinandergelegte, fadengeheftete Doppelblatter.

Carus 52.807

Der Edition liegen als Leitquellen die Erstdrucke zugrunde. Als zu-
satzliche Quellen konnten fiir die Nrn. 1-3 und 5-7 die autogra-
phen Stichvorlagen herangezogen werden. Die fragmentarischen
Entwirfe zu Nr. 1-3 und 7 spielten fir editorische Entscheidungen
kaum eine Rolle.

Der Quellenvergleich zeigt, dass im Korrekturstadium — neben

der Umbenennung der Nr. 2 — an einigen < " ~ 2= " “~wysste
Anderungen im Notentext vorgenor
ger selbst als Urheber in Frage ko
Erstdrucken aber auch eine auffalle
Stecherfehler stehen.
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Nr. 1-7 jeweils: Entwurf (Nr. 4-6 verschollen) 157 I SV a statt cis’
1 16 Pedal Oberstimme: SV ohne Ende des Phrasierungsbogens aus T. 15
Stichvorlage (Nr. 4 verschollen) (Zeilenumbruch)
1 17! I Unterstimme: SV und ED irrtimlich h statt b, SV stattdessen
(Korrekturabzug) es statt e
! 18’ 171 SV Registrieranweisung ohne Ausrufezeichen (ebenso in T.
Erstdruck 62, 74,77 und 81)
L ) 197 1] Viertelpause fehlt in ED
Die in Klammern gesetzte Quelle ist verschollen. 241 Pedal In SV endet die Crescendo-Gabel in T. 23
28'3 I SV und ED ohne Ganztaktpause der Oberstimme
II. LESARTEN 313 i Unterstimme: ED mit durchgehendem Sech-
RWA folgt SV
1. Kommentare und Erlauterungen 31° ! In SV fehlt = vor &’
313 Il Oberstimme: ED ohne Phrasierungsb-
Nr. 1 Trauerode folgt SV
Takt 67: In Stichvorlage und Erstdruck ist das Ritardando durch Dehnungsstriche 32" I Unterstimme: SV und ED mit un.
dezidiert bis zum Taktende fortgeftihrt. An der Parallelstelle in Takt 6 endet es da- balken
gegen mit dem Phrasierungsbogen, wihrend der Auftakt zu Takt 7 a tempo anhebt. 322 i1 In ED beginnt die Decres Qo
Die etwas verdnderte Tempogliederung in Takt 67 konnte auch durch den nachfol- folgt SV \\’b'
genden Seitenumbruch in der Stichvorlage beeinflusst sein. 32° I Unterstimme: SV ur AQJ
balken )
Nr. 2 Dankpsalm 48'-49" | Unterstimme: aFo \)‘—) o
Titel: In der Stichvorlage steht »Siegesfeier«. Wahrend bei der Einrichtung des Ma- bogens aus” ~ Zeie N
nuskripts fir den Stich sowohl die Widmung und Z&hlung des Satzes wie der Sam- 49 I Unterstir “sboger (;b' LSV
meltitel vom Lektorat gestrichen worden waren, blieb der Satztitel zunéchst stehen. 49-50° | Unter MNe S e olgtsv
Dessen Anderung dirfte mithin erst in den Korrekturfahnen erfolgt sein (vgl. Vor- 51 I ur’ ne ko b serungsbogens
wort). ", B Q" 3ogen
51" 1] “un \)(’ aerungsbogens aus
Tempoangaben: In der Stichvorlage sind — wie auch in den Autographen der Nr. 1 le
und 3 - die Metronomzahlen zumeist mit Bleistift vorgezeichnet (woraus zu schlie- 52! I L& .gsbogen; RWA folgt SV
RBen sein diirfte, dass Reger die Stiicke am Fliigel probierte, ehe er die Tempi der be- 5212 " &  ungsbogen; RWA folgt SV
treffenden Formteile fixierte). Nicht mit Bleistift vorgezeichnet sind, abgesehen von 52° Jdnt *\0 < Sechzehntelpause

den zugehorigen Reprisen, die Temporeduktionen der Takte 6 (14 und 63 entspre-
chend) und 46. Sie sind offenbar nachtréglich eingeftigt und insofern als Modifika-
tionen der jeweiligen Ausgangstempi zu verstehen (vgl. auch die riickbeziiglichen
a tempo-Anweisungen in den Takten 8 und 65).

Takte 27-34: Wie im Entwurf durch die Vermerke »2 Takte« und »Choral« fe
halten, tbernahm Reger den Choraleinsatz sowie die vorbereitenden Takte au

Nr. 1 Trauerode (vgl. dort die Takte 7-9 und 83-88). Wahrend er die verbalen
pobezeichnungen beibehielt, ist die zugehorige Metronomangabe ir
Tempo des Chorals angepasst — was im Ergebnis zu einer Abfol
(d=40)« (Takt 19) tiber »Molto adagio (2= 56)« zu »Largo () =

Dbers..
“achze.

rehlt z vor fis’
-bvor es? (in Z&hlzeit 2 aber = vor e2)
_nlt=vora
‘\\’d el: SV e? statt es?
O - viminuendo-Angaben bei der 2. Schlaghalf-
O. «it 1; RWA folgt SV

, €D fehlt = vor ¢’ bzw. ¢

* stimme: SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken

rstimme: SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken

(JO serstimme: SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken

SV mit unterbrochenem Sechzehntelbalken

Ritardando in SV und ED mit Dehnungsstrichen bis zum Takt-
’0 ende (s.0., Kommentare und Erlduterungen)

SV und ED ohne Phrasierungsbogen (vgl. hingegen T. 8)

I Unterstimme: ED ohne separaten Phrasierungsbogen; RWA
folgt SV

Nr. 3 Weihnachten
Takt 67: Im Erstdruck stehtim I. System ein durchgehender Phrasi.
T. 66 bis T. 68, wéhrend die erste Takthilfte in 67 * einem ser
tionsbogen gefasst ist. Da die Stichvorlage hier < ‘eschr’

Durchschuss zwischen den Akkoladen bleibt . e .-73 ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
durchgehenden Phrasierungsbogens — ein* wvab’ {\, 732 171 SV Registrieranweisung ohne Ausrufezeichen und Klammern
lich. Unklar bleibt dabei, ob auch der un ogen b@ 733 Pedal In SV fehlt , vor Es
fehler (anstelle des entfallenen Bogen~ o, Q7 - 74 I ED ohne Viertelpause der Unterstimme; RWA folgt sinnge-
turstadium ergénzte — gewisserms” ((\\ .£in maB SV (dort Ganztaktpause)
den vorangegangenen Takten r Q 743-75' | Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
% 76'3 I Unterstimme: In SV und ED endet der Phrasierungsbogen bei
Nr. 7 Siegesfeier \\’~ Zahlzeit 1 (Bassschliissel erst ab Zahlzeit 2)
Auftakt zu Takt 1: Die Achte., Q;Q in der Stichvor- 77? I In SV und ED reicht der Phrasierungsbogen nur bis zur ersten
lage wohl nachtrég” N\~ s Akzentinterpre- Haltenote f'
tiert. Wahrend ¢ . ‘Q’b' .tt h?-€? als vorgangi- 773 [ SV und ED ohne Pausen (in Zahlzeit 2 Halsung der Triolen-
gen kompositr . ¢3 . die Schreibweise der figur nach oben, statt Schreibweise mit Kniebalken)
Stichvorlage d K\ Jnd klingt damit an dasim 773 Il Unterstimme: SV und ED falschlich z D statt z Dis
Schlussteil ein: la O 813 Il Unterstimme: SV irrtimlich mit Beginn des Phrasierungs-
Q} bogens beim f der Oberstimme statt in T. 82
S 813-832 | Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
Q\) 82'3 Il Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen, jedoch in T. 83
(7d) fortgefuihrt (nach Zeilenwechsel); RWA folgt SV
Q,Qo 834-85% || Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
Qo 844 I ED h' als Unterstimmenachtel, SV durchgehende Halsung
X von Ober- und Unterstimme (vgl. auch Dankpsalm, T. 30)
’\\' .mlich fes? statt 2, RWA folgt SV (vgl. auch T. 65) 88* I ED Halsung a als Unter - .
QY - beginnt die Decrescendo-Gabel bei der 1. statt der 2. 90" I Ober- und Unters’ hogen
O\ chtel; RWA folgt SV aus T. 89 (Zeilen\
\OQJ 2. Schlaghdlfte: In ED beginnt die Crescendo-Gabel vor dem 90°-91" | SV durchgéngige :, ED
> Manualwechsel der rechten Hand (also bei der 1. statt der 2. , elnst:mmlge Hals "
(,JQO Sechzehntel); RWA folgt SV n ! ED h" Halsung lec !
N ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV 93%-95' | Unterstimme: EC
g Y\ I ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV bogen ers't ab M
14 Il 2. Triolenachtel: ED & irrtiimlich vor gehaltenem es statt vor f 94 Pedal In SV beginnt dic
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952

9523
971—2
974

1001017 1l

1711 In ED steht meno p bereits bei Zahlzeit 1; RWA folgt tenden-
ziell SV (dort vor Zahlzeit 2 eingefligt)

Il Oberstimme: SV ohne Haltebogen cis’=cis’

Il Oberstimme: SV ohne Haltebogen a=a

I Oberstimme: ED ohne Beginn des Phrasierungsbogens zu

T. 98 (Zeilenumbruch); RWA folgt SV

Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen a=a

Nr. 2 Dankpsalm

Titel
62
112
133
14

1 72—3

19

272
29"

314334

341
383—4
393—4
422

424-43"
431-44*

444

46"

46°

48

48
4912
491502
491502
543

574

63"

632

65"
65°

661 -2

67"
O

723
723

In SV tragt das Stiick den Titel »Siegesfeier« (s. 0., Kommen-
tare und Erlduterungen)

ED Tempoangabe in Fettdruck (s. 0., Kommentare und Erl&u-
terungen)

1711 1. bzw. 2. Schlaghélfte: SV und ED ohne Pausen

I vierte 32stel: SV a’ statt ais’

ED Tempoangabe in Fettdruck (s. 0., Kommentare und Erldu-
terungen)

Il SV und ED fis-e-dis= als Oberstimme mit pausierender Unter-
stimme notiert, in T. 18 jedoch einstimmig fortgesetzt (SV Zei-
lenwechsel)

171 SV und ED Registrieranweisung ohne Klammern (ED ebenso
inT.29)

I Oberstimme: SV fehlt vor es’

I Ober-/Unterstimme: In SV fehlen die Enden der Phrasie-
rungsbogen aus T. 28

I Unterstimme: SV und ED ohne Beginn des Phrasierungs-
bogens; SV Bogen ab Takt 33 (nach Zeilenwechsel), ED ledig-
lich Ende des Bogens in T. 34 (nach Zeilenwechsel) (vgl. hin-
gegen Trauerode, T. 91-93)

Il Oberstimme: In SV endet der Phrasierungsbogen bereits in
T. 33 bei Z4hlzeit 3

Il Oberstimme: SV und ED ohne halbe Pause

1711 ED ohne Stimmftihrungslinie; RWA folgt SV

Pedal SV ohne Phrasierungsbogen zu T. 43 (dort nach Zeilenwech-
sel jedoch aufgenommen)

171 SV und ED ohne Stimmfiihrungslinie (vgl. T. 39)

I Oberstimme: ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV, je-

doch endet der Bogen dort einen Schlag frither

In ED beginnt der Phrasierungsbogen erstin T. 45; RWA folgt

sV

Il Unterstimme: SV und ED mit unterbrochenem Se-
balken
ED Tempoangabe in Fettdruck (s. 0., Kommer
terungen)

I SV und ED a’-fis’-e’-d" mit durchgéngiger Sea.
kung

I Unterstimme, letzte Sechzehntel

1/11 ED ohne Haltebogen d'=d’; R

| Unterstimme: ED ohne For*
aus T. 48 (Zeilenwechsel)
(halbtaktiger Zeilenurm*

Il ED ohne Fortfiithr
T. 49, Zahlzeit 2

[ Unterstimme

Pedal

tatt ¢’

| Unterstimr \\’~
In SV ist da. Q,A . (Zeilen-
wer' \
F . ‘Q’b' tare und Erldu-
N\

Pedal Q\QO T. 64; RWA folgt SV

| S O v und ED ¢is’ statta, in
Q} gl auch T. 65, Zahlzeit 2)

%Q .m als Oberstimme statt im I.

Q,Q vhne Haltebogen h’=h’
Q,Qo Haltebogen h=h
aghélfte: SV cis’ ohne Punktierung
.;.b' mige Schreibweise (ais” als gehaltene Sech-
\’\\, .vA angeglichen an Umgebung
D> e In SV und ED fehlt 2 vor fis
0? anme: ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen;
Q™" olgtsv
rb\'o >V beginnt ein neuer Phrasierungsbogen (nach Zeilen-
¢O wechsel), jedoch ist in T. 70 der Bogen der Unterstimme tiber
e den Taktstrich gefiihrt
Unterstimme, Achtel: In SV und ED fehlt z vor fis’
Unterstimme, 2. Triolensechzehntel: In SV und ED fehlt = vor e’
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78’

80°

8412

841—2

86-87

90’
923

933

Nr. 3 Weihnachten

63
81

9107
122

13"
143-15"
16:-17"
20"

212

22

232

--533
552-3
58ff.
613-62"

66°-682

681-2

683
683-692

69°
737 -3
744
744
76°
78’

78*

793

82"

Pedal
|

Pedal
1711

i1
Il

I71
I71

I71

1711

1l

1711
Pedal
1l

1l

Oberstimme: SV und ED ohne Tenuto-Strich (SV nach Seiten-
umbruch)

Oberstimme: ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV
Oberstimme: SV Halbe d’ statt punktierter Viertel mit Achtel
h, entsprechend beginnt der nachfolgende Phrasierungs-
bogen erst bei Zahlzeit 3

Unterstimme: In ED fehlt das Ende des Phrasierungsbogens
aus T. 83 (Zeilenwechsel); RWA folgt SV

Oberstimme: In SV endet der Phrasierungsbogen in T. 86, in
T. 87 beginnt ein neuer Bogen

Unterstimme: SV Viertel a statt Achteln a-c

In SV irrtimlich einfache Viertel e in der Untersti-
dessen punktierte Viertel a in der Oberstimme
SV zusitzlich mit A, in den Korrekturfahne
rektur in ED erkennbar)

ED ohne ppp; RWA folgt SV
Unterstimme: In SV ist de’
fortgeftihrt (Zeilenwec'
diirfte auf eine Entsr’
SV und ED ohne ™

ED pp bei Z&h'- in RWA (/'b' N

an Pedal PY

ED pp st~ b

ED o Q

sV “lini C

¢ b aen (ebenso in
ds \Q’ weils SV)

erst Q&  s; RWA folgt SV (vgl.

AS)

@ o Zahlzeit 2; RWA folgt SV

’eda
cresce.
/1)

‘,d o Z&hlzeit 3; RWA folgt tendenziell
AN

\)’b’ . tendenziell erst ab Zahlzeit 2

-0 endet der ankommende Phrasierungs-
, _ci Zahlzeit 2, der neue Bogen beginntin T. 26
\ . 1; RWA folgt SV

) einstimmige Schreibweise ohne Pause der Unter-
S 3V vor Seitenumbruch), SV stattdessen zweistimmi-

ausensetzung im Il. System; RWA angeglichen an T. 39
.D pp bei Zihlzeit 1; RWA folgt tendenziell SV
SV und ED ohne Stimmfthrungslinie
ED ohne Haltebogen as=as; RWA folgt SV
In ED endet der Phrasierungsbogen bereits in T. 43 bei Zahl-
zeit 3; RWA folgt SV
SV und ED ohne Stimmftihrungslinie
In SV endet die Decrescendo-Gabel bei Zahlzeit 2
Oberstimme: ED ohne Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
Oberstimme: SV und ED ohne Haltebogen cis?=cis?
SV und ED ohne Crescendo-Angabe
Oberstimme: ED mit unterbrochenem Phrasierungsbogen;
RWA folgt sinngemaB SV (dort Bogen nach Zeilenwechsel
aus Platzgriinden jedoch bei Zahlzeit 1 aufgenommen)
ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen tber zwei Takte
und separatem Artikulationsbogen in T. 672, RWA folgt SV
(s. 0., Kommentare und Erlduterungen)
Ober- und Unterstimme: In SV fehlen die Enden der Phrasie-
rungsbogen aus T. 67 (nach Zeilenwechsel)
ED f lediglich als Oberstimmen-Achtel; RWA folgt SV
Unterstimme: ED ohne separaten Phrasierungsbogen; RWA
folgt SV
ED Registrieranweisung ohne Ausrufezeichen und Klammern
Unterstimme: SV ohne Haltebogen d=d
In SV fehlt die Manualangabe
SV und ED ohne Viertelpause
Oberstimme: in SV und ED fehlt 2 vor fis’
SV und ED falschlich mit 8'-2-
79 zundchst ein Wechse’
Manual vorgesehen (di
hier und in T. 79 erklar.
ED cis? als Viertel, statt:
tel; RWA folgt SV
2. Achtel: SV fis” statt
andert (vgl. T. 78)
SV a’-g’ als (bindre) Ac

T 77-
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82" | Oberstimme: ED ohne Viertelpause; RWA folgt SV

82" Il In SV beginnt der Phrasierungsbogen bei der nachfolgenden
Triolen-Achtel 7, statt auf dem Schlag (vgl. T. 85)

832 I Oberstimme: ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV

832 Pedal In ED beginnt die Decrescendo-Gabel auf dem Schlag; RWA
folgt SV

833 171 In ED beginnt die Decrescendo-Gabel bei Zahlzeit 4, RWA
folgt SV

84! I Oberstimme: ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV

84! I In SV beginnt der Phrasierungsbogen bei der nachfolgenden
Triolen-Achtel h, statt auf dem Schlag (vgl. T. 85)

85’ Il In SV beginnt der Phrasierungsbogen bei der nachfolgenden
Triolen-Achtel e’, statt auf dem Schlag; in ED ist der ur-
sprungliche Beginn des Bogens tiber dem Notenkopf der Ach-
tel noch zu erkennen

86° I SV und ED zweistimmige Schreibweise mit Viertelpause der
Oberstimme

Nr. 4 Passion

2513 171 ED ohne Stimmfuhrungslinie

3213 Pedal ED ohne Dynamikanweisungen

403 171 ED Crescendo nur bis Zahlzeit 2; RWA angeglichen an Pedal

5814 I Unterstimme: In ED endet der Phrasierungsbogen bereits in
T. 57 bei Zahlzeit 4 (vermutlich in SV Bogen nach Zeilen-
wechsel nicht fortgefiihrt)

59'-60* | Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen (vgl. T. 58)

61142 I Oberstimme: ED ohne Tenuto-Striche

61'-624 | Unterstimme: ED ohne Phrasierungsbogen (vgl. T. 58)

6224 Pedal ED ohne Decrescendo-Gabel; RWA angeglichen an I/11

Nr. 5 Ostern

4'-62 [ Unterstimme: SV ohne Fortfiihrung des Phrasierungsbogens
ausT. 3

13 171 In SV reicht die Crescendo-Gabel nur bis Zahlzeit 3

13 Pedal In SV reicht die Crescendo-Gabel nur bis Z&hlzeit 2, in ED b~
ginnt sie aus Platzgriinden erst in Z&hlzeit 3

15 Pedal SV und ED ohne Decrescendo-Gabel; RWA angeglichen .

202 I Unterstimme, 3. Sechzehntel: SV cis” statt a

203+ I Oberstimme: ED ohne Haltebogen d’'=d’; RWA *

213 Il Unterstimme, 1. Achtel: SV h statta

2232242 |/l Unterstimme bzw. Unter- und Oberstimm-
rung der Phrasierungsbogen (halbtaktig

232 Il Oberstimme: SV mit unterbrochenem
(Sechzehntelbewegung g-e’ nachtréglich h,

274 1] In ED fehlt 5 vor d’; RWA folgt ~*

274-28" i SV und ED ohne Halteboge

28" I ED &’ lediglich als Achte' .

28’ 1/11/Pedal In SV beginnen die D ahl7 {\,

28'-292 || SV ohne Fortfiihru' aus T b@
lenwechsel) QO

324 I/11/Pedal In ED steher ((\\ sV

337 1] SV und EF Q

33| Oberst %

33'-344 || SVo {mme

332 [ EDd'. Q,A VA folgt SV

347 | , RWA folgt SV

342 I . Q’b' wvie als 1. Achtel der

. ¢3 .ndert (das vormalige h’
N
3434 171l ‘e O .1 Klammern; RWA folgt SV
362 Q} ohne d’=

. .l1
Q\) sten nicht in Klammern; RWA folgt SV
Q" chtel der Oberstimme; RWA folgt SV
Q,Qo ohne Haltebogen e’=e’; RWA folgt SV
Qo . Achtel: ED ohne g’; RWA folgt SV
R _inn des Phrasierungsbogens (halbtaktiger Zeilen-

\’\\,fb' )
D> stimme, 2. Achtel: SV ohne gehaltenes ¢
+6! 0? iterstimme: ED ohne Haltebogen a’=a’; RWA folgt SV
—46' < Jnterstimme: SV und ED ohne Haltebogen a=a

,b“;) SV ohne A

g0,
&

1 I Unterstimme: SV ohne separaten Phrasierungsbogen

206

51

724

824
92-10"
10%-11"
113

1912

202-21"

222

233-4

233-244

2423
243

26°-27"

274-28"
354
432
444-46°
472
492
56°-58*

612

192

192-3

193

20"

27'2

28%-29"
29?3
29°

31"
3123
314-32"

362
36*-38"

1/11/Pedal In SV beginnen die Decrescendo-Gabel bereits in T. 4 bei

171
171
[

|

1l
1711
|
Pedal
171/™
|

i1

Pedal

Zéhlzeit 3 und Zahlzeit 4

SV ohne Crescendo-Gabel

SV ohne Decrescendo-Gabel und pp-Angabe

SV ohne separaten Phrasierungsbogen der Unterstimme

SV ohne separaten Phrasierungsbogen der Unterstimme
Unterstimme: In ED beginnt der Phrasierungsbogen irrttim-
lich bereits in Zahlzeit 2 bei 2 der Oberstimme; RWA folgt SV
In SV endet die Crescendo-Gabel vor Zéhlzeit 1

ED ohne separaten Phrasierungsbogen der Unte~ in
SV endet der Bogen mit dem Taktstrich (Zeilen®

folgt sinngeméafR SV

In SV und ED beginnt der separate Phr

Unterstimme bereits bei Z&hlzeit 1
Unterstimme: SV mit separatem P
dort nach Zeilenwechsel jedoch n
In ED enden die Dehnungs<’
Zéhlzeit 2; RWA folgt SV
Oberstimme: SV ohne’
ED Viertel statt Ack

folgt SV )
ED ohne Phra<’ S e
haltenen N+ \\)
Oberstir s gl=g": (;b' Y
In SV [
In” b at2
. (’Q; |
1o- ahlzeit 2

le .or Zihlzeit 2
LY ,.bogen der Unterstimme,
& . (nach Zeilenwechsel); RWA

AS)

@ asung als Unterstimme), in ED irr-
((\ .mme) mit nachschlagender Achtel

.ch mit Akzent, statt Achtelpause der Oberstimme;

’

* .tolgt SV (s. 0., Kommentare und Erlduterungen)

"und ED endet der Phrasierungsbogen in T. 9 bei der letz-

1 32stel (jeweils Zeilenwechsel), in SV ist er in T. 10 jedoch
vor der ersten Note wieder aufgenommen, wohingegen in ED
ein neuer Bogen beginnt; RWA folgt SV
SV und ED ohne Phrasierungsbogen; RWA angeglichen an |
Oberstimme, 2. Schlaghélfte: ED ohne Haltebogen cis?=cis?;
RWA folgt SV
SV ohne Haltebogen d'=d’
Unterstimme: In SV fehlt die Fortsetzung des Phrasierungs-
bogens aus T. 12 (nach Zeilenumbruch)
letzte 32stel: SV und ED ¢’ ohne Haltebogen zu Zahlzeit 3
SV und ED ohne Anzeige des Taktwechsels, der in SV verse-
hentlich entstand (aufgrund eines Zeilenumbruchs nach den
beiden ersten Vierteln); in E ist der Takt, mit dem das Frag-
ment endet, bis d im Pedal auf Zahlzeit 3 skizziert (intendiert
demnach ein regulérer %-Takt)
2. Schlaghalfte, elfte 32stel: In SV und ED fehlt = vor a’ bzw. a
(Zeilenumbruch in SV)
SV und ED ohne Phrasierungsbogen; RWA angeglichen an Ii
(vgl. auch T. 31)
2. Schlaghilfte (6. Viertel): In SV und ED fehlt = vor a (Zeilen-
umbruch in SV)
ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen; RWA folgt SV
(vgl. auch I sowie T. 32)
In ED fehlt das Ende des separaten Phrasierungsbogens aus
T. 26 (nach Zeilenwechsel), in SV weist dieser tiber Zahlzeit 2
hinaus, ist jedoch nach halbtaktigem Zeilenumbruch nicht
fortgefiihrt (zugleich allerdings Ubergang zu einstimmiger
Schreibweise); RWA folgt SV
ED ohne Phrasierungsk-
ED ohne Haltebos

ED Beginn der De B
Oberstimme: SV
Unterstimme: ED v

Unterstimme: S\ -
nachschlag zu T.
ED ohne Ritardal
SV mit separate
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stimme, jedoch einstimmige Schreibweise; in ED beginnt in
T. 36 ein separater Bogen der Unterstimme (dort auch zwei-
stimmig notiert), der in T. 37 jedoch nicht fortgesetzt ist

38¢ Pedal In ED beginnt die Crescendo-Gabel einen Takt spater; RWA
folgt SV
404 | Oberstimme: ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV
40* I Oberstimme: In SV und ED fehlt = vor h’
4212 1l Unterstimme: SV félschlich f=f statt f-fis (vgl. I)
48" Il Oberstimme: In SV fehlt die Fortfiihrung des Phrasierungs-
bogens aus T. 47 (Zeilenwechsel)
484492 1| SV und ED Bassschliissel
4923 [ SV ohne Haltebogen d*=d?
4923 Il SV und ED ohne Haltebogen d’'=d’
50" Il ED mit Tenuto-Strich; RWA folgt SV
52" 1711 SV ohne Achtelpausen
524 Il In SV fehlen der Beginn des Phrasierungsbogens und der
Tenuto-Strich (vor Zeilenwechsel)
554 1711 SV ohne Haltebogen d’=d’ QO
56" Il Unterstimme: SV und ED ohne Haltebogen ¢'=c’, SV aufer- \’b'
dem ohne Haltebogen es=es Q}
56’ 171 In SV enden die Dehnungsstriche des Crescendo vor Zahlzeit )
1 (moglicherweise aus Platzgriinden) \)(—,
58’ SV und ED Tempoangabe bereits am Ende von T. 56 (in SV
wohl aus Platzgriinden) (/’b'
612 I ED g’ lediglich als Achtel der Unterstimme (ohne Halsung als PY
Viertel); RWA folgt SV b
613 Pedal ED ohne Tenuto-Strich; RWA folgt SV <
6423 Il Unterstimme: SV ohne Haltebogen g=g \)(’
66* 1l Unterstimme, 2. Achtel:SV f statt Giberbundenem e b
674-68" | ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen; RWA folgt SV \Q’
71%4 Pedal ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen; in SV endet der <
Bogen aus T. 70 bei Z&hlzeit 2, jedoch fehlt der Beginn des AS
nachfolgenden Bogens (vor Zeilenwechsel) fb%
713 1l Unterstimme, 2. Achtel: In SV und ED fehlt 5 vor ¢’ 6\
714-72" | ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen, in SV beginnt der . *
Bogen in T. 72 irrttimlich vor Zahlzeit 1 (nach Zeilenwechsel) \s\\‘
74 | In ED beginnt der Phrasierungsbogen irrttimlich vor Z&hlzeit 1 \)’b’
(nach Zeilenwechsel) O.
743 Pedal SV und ED ohne pit fff ,
75476" | ED mit durchgehendem Phrasierungsbogen, in SV beginnt *
der Bogen in T. 76 irrtimlich vor Zahlzeit 1 (nach Zeile~ OQ
sel)
774 SV und ED Tempoangabe auf der 2. Schlaghélfte (\(J
3 (in SV wohl aus Platzgriinden). In ED sind e - O
Dehnungsstriche des vorangehenden Ritardai. ,89
3 fortgefiithrt; RWA folgt hierin SV \\)
78*-79" 1 ED ohne Haltebogen g'/e'=g'/e’ F - g=g; RW/ be‘
(dort fehlt gleichwohl nach Zeiler Y jewr’ ((,
nende in T. 79) [
79'-80" I In SV fehlt die Fortfhrung P {\,
(nach Zeilenwechsel) b@
794 1711 In SV und ED fehlt & vr-
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