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Eingangsarie der gleichnamigen Kantate (BWV 161)

(Weimar 1716)

Altblockfldte | Zpref—ere

Altblockfl6te IT

Alt oder
Mezzosopran

Sopran oder
Oboe ad lib.*

Orgel
(Cembalo)*

Basso continuo

Johann Sebastian Bach

1685-1750
Andante ~ tr
Flaut. 1. 7N N~ :Eflﬁﬁﬁ— N Per o E.,t
I{ lh“[ y A 2 I I I I ] T ]
@ VDO &
o [
Flaut. 2. N o ~ | tr
N1 o ) 0
e et e e i'gﬂ
b5 ) =
Alto. solo. g A
o 7 - - I |
{1 € 1 i
ey = <V 1 ]
Kom ©
9 l %l -
@-\, 5 €
DY)
Sesquialtera ad Continuo —
12 A 9 1 Ifl ﬁ E f
1 | ™ X AR g\ H | % (¥
:\’ C T 1 ry /5 '\ﬂ\y 4N/ A ¥ 7
:HD [ =
Contin. 7 N~ o 2 2
w_ﬁ_ﬁ LD DNy < {5
y A ‘F’\ b\/ 7 14
3 -
7 5

5

6 tasto solo

* Zu den Besetzungsvarianten siehe S. 33./ For scoring variants see p. 35.
© 2015 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 11.244

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

=

Herausgeber und

Generalbassbearbeiter:
Klaus Hofmann (Herbipol.)



3N

T
£

Ho - nigspeist aus des Lo - -
H N prm— | N | | |
T I ‘} = P r ] - g |
35— - i :
: et =
. )
i — e 2 e TrEPos —~ o
Py 7 r I ® 7 a = = ) — — i I @
7 5 6 7 B2 6

![
| [
]
o

[ Fan) 7T T T T T T

5 —
)

0 1

P AT~ |

y AN > | D

[ I an WA/ ] ]fl |l | T T H -

T e ==
- - - - wens Mun - de, komm, du _ sii
Sopran / Oboe

> N> ¢

ver
| | N | | ,
o ) r o v’ Il Il
Q) T
ﬁ 7y
-
|
[
5
1
. o e 7
—
& <
. —T1 1 Vi
I 1
KT N
T 1N
7
des -stun-de, da__ mein Geist Ho - nig
i £ £ -

End, I
|

— %

F ]

e
[

Carus 11.244



q 1
) --%
. £
&9 sV E 1 <
YN g m
(il I L}
1l
L1l .
9 q ' 11}
. | - I
ﬁh p[ “
M| sl -
11 L1l i Y
|11 Y ~H -ﬁ
[y J ] -
% ( | Q
mwu ( (
@
NS TR ¢
——— luul
——1... _
s €
] 2 ~
. !
) m i .
Z
Iy 2 + ¢
s ([N e
g
M —
4W -
= AL gy
o« N NDe I N o
IJ p4

[ o WA

Y AN

21

L 7

0
P A
Y A\
[ Fan WA

weil

N

P 7

0
b A
y A
[ v NV

—Je 7

14

&
&

&
&

—
&

L

J

des-stun - de,

fan

7b

Carus 11.244



H Efes ge £F E e 2he &5 & . e,

— e —— T
o
e NPl P a—— (£ >t
e e = ; ull/—\. ./\. |
Lo —_—

TN
Ne

e

da__ mein_Geist Ho - nig speist

i
e
I
<
!
g Y
N
\

N

TTe

TTe
N

Wl

—]
2
3
v p
=N
=1
=
(=N
™

i)
o=
—eN—
_ | A
99Q|

g tasto solo 2 b ;

6 Carus 11.244



~

Y,

AN =

T oL D N~ ~

L 7

[  an WA/ ] r.

0 <

L 17

P’ A

[
o)
>4

i

~—

1

Bl o 7

kiis

dass ich mei-nen Hei-land

se, dass ich

letz - tes Licht,

nicht,

Q

L 7

P A

von die ser bo sen

den

Lust, ab zu schei

hab

|
-

f

=

-

~

AN~

~~

n 0 M 2
-“= -
=
<
o -
L) ,
5
9 T jan -
M. o N
[}
= ¢ |
1 RN
. 5 W = L
A.—-Il " ym I %
|| i i -] i N
NOe NEe No NEe NY)e
[\

me

ma - che mei-ne

tasto solo

b

Carus 11.244



1 Il Il Il
~— 1

- schen

17

himml’

mei-nen Hei-land kiis

nach

heo %

dass ich

_F.

T _ T MTT] M
T e T M M
% = U &
Q,Q\N\ o 2 ([MLE TN Y| e ] 1l HR| 2
® § TN E
2 it i =
B N (¥aN ™ |
el o !
d &l <l
L (1 [
& &l et i 3

o ®

7

1)

~
-
1 I I 1

=
7
=
VA
I
1
2
Hei
Y
-
/\

Carus 11.244

tasto solo

letz - tes Licht,

Y 2

72

17

A~

nicht,

1 7
1 7

P’ A

P’ A
[ an WA/ ]

42

CTH R il
Unl 1
{ Yn Y 3 JH.
N il 1 r T
Y
h.: - A ADH oy
N A \rr N lm (108
i - :
ﬁf . .r|= =
q .
@.& sl sallll N 2
I LN
N[~
A'.I A.'.I pas 9
N
(11 (18
T A I
| I " | My
\ - . 4l L 4]
{ .
R s T e P N N+ <5 (O



D

1
—

N
-

N~

49

[ Fan WA/ ]

tasto solo

nen

Carus 11.244



Leben

1S, mein
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Johann Sigismund Kusser
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Eitelkeit, zu guter Nacht

Aria funebris Symphonia Michael Rohde
Flutedoux. 1. Adagio 1685-1732
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* Orgelpart mit Cantus firmus (statt Oboe); siehe S. 34.
Organ part with cantus firmus (instead of oboe); see p. 36.
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4. Eitelkeit, verwirrter Traum / wirrer Traum,
weg mit deinem blassen Schlummer!

Wem beliebt, der nehme Schaum
und vergniige sich mit Kummer.
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Jesu, komm doch selbst zu mir

Aria
Michael Rohde
Sinfonia 1685-1732
r ® = f_ ‘.' "_'__"_F_"_F—P—
Altblockflote T* i . T I T . i g i T T T T 1 1 1
\UV T | — ! = 1 |
Flute d 2 ,
i | e T le o ,Pr |o oe be|P -
Altblockflote 11 &=y = —— ! e
© Synfonia © I
Fluto 8 - | I , |
Bassblockflote %f 9 e H — i : . f IP . HJ = J
Synfonia N I I '
Alto Solo A
Alt oder e % - : — I — : -
Mezzosopran 1o ] o8 I I f
Aria e -
0H |
o | >
\ES
Basso continuo
Organo
. o)
| £
Synfonia

|
]
]
()

5
b

Klaus Hofmann (Herbipol.)

* Rekonstruktion des Herausgebers. / Reconstructed by the editor: \ .0ET L sralbas .
i ¢ . g . .
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7. Dich alleine, Gottes Sohn,
heif} ich meinen wahren Lohn.
Du fiir mich verwundtes Lamm

Q" .ch Verdruss. bist allein mein Brautigam.

<
o \,QO alles von mir hin,

\}’b' , 0 Jesu, muss allein
wig meine Freude sein.

6. Keinem andern sag ich zu,

dass ich ihm mein Herz auftu.

Dich alleine lass ich ein,
dich alleine nenn ich mein.

‘\\, aandern nicht den Sinn.

. O so komm doch, siifles ”
und vermindre meinen !
denn ich schreie fiir unc
Jesu, Jesu, komm zu mi

. Nun ich warte mit Ged
bitte nur um diese Hul¢
dass du wollst in Todes
mir ein siiBer Jesus sein.
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L’usignol che si lagna
Szene aus der Oper ,,La Monarchia stabilita® (Diisseldorf 1703)

Johann Hugo von Wilderer

Flauti all unis®: Altblockflite 16701724
Altblockflote und 4 r) = ®» = ,’—p—.——p—P_'_ﬁ' —
Sopranblockflote  fa-€= & ! e e e e e rs
im Wechsel* © D) ' '
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* Zur Besetzung siehe S. 34. / For scoring see p. 36.
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* Zum Flotenwechsel siehe S. 34. / Concerning the changing of recorders see p. 36.

Carus 11.244

| | | — T 1 I
I 1 T T T
I\ A A I\ A—N
IAY I\, IAY I\, N 1AW |
sti
- A

31



-

33

la ti-

oo

Carus 11.244

()
[

He
=@

- spl -
mio cor,

SO

pur

- go,io

o pur pian

717

|4

L4

del mio cor.

=

()

fior.

que -sti

g

fior,

32




Quellennachweise und Anmerkungen

Johann Sebastian Bach: ,Komm, du siiBe Todesstunde”.
Eingangsarie der gleichnamigen Kantate BWV 161 (Weimar
1716).

Quellen: A. Partiturabschrift aus der ersten Halfte des 18. Jahr-
hunderts, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms.
Bach P 124. — B. Stimmenabschrift aus der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts, ebenda, Signatur Mus. ms. Bach St 469.

Bachs Kantate entstand fuir den Hofgottesdienst in der Wei-
marer Schlosskirche am 16. Sonntag nach Trinitatis 1716, dem
27. September des Jahres, auf einen Text des Weimarer Hof-
bibliothekars Salomon Franck (1659-1725). — Das Kirchen-
lied , Herzlich tut mich verlangen" stammt aus der Dichter-
feder des schlesischen Lehrers und Pfarrers Christoph Knoll
(1563-1621), die Melodie geht zurlick auf ein weltliches Lied
von Hans Leo HaBler (1564-1612).

Die beiden von unbekannten Schreibern angefertigten Hand-
schriften sind ziemlich fehlerhaft, ergdnzen und berichtigen
einander aber auch zugleich. Allerdings enthalten sie das Werk
in zwei unterschiedlichen Fassungen. Quelle A Uberliefert of-
fensichtlich die Weimarer Originalfassung. Ihre Notations-
eigentlimlichkeiten entsprechen genau den Besonderheiten
der Weimarer Stimmtonpraxis zur Zeit Bachs: Singstimmen,
Streichinstrumente, Orgel und Continuo sind in C-Dur, d. h.
im Chorton, notiert, die Blockfloten aber in Es-Dur, d. h. im
eine kleine Terz tieferen Kammerton. Quelle B dagegen bie-
tet eine bearbeitete Fassung, bei der alle Stimmen in C-Dur
erscheinen, ausgenommen die Orgel, die in B-Dur notiert ist
(also eine Stimmtondifferenz von einer grofRen Sekunde vor-
aussetzt). Die Bearbeitung rechnet mit Querfloten statt Block-
fléten. In der Eingangsarie werden die Fl6tenpartien nun vor
Violine | und Il verstérkt, die Viola geht in der Oberoktave mi
dem Continuo, und der Cantus firmus ist mit dem Text . '
lich tut mich verlangen* einer Sopranstimme tbertr>
Neufassung der Quelle B entspricht zwar der Leipz’
tonpraxis der Bach-Zeit, ob sie aber auf den Tho.
selbst zurlickgeht, ist zweifelhaft.

Grundlage unserer Ausgabe ist Que”
Fehler und zweifelhafte Lesarten v

korrigieren. Aus Quelle B tibern¢’ N
tiv vollstdndige Bogensetzun- Qg' ae
wir auch behutsam auf eir Q- lel-
stellen ausdehnen. Quelle . S sch mit
(\\ .dung von

\\ .1). Die Triller-

O* wveg aus Quelle

Artikulationsbogen -
Notenpaaren in V
zeichen unseres M @/ N

B. — Eine Li<’ & ren wiirde den hier

gegeber $0 < sei nur, dass der Can-

tus fir \ Q" .einunserem Partiturvor-

sat ¢§?O .uftakt beginnt, in Quelle B

\ Jbei die Parallelstelle T. 23 (wie

. N ,en Melodiezeilen) entschieden fir

ont 0\\5 pricht. Fur weitere Details sei auf die

k. ‘ey \QQ’ der Kantate von Helmuth Osthoff in

Bar. X .en Bach-Ausgabe (Notenband 1982, Kriti-
scher . ?\\) o4) hingewiesen.
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Unsere Ausgabe ist in erster Linie fur eine Auffiihrung in der
Weimarer Urfassung bestimmt, bei der der Choral rein instru-
mental von der Orgel vorgetragen wird, ermdglicht aber auch
eine Darbietung mit gesungenem Cantus firmus. Falls statt der
Orgel nur ein Cembalo zur Verfiigung steht und der Cantus
firmus auch nicht vokal ausgefiihrt wird, empfiehlt sich dessen
klangliche Hervorhebung durch eine Oboe (&hnlich wie in der
Arie , Eitelkeit, zu guter Nacht” von Michael Rohde).

Johann Sigismund Kusser: ,Adonis, mein Leben". Arie aus
der Oper Adonis, Stuttgart um 1700. Text: Friedrich Christian
Bressand (um 1670-1699) nach ,,Gl'inganni di Cupido” von
Flaminio Parisetti.

Quelle: Particell und Stimmensatz der Oper in der Wiirttem-
bergischen Landesbibliothek Stuttgart, Signatur Co~ <. /I
fol. 1, 2, daraus die Stimmen Hautbois 1mo., ’
Bassono, Violoncello und Viola. Die Arie fir
10. Szene des 3. Aktes.

Die Quelle enthalt keinen Komponis*
tha Owens ist die Oper Johann Si-
ben (vgl. Johann Sigismund Ku-
tha Owens; Wisconsin 200°

Johann Sigismund Kr’
1680 bei Jean-Bap*’
musiker in Bade
als Leiter der*
er als OberV

O .rerals Hof-

schweig sowie

49 bis 1704 wirkte
Aof.

rie sind in die beiden Haut-
cher eingetragen und wurden
fb\.\ Jtes bestimmt. Nach Samantha
O_\) «chtrage sowie einige hinzugefligte

-d Trillerzeichen von der Hand Kussers
Q* raglichen Umbesetzung erklart sich, dass
a4 -.enstimme noch gelegentlich das notierte D
-\o(\ s zwar auf dem Fagott, nicht aber auf der Bass-
2 pielbar ist (Takt 4, 12, 35 und 50). Wir geben die
. & .eils eine Oktave hoher wieder. — Im Stimmbuch Viola
< .mbal ist eine Stimme enthalten, die der Partie der Fliite im

Die P’
bois

mit Rotstift gestrichen, also wohl von Kusser selbst. Da sich
diese Stimme mehr am rhythmischen Verlauf der Tenorblockflo-
tenstimmen orientiert als die originale Bassflotenstimme, wurde
sie in unsere Ausgabe fir die Bassflote ibernommen. Die ab-
weichenden Noten der Flite-Stimme im Bassono-Stimmbuch
geben wir in Kleinstich wieder. — Falls die Bassblockflote durch
eine Viola da gamba oder ein Fagott ersetzt wird, kdnnen die
genannten Hochoktavierungen riickgéngig gemacht werden.

Henry Purcell: ,Since the toils“. Arie aus der Oper The

Prophetess or The Historv ~ 1690
(Z 627, Nr. 13a, b). Text: ~ 10)
nach ,The Prophetess” v nd
Philip Massinger (1583-1
Quelle: Partiturdruck TH
SICK | OF THE | PROPH
DIOCLESIAN. | COMPO
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Their MAJESTIES | Chappel, and of St. Peters Westminster. |
LONDON, | Printed by J. Heptinstall, for the Autor, and are
to be | Sold by John Carr, at his Shop at the Middle- |Temple
Gate near Temple-Barr. MDCXCI (RISM P 5927), Exemplar
im Internet.

Die Urauffuhrung dieser ,Semi-Opera" (gesprochene Dialoge
mit Arien, Choren und Instrumentalsdtzen) fand im Mai 1690
im Queen's Theatre, Dorset Garden, London, statt.

Die Vokalpartie (g°-as’) kann von einer weiblichen Altstimme,
einem Countertenor oder auch von einem Tenor ibernommen
werden, insbesondere, wenn die Auffiihrung im tiefen Kam-
merton stattfindet. — In Takt 30 ist im Originaldruck in allen
Stimmen als Taktart 3/1 angegeben. Das Halbe-Metrum des
ersten Teils entspricht demnach einem Dreivierteltakt. — Mit
dem Zeichen :S: verlangt Purcell einen Turn, also einen Dop-
pelschlag, der mit der Hauptnote beginnt.

Der Text der Arie lautet in deutscher Ubersetzung:

Nun, da die Plagen und Gefahren des Krieges

ein Ende gefunden haben,

sollen ihnen die Freuden der Liebe folgen;

die Schoénen sollen zeigen, was die Senatoren ihnen sandten,
und vollenden, was sie ihnen bestimmt haben.

Mit Tanzen und Liedern, mit Trommeln und Floten

lasst die Jungfrauen bei ihrem Anblick

ihre Freude zeigen;

mit Zimbeln und Harfen, mit Violen und Lauten

lasst die Gatten und Liebhaber sie empfangen.

Michael Rohde: ,Eitelkeit, zu guter Nacht”. Aria funebris.

Quelle: Stimmenabschrift der Universitdtsbibliothek L
Signatur Saml. Wenster F:3.

Der Buxtehude-Enkelschiiler Michael Rohde war
Organist an St. Marien in Stettin. Die
nes Schilers Gottfried Lindemann - nacht,
im schwedischen Karlshamn - tragt ie Jahre
und bezeichnet das Stiick als , A

nis-Arie). Der Textdichter ist n’ de &
Oboenpart zitierten Kirchenlit er! b@
J. S. Bachs Arie ,,Komm, du &

mus der
.1en werden
> Arie ,Komm,

Unsere Ausgabe ist so
Oboe ersatzweise arict,

kann (dhnlich v
du stBe Tode Q

Q-
A

Mic*
1
QT r Universitdtsbibliothek Lund
%
w25,
enfa 0\\5 sottfried Lindemann 1714 angefertigte
“ift \QQ’ et die Arie als ,,Communion Sttick"”, also
(_)Qéb ismusik. Der Textdichter ist nicht genannt. —
DY o8 _ der ersten Flote ist nicht erhalten. Unsere Aus-
gabe ° _tet eine freie Ergdnzung.
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Johann Hugo von Wilderer: ,Lusignol che si lagna”. Szene
aus der Oper La Monarchia stabilita, Diisseldorf 1703.

Quellen: Partiturhandschrift der Osterreichischen Nationalbib-
liothek Wien, Signatur Cod. 17 709; Textbuch der Auffithrung
in Braunschweig 1709: NINO | Overd | LA MONARCHIA STA-
BILITA [...]1 Braunschweig [1709], Herzog August Bibliothek
Wolfenbittel, Signatur Textb. 706.

Die Urauffuhrung fand im Herbst 1703 in Dusseldorf statt.
Weitere Auffihrungen sind fir 1705 und fir 1709 in Braun-
schweig belegt.

Johann Hugo von Wilderer stammte aus Bayern und wurde in
Venedig von Giovanni Legrenzi ausgebildet. Er war zunéchst
als Organist, spater als Kapellmeister am kurpfélzischen Hof
in Dusseldorf tatig.

Die beiden kurzen Arien des ,,Nino" und
im 3. Akt der Oper den Ubergang vor
Wilderer fasst die beiden Stiicke zu
heit zusammen, indem er sie mit
Material gestaltet. Die Gesar
ternierenden Singstimmen
(a’fis?) ubernommen
des ersten Teils sieht
(Flauti all’ unis®:
wird die Stimm
tergefuhrt. ©

<« partien
. A -zung vor
re .(/ zweiten Teil
O © Humano wei-
(JQ’ . in der Arie , Potrai
.auto di Voce humana
% stein d' (Flauto di voce)
\ .us 11.210). Warde die Par-
&> Arie ,L'usignol che si lagna”
sgefuhrt, lage sie jedoch sehr oft
r& mit den Pizzicato-Béssen gehende
O_Q .me. Fur den Flauto humano sei deshalb
.5 in VierfuBlage mit einer Sopranblockfléte
Q* olistischer Besetzung der Flauto-Stimme des
< .in der Fl6tenwechsel in den Pausentakten 24—
’.00(\ .n. D|e Takte 22 und 23 werden dann oktavierend
> Altblockflote gespielt.
N

@ as Textbuch von 1709 enthdlt folgende Ubersetzung des

Arientextes (Wiedergabe in moderner Rechtschreibung):
Nino:  Wenn die Nachtigall jemals wehklagt,
lasst ihn seine geliebte Ehegattin
gewisslich nicht seufzen.

Ich quéle und beklage mich,

und dennoch kommt meine Gottin nicht,
meine Klagen zu stillen.

Arico:  Du angenehmer Westwind, wenn du wehest,
horen bald deine Seufzer

diese Krduter und diese Blumen.

Ich beklage mick

und dennock

die Tyrannin
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Critical Remarks

(see the German text (pp. 33-34) for source information)

Johann Sebastian Bach: “Komm, du siiBe Todesstunde.”
Opening aria of the cantata of the same name, BWV 161
(Weimar 1716).

Bach's cantata was composed for the court service in the
Weimar Court Church on the 16th Sunday after Trini-
ty 1716, the 27th of September in that year, to a text
by the Weimar Court Librarian Salomon Franck (1659-1725).
— The words of the hymn “Herzlich tut mich verlangen” are
by the Silesian teacher and clergyman Christoph Knoll (1563—
1621), the melody deriving from a secular song by Hans Leo
HaBler (1564-1612).

The two manuscripts, made by unknown writers, are some-
what faulty, but nevertheless they complement and correct
each other. However, they present the work in two differ-
ent versions. Source A evidently renders the original Weimar
version. Its notation corresponds exactly to the peculiarities
of performance pitch as practiced at Weimar during Bach's
tenure there: the voice parts, stringed instrument parts, organ
and continuo are notated in C major, i.e., at choir pitch, but
the recorders are in E flat major, i.e., at chamber pitch, a minor
third lower. Source B presents a revised version, in which all
the parts are given in C major except for the organ, which
is notated in B flat major (thus, a difference of a whole tone
is required). The arrangement presupposes the use of flutes
instead of recorders. In the opening aria the flute parts are
now supported by the violins I and II, the Viola doubling the
continuo at the upper octave, and the cantus firmus is sung
by a soprano to the words “Herzlich tut mich verlangen.” The
revised version of Source B corresponds to the Leipzig practice
of Bach's time, but it is doubtful whether it was made by the
Thomaskantor himself.

Our publication is based on Source A, but its numerou~
takes and questionable readings have been correc*
Source B. We have also adopted from Source B tF
complete indications for slurring, which we have als.
extended to certain unmarked parallel passa~~s. Sourc
sporadically contains articulation markin- ys

the pairing of groups of four sixteentb
in our edition derive from Source B.

A2

corrections which have been m 6\\

to present here. Suffice it to - Qg' .
13 begins in Source A, as \\' iote
upbeat, but in Source R w. Qﬁ .eas the

] 'b-\ . the other
.6\ source B. For

parallel passage in -
similar melodies) ¢ /\ S
further details sec | it \ O* the cantata by
Helmuth O : \/ &\ .cue Bach-Ausgabe
-0
Q\)

(music, *
%

qu ~ for a performance of the
& ich the chorale is performed
N\ organ, but performance with the
us s 0\\5 .50 possible. If no organ is available
L ha \QQ’ ., and the cantus firmus is not sung, it
is ac . an oboe to enhance the melody (as in the

aria “ ?\\) _« guter Nacht” by Michael Rohde).

Or
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The English translation of the aria is as follows:

Come sweet death, thou blessed healer,
welcome rest, perfect peace,

quiet everlasting.

Make my passing swift and easy,

tarry not, come, O come! Translation: Henry S. Drinker

Johann Sigismund Kusser: “Adonis, mein Leben."” Aria from
the opera “Adonis,” Stuttgart c. 1700. Words by Friedrich
Christian Bressand (c. 1670-1699) after “Gl'inganni di Cupi-
do,” by Flaminio Parisetti.

The source does not identify the composer. According to Sa-
mantha Owens the opera is to be attributed to Johann Sigis-
mund Kusser (see Johann Sigismund Kusser: Ador’ ___ ‘ited
by Samantha Owens; Wisconsin 2009, p. XV).

Johann Sigismund Kusser studied under '
in Paris from 1674 until 1680. Then h:

musician in Baden-Baden, Ansbach = M~
of the Hamburg Opera, and from
director at the Stuttgart Court

‘oth fb\\) .sand
G

o g~ «din red
O - these addi-
& il signs are
in the hand o* ations explain the
fact that the Qf .y includes the low D,
which i \\0 .10t on the bass recorder
&> he note an octave higher

"o\  «a gamba] part book includes
Q},\ erally to the Fldte part in the
O_Q <er, it was crossed out in red crayon,
+ ..usser himself. As this part, rather than
OQ* rder part, follows the rhythmical course
_<r, it has been adopted in our edition for the
.\o(\ We give the differing notes of the Flite part in
i part book in small notes. — If the bass recorder is
& oy a viola da gamba or a bassoon the upper octave

The wind parts of this ari-
the Bassano part boo'
crayon for Flutes. A
tions and some -

.<<, ~osition mentioned previously should be disregarded.

&
dit~ bé r'he English translation of the aria is as follows:

Adonis, my life,

are you then gone?

For since you must fade away,
treasure of my life,

thus also my mind

now wishes to die. Translation: David Kosviner

Henry Purcell: “Since the toils.” Aria from the opera “The
Prophetess or The History of ~ *&90 (Z
627, No. 13a, b). Text: T '0),
after “The Prophetess” | nd
Philip Massinger (1583—1

The first performance of

with arias, choruses and i
in May 1690 at the Quee

35



The voice part (g°-a flat’) can be sung by a female alto, a
counter-tenor, or a tenor, especially if the performance is given
in the low chamber pitch. — In m. 30 of the original print the
meter is rendered in all of the parts as 3/1. The half-note pulse
of the first section corresponds to a 3/4 meter. With the sym-
bol :S: Purcell calls for a turn beginning on the principal note.

Michael Rohde: “Eitelkeit, zu guter Nacht.” Aria funebris.

Michael Rohde, who was taught by a pupil of Buxtehude, was
the organist of St. Marien, Stettin, from 1706 until 1732. The
copy of this piece, made by his pupil Gottfried Lindemann —
later organist at Karlshamn in Sweden —is dated 1714, and he
described the piece as an “Aria funebris” (funeral aria). The
author of the text is unknown. Regarding the hymn quoted
in the oboe part see the notes on J. S. Bach's aria “Komm, du
stiBe Todesstunde."”

Our edition is so organized that the oboe cantus firmus can be
performed alternatively by the organ (as in the original version
of Bach's aria “Komm, du stiRe Todesstunde™).

The English translation of the aria is as follows:

Vanity, | bid you good night!

Your masks are too obvious,

and who makes of you a goddess,
is not right in his mind.

O, my mind turns elsewhere:

| greet you, eternity!

Vanity, you silken cord,

which draws to earth the spirit.
O, how blessed is a glance,
which gazes towards the heights.
Then do | always think:

O, when will come eternity! Translation: Da*"

Michael Rohde: “Jesu, komm doch selbst zu \.

Here again, the copy was made in
mann, who called it a “Communir
text is unknown. — The first re
Our edition offers a reconst

The English translatior

Jesus, come yo
and remain fc
Please come, | @ 1

Belover

we ¥ - is no joy
(_)qg' asfy my heart,
s o3 us, to be with you

is the ~ ay joy | know. Translation: David Kosviner
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Johann Hugo von Wilderer: “Lusignol che si lagna.” Scena
from the opera La Monarchia stabilita Dusseldorf, 1703.

The first performance took place in Diisseldorf during the au-
tumn of 1703, and further performances were given at Bruns-
wick in 1705 and 1709.

Johann Hugo von Wilderer was born in Bavaria and studied
under Giovanni Legrenzi in Venice. He became organist, and
later musical director at the Palatinate Court in Disseldorf.

The two short arias of “Nino” and “Arico” occur in Act 3 of
the opera, leading from the 15th to the 16th scene. Wilderer
shaped the two pieces into one musical entity by employing
the same musical material in both. The voice parts can be
performed either by two alternating singers or by a single
mezzo-soprano (a’—fis?). — For the recorder pa~'__° the first
section Wilderer calls for several instruments
and Flauti alla 4 unis®:). In the second se
is replaced by a Flauto Humano. This
derer termed a Flauto di Voce hut

verdermi piangere"” in the same ’
tified as a recorder in d' (Flav’
Carus 11.210). However, if’
“L'usignol che silagna"
ten goes below the te
the pizzicato bass’
Flauto humanc
on a sopran+

Q\’bqo o
Q¢ aria
o .eryof-
™ .aves with
v .(/ .nend for the

O .our-foot register
&\ the first section is

«anged during the rest
¢ = «nd 25 should be played

S
O < nightingale laments,
4 _aspouse
Q* des not let him sigh.
_nt and torment myself,
Jt my goddess does not come
to still my bewailing.

«ico:  Thou pleasant west wind, when thou blowest
thy sighing is soon heard
by these plants and these flowers.
| lament and sigh,
but my suffering is not felt
by the tormentress of my heart.
Translation: John Coombs

Carus 11.244



