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Vorwort

Johann Sebastian Bach hat sich speziell in den friihen
1740er Jahren intensiv mit dem Kompositionsstil der stren-
gen Vokalpolyphonie beschéftigt. Als Anregung fur seine
eigenen Schopfungen im Stile antico dienten ihm Werke
dlterer Meister, die er kopierte und groRtenteils auch zur
Auffiihrung brachte.' Eine signifikante Ergdnzung dieses
Repertoires ist die kiirzlich im Bestand der ehemaligen
Ephoralbibliothek WeiRenfels aufgefundene Abschrift der
Missa canonica von Francesco Gasparini (1661-1727), die
hier erstmalig in einer kritischen Neuausgabe verdffentlicht
wird.?

Die Messe ist in einem offenbar vollstdndig erhaltenen Kon-
volut von insgesamt dreizehn Einzelstimmen tberliefert, die
teils von Johann Sebastian Bach, teils von Kopistenhand
geschrieben sind. Anhand eines spezifischen Merkmals
von Bachs Schrift — den abwaérts kaudierten Halbenoten
mit dem Hals an der linken Seite des Notenkopfes — lasst
sich der Stimmensatz sicher auf die Zeit um 1739 bis um
1742 datieren.? Hierzu passt auch der Befund des Wasser-
zeichens, das — wohl in Varianten — in Bach-Handschriften
zwar Uber einen langen Zeitraum hinweg vorkommt, des-
sen Nachweise sich aber gerade in den Jahren 1740 bis
1742 aufféllig haufen.

Bei dem von Bach zum Ausschreiben der Stimmen hin-
zugezogenen Kopisten handelt es sich um den am 6. Juli
1740 im Alter von 13 Jahren ins Alumnat der Thomasschule
aufgenommenen Johann Gottlieb August Fritzsch(e) aus
Diiben (geb. am 27. Januar 1727). Fritzsche gelobte bei
seiner Einschreibung, fiir sieben Jahre auf der Thomar
schule zu bleiben, wurde jedoch — laut eines Vermerke
Rektors Johann August Ernesti — wegen seines angel
anstoRigen Lebenswandels und mangelnden FI-
impuritatem vitae et negligentiam literarum*’
fang 1745 entlassen. Da er in seiner etwa f
renden Schulzeit eine beachtliche musikalisc,

absolvierte (er war spatestens 1747 - ‘itglie”
&
D .

.n

Chores),* wére zu fragen, ob Ern-

und Bestrafung wirklich gerec' 66(\‘
A=

sche? in de?r angespéi_pnte,? cu &
streit allein seines tberr ék\ <hen
Engagements wegen .on des

Kantors zu schwéche. I verwiesen
wurde. Nach d°_—— >  platzes nahm
Fritzsche ein wversitat auf und
konnte scho Q} .ponist im Umfeld
der Leir - Q& JB fassen. Aus seiner
O~ olonaisen erhalten. Eine
&, des erkrankten und dauer-
ngqo auer Johannis-Organisten Carl
v 47 blieb erfolglos. Fritzsches wei-

\)Q\ « etwa 1750 ist nicht bekannt.

N

o ,;}02" ..1g von Johann Gottlieb August Fritzsche
. So eiber der Missa canonica erlaubt uns, die Ent-
ste. ?5) it der Handschrift noch weiter einzugrenzen: Im
Blick .uf sein jugendliches Alter diirfte Fritzsche von Bach
kaum vor Anfang oder Mitte 1741 mit Schreiberdiensten

AN
N N

beauftragt worden sein; ab 1742 hingegen begann Bachs
Schrift sich wieder so stark zu verandern, dass sie sich mit
dem in dem WeilRenfelser Stimmenmaterial vertretenen
Befund kaum noch vereinbaren lieRe.

Der aus Camaiore bei Lucca geblirtige Francesco Gasparini
war zundchst vermutlich Schiler von Arcangelo Corelli und
Bernardo Pasquini in Rom und lieB sich dann in Venedig
nieder, wo er von 1701 bis 1713 das Kapellmeisteramt am
Ospedale della Pieta bekleidete; vermutlich um 1715 kehr-
te er nach Rom zuriick. Gasparinis Reputation griindete
sich in seiner Heimat vornehmlich auf seine Opern, die
seinerzeit in zahlreichen Theatern aufgefiihrt wurden. Im
18. Jahrhundert wurde sein Name auch i~ ~hland
bekannt; hier schatzte man ihn allerdir Linie
als Meister des kunstvollen Kontrapu~
Harmoniker.®

Gasparinis Missa canonica er’ ’quo .
Bekanntheit; entsprechenr’ QQ’Q\ -
ten Abschriften.® Unter ~ adder
Katholischen Hofkire’ ~n . O yon dem

‘Gn (./’b:cschriebene
® rartitur bemer-
& _nl um die gleiche
O den ist.” Bereits am
Qf aann Gottfried Walther
! 3 .neyer, dass er ,an jetziger

n die Leipziger Neujahrsmes-
s\d . Italidners Francesco Gasparini
>

Dresdner Kopister
und von Johar
kenswert (°
Zeit wie ’
27. Jam

..nand Arten Canonum bestehende
O nabe.® Dass Bach von diesen beiden
. naben und seine Abschrift moglicherwei-
QQ .ne dieser Vorlagen zurtickgehen kdnnte,

var denkbar, bleibt angesichts der weiten Ver-

N

@Ib' iehe Christoph Wolff, Der Stile antico in der Musik Johann Sebas-
o

tian Bachs. Studien zu Bachs Spdtwerk, Wiesbaden 1968 (Beihefte
zum Archiv fir Musikwissenschaft. 6.); Kirsten Beifwenger, Johann
Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992 (Catalogus Musicus.
13.); Yoshitake Kobayashi, ,,Zur Chronologie der Spatwerke Johann
Sebastian Bachs. Kompositions- und Auffihrungstatigkeit von 1736
bis 1750", in: Bach-Jahrbuch 1988, S. 7-72.

2 Siehe hierzu ausfuihrlich meinen Beitrag , Eine unbekannte Bach-Hand-

schrift und andere Quellen zur Leipziger Musikgeschichte in Weifen-

fels", in: Bach-Jahrbuch 2013, S. 129-170.

Vgl. Kobayashi, S. 20.

Siehe Bernhard Friedrich Richter, ,, Stadtpfeifer und Alumnen der Tho-

masschule zu Bachs Zeit", in: Bach-Jahrbuch 1907, S. 32-78, speziell

S. 73 (Nr. 216) und S. 77.

> MGG?, Personenteil, Bd. 7, S. 575-582 (Lisa Navach) und New Grove
2001, Bd. 9, S. 557-559 (Dennis Libby, Angela Lepore).

¢ Vgl. Martin Ruhnke, , Francesco Gasparinis Kanonmesse und der Pales-
trinastil”, in: Musica Scientias ~ ~ “ar| Gustav Fel-

ENIY)

lerer zum siebzigsten G- " Heinrich
Huschen, Koln 1973, S

7 Siehe die Angaben L , ID-Nr.
211011432.

& Johann Gottfried Walt 'Hans-
Joachim Schulze, Leip: ~h

eine Mitteilung Uber ¢
.als ein Specimen sein
in die Academie der Fii
Angabe kollidiert allerc
Abschrift D-B, Mus. ms. .
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breitung des Werks aber Spekulation. Bereits 1724 hatte
nadmlich auch Johann Joachim Quantz die , vierstimmige,
aus lauter Canons bestehende, und von den Contrapunc-
tisten sehr hoch geschétzte Messe” im Kompositionsun-
terricht bei Gasparini kennengelernt. Da Quantz wahrend
seiner Ausbildungszeit in Wien und Dresden nachweislich
zu Studienzwecken eine Sammlung mit kontrapunktischen
Meisterwerken anlegte, kbnnte auch er eine frihe Ab-
schrift mit nach Deutschland gebracht haben.

Die Stimmen aus Bachs Besitz lassen erkennen, dass sie
auf eine — heute nicht mehr greifbare — Partitur zurtickge-
hen, deren Notentext im Blick auf auffihrungspraktische
Belange verandert wurde. Hierzu zahlen die Unterteilung
der , doppelten” Allabreve-Takte, die dadurch bedingte
Aufspaltung langer Notenwerte und die Ergdnzung von
Akzidenzien.

Der Stimmensatz bietet neue Erkenntnisse zu Bachs auf-
fuhrungspraktischer Realisierung von Werken im Stile an-
tico. Offenbar hatte er den Plan, den Vokalsatz durch eine
vierstimmige Bldsergruppe (Zink und drei Posaunen) ver-
starken zu lassen. Die jeweils vier Stimmen fur die Sdnger
und die Blaser sowie die — von Bach nachtraglich bezifferte
— Orgelstimme wurden von Fritzsche ausgeschrieben. Sing-
stimmen und Blaser musizierten ebenso wie die Orgel im
Chorton, so dass samtliche Stimmen in der Tonart F-Lydisch
notiert wurden. Diese Besetzung findet sich auch in der
von Bach nur wenig spéter zur Auffihrung gebrachten
Missa sine nomine von Giovanni Pierluigi da Palestrina
(D-B, Mus. ms. 16714).'° Zuséatzlich zu den von Fritzsche
ausgeschriebenen Partien fertigte Bach einen weiteren Satz
Instrumentalstimmen an: zwei Oboen, Taille und eine nicht
ndher spezifizierte Continuo-Stimme. Diese Instrumente
spielten im Kammerton, benétigten also Partien, die um
einen Ganzton hoéher (in G) notiert waren. Anschr’
traute Bach seinem jugendlichen Kopisten die ar

volle Aufgabe des Transponierens nicht zu und

— wie in anderen, vergleichbaren Fallen auch - lieL

zur Feder. Die Kopftitel der Blaserstimr
zu einem nicht ndher bestimmbarep
Aus , Hautbois 1" wurde , Hauthk
Oboe-II- und die Taille-Stimm-

den Zusatz ,,0 Violino 2" ¢ ék\
Die italienische Konjunkt’ <>0 et-
zungsalternative, nicht a. A\' wirken
. S 2 .
von Streichern und ,g agen fin-
den sich auch imr Qo «chs Einrich-
tung der Motett @ , O\\ J erfahre mein
Herz" von * i ) QN us. ms. 11788).2

Die Besr’
kung

~'\‘§) .arini-Messe (Verstar-

izblaser oder Streicher)

Qoqo Posaunengruppe nur eine
v :rten Realisierungsmoglich-
; \\ .t diesem Werk also eine andere
. ver 0\? 45 in den motettischen Chorsétzen
“at ‘OQ' <nen die Singstimmen von mehreren
c,,qo pen verdoppelt werden. Das in den Stim-
men a. \~ arini-Messe und anderwdrts anzutreffende
Nebeneir...ider von alternativen Besetzungsvarianten darf
vielleicht als Indiz daftir gedeutet werden, dass Bach in
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den 1740er Jahren eine gednderte Auffihrungsasthetik
favorisierte, die auf die sduberliche Trennung unterschied-
licher Klangfarben abzielte und von der in den friheren
Leipziger Jahren verfolgten Addition moglichst vieler Inst-
rumentalgruppen zunehmend abriickte. Folgen wir dieser
Deutung, so diirfen wir mit mindestens drei Auffiihrungen
von Gasparinis Missa canonica rechnen, die vermutlich ab
1741 in den beiden Leipziger Hauptkirchen St. Thomas und
St. Nikolai stattfanden.

Seine auffuhrungspraktische Beschaftigung mit der Mis-
sa canonica markierte flir Bach anscheinend den Beginn
einer Phase der intensiven Auseinandersetzung mit dem
strengen Kontrapunktstil. Wenig spater (um 1742) folg-
te die Auffiihrung von Palestrinas Missa sine nomine,"
und um 1745 plante er eine Darbietung von de- s
»Ecce Sacerdos magnus*."* Daneben besch?
mit dem einschlagigen theoretischen Sck-
mit der Kanonlehre von Zarlino), forr

Dissonanzbehandlung im strenger .”-

satztechnische Preziosen." Diese S
o . I NG
mit einer splrbaren Neuorient QQ}
positionsweise Anfang der Ny
die verstarkte Verwendur ) ’bt\\) ,eine
Vorliebe fur die intrike’ ‘ane U7 schlieB-

® cichnet. Fir
%" _e Polyphonie
Q;b uschen Opfer, in
L -Messe begegnen,
«cesco Gasparini somit

lich einen ausgespr
die hoch entwir’

erfillte
die F

Peter Wollny

’ Siehe die autobiographischen Mitteilungen von Johann Joachim
Quantz in: Friedrich Wilhelm Marpurg, Historisch-Kritische Beytrdge
zur Aufnahme der Musik, |. Band, Berlin 1754/55, S. 179-250, speziell
S. 224f.

1 Siehe Wolff, S. 166-172; BeiBwenger, S. 131; und NBA 11/9 Kritischer
Bericht (Kirsten Beifwenger, 2000), S. 23-25.

" Dass die Stimmenbezeichnungen in zwei Schritten eingetragen wur-
den, lasst sich anhand des Schriftbefunds sowie an der gestorten Sym-
metrie erkennen.

2 Siehe Daniel R. Melamed, , Eine Motette Sebastian Kniipfers aus J. S.
Bachs Notenbibliothek", in: Bach-Jahrbuch 1989, S. 191-196, speziell
S. 195.

'3 Zur Datierung siehe Kobayashi, S. 51, und Peter Wollny, »Tennstadt,

Leipzig, Naumburg, Halle — Neuerkenntnisse zur Bach- Uberlieferung

in Mitteldeutschland", in: Bach- ' "N speziell

S.29-33.

Siehe Barbara Wiermann,

Johann Sebastian Bachs N

S. 9-28. Zu Bachs Verwend

med, ,Bach und Palestrina
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Foreword

Particularly during the early 1740s, Johann Sebastian Bach
concentrated intensely on studying the compositional
technique of strict vocal polyphony. As an inspiration for
his own creations in the stile antico, he studied the works
of older masters, copying them and, for the most part,
performing them as well." A significant addition to this
repertoire is the copy of the Missa canonica by Francesco
Gasparini (1661-1727), which was recently discovered in
the collection of the former parish library WeiRenfels, and
which is published here for the first time in a new, critical
edition.?

The mass has been handed down to us in a clearly com-
pletely preserved sheaf of thirteen individual parts, some of
which were copied by Johann Sebastian Bach and some by
another copyist. Based on a specific characteristic of Bach's
handwriting — the downward notated half notes with the
stem on the left hand side of the note head - the set of
parts can be dated with certainty to the period between
ca. 1739 and ca. 1742 .3 This is supported by the analysis of
the watermark which can be found - in several variants —
in Bach manuscripts over a long period of time, but which
was noticeably prevalent between 1740 and 1742.

The copyist Bach used to copy the parts can be identified
as Johann Gottlieb August Fritzsch(e), from Diiben (born
27 January 1727), who was enrolled in St. Thomas's School
as a boarder on 6 July 1740, at the age of thirteen. At his
enrolment, Fritsche vowed to remain at the St. Thomas
School for seven years, but according to a comment by
the rector Johann August Ernesti he was dismissed at tr
beginning of 1745 by reason of his allegedly unsa’
lifestyle and his lack of diligence ("ob impuritatem v
et negligentiam literarum"). Since Fritsche r
an impressive musical career during his five
school (he became member of the first choi
1744) % it is questionable whether Ernesti's ha.

and punishment were truly justifie”’ ~ - whe*'

was dismissed from the school b *O .
aftermath of the “prefects’ r 2ce E)Q’k
his above average musical - Q> 0
weaken the position of ék\ «<ein
the boarding school, © <>0 asity of
Leipzig and soon four. R\ composer

in the environm >  -ages. Several

odes and pc’ ‘43(\ «ve survived. In
1747, he apy @ OV r to Carl Hartwig,
organic* . ' & tau, who was ill and

irrev . his application was not

Q,(\ o us about Fritsche's life after
%o
X%

X
’Zr\‘\\' ritsche as the principal copyist of the

car: 0\? .ables us to narrow down the time of

f %0 .auscript even more precisely: with a view
. oo age, Bach will hardly have assigned copying
du.. ?5) mm before the beginning or middle of 1741;
from ./742 onwards, however, Bach's own handwriting
once again changed to such an extent that it is no longer

compatible with the samples found in the set of parts from
Weilenfels.

Francesco Gasparini, born in Camaiore near Lucca was
probably a student of Arcangelo Corelli and Bernardo
Pasquini in Rome before settling in Venice, where he held
the post of Kapellmeister at the Ospedale della Pieta from
1701 to 1713; he presumably returned to Rome in 1715.
In his homeland, Gasparini's reputation was based chiefly
on his operas, which were performed in numerous theaters
during his lifetime. In the course of the 18th century, he
also became known in Germany, where, however, he
was esteemed in the first place as a master of elaborate
counterpoint and for his audacious harmor’ — g¢.°

Gasparini's Missa canonica gained con<
his lifetime, and the extant copir
numerous.® Remarkable among ¥ .. *

collection of the Catholic Co S

by the Dresd ist ! N
y the Dresden copyis S

revised by Johann Geor o D-7),

which was probably 7 asBach's

set of parts.” Alre? C”".in Gottfried

b' sokemeyer that

he had pur & .s" - presumably
referring Q;b ceipzig — "from the
oeuvre Qf .cesco Gasparini [...] a

- 3 -anons."® It is conceivable
~o sources and that his copy
") one of them, but in view of the
&\ .. the work, this hypothesis remains
O y as 1724, Johann Joachim Quantz,
* acquaintance with this “four-part mass,
(JOQ .othing but canons and highly esteemed
antists” during his composition studies with

Cf. Christoph Wolff, Der Stile antico in der Musik Johann Sebastian

Bachs. Studien zu Bachs Spdtwerk, Wiesbaden, 1968 (Beihefte

zum Archiv fir Musikwissenschaft. 6.); Kirsten BeiBwenger, Johann

Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel, 1992 (Catalogus Musicus.

13.); Yoshitake Kobayashi, “Zur Chronologie der Spatwerke Johann

Sebastian Bachs. Kompositions- und Auffiihrungstatigkeit von 1736

bis 1750," in: Bach-Jahrbuch 1988, pp. 7-72.

2 For more detail, see my article “Eine unbekannte Bach-Handschrift

und andere Quellen zur Leipziger Musikgeschichte in Weienfels," in:

Bach-Jahrbuch 2013, pp. 129-170.

Cf. Kobayashi, p. 20.

Cf. Bernhard Friedrich Richter, “Stadtpfeifer und Alumnen der Thomas-

schule zu Bachs Zeit," in: Bach-Jahrbuch 1907, pp. 32-78, especially

p. 73 (no. 216) and p. 77.

® MGG?, Biographical Section, vol. 7, pp. 575-582 (Lisa Navach) and
New Grove, 2001, vol. 9, pp. 557-559 (Dennis Libby, Angela Lepore).

6 Cf. Martin Ruhnke, “Fran~- ~asse und der

ENY

Palestrinastil,” in: Music- ‘arl Gustav
Fellerer zum siebzigste Heinrich
Huschen, (Cologne, 1¢

7 For details see RISM A 11432.
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Gasparini.? Since it is documented that Quantz compiled a
collection of contrapuntal masterworks for study purposes
during his student years in Vienna and Dresden, he could
also have brought an early copy of the mass to Germany.

The parts owned by Bach are demonstrably based on a —no
longer accessible — score, the music text of which had been
amended with a view to certain aspects of performance
practice. The emendations include the subdivision of the
“double” alla breve measures, with its concomitant splitting
of long note values, and the addition of accidentals.

The set of parts offers new insights into Bach's practical
realization of the performances of works in the stile antico.
It was clearly his intention to reinforce the vocal setting by
means of a four-part wind ensemble (cornetto and three
trombones). The four parts for the singers and wind players
respectively, as well as the organ part - later figured by Bach
— were copied by Fritsche. Voices and wind instruments,
like the organ, performed at choir pitch; therefore, all the
parts were notated in the Lydian mode on F. The same
scoring can be found in the Missa sine nomine by Giovanni
Pierluigi da Palestrina (D-B, Mus. ms. 16714), which Bach
brought to performance a short while later.® In addition to
the parts copied by Fritsche, Bach himself copied another
set of instrumental parts: two oboes, taille d'hautbois and
an unspecified continuo part. These instruments played
at chamber pitch, i.e., they needed parts which were
notated a whole tone higher (in G). Evidently Bach did
not trust the transposition skills of his youthful copyist,
preferring — as in other similar situations — to copy the
transposing parts himself. At a later date, which cannot be
determined, Bach expanded the instrumental designations
of the wind parts: “Hautbois 1" was changed to “Hautboir
1 6 Violino 1"; the oboe Il and taille d"hautbois parts were
amended with “6 Violino 2" and “6 Viola" respect”
The Italian conjunction “6" indicates an alternativ
and not the concurrent performance of string.
instruments. Similar indications can also be 1.
the original set of parts for Bach's arr
motet “Erforsche mich, Gott, und erf
Sebastian Kntipfer (D-B, Mus. ms. 7

instrumentation of the Gaspa~’ QS

voices by means of woodwir ék\ >

rise to the conjecture th- % wvas
NG

also only one of altoget. Q;Q sance

possibilities; i.e., B> > . different

‘43(\ . the motet-
@ \C |, in which the
20O /
" ¢\ -wrumental groups.
O arini Mass of several
Q" .0 each other may be
@qo it during the 1740s Bach
v ce aesthetic, aiming at a clear
X rities and increasingly eschewing
noe 0\? .y instrumental groups as possible,
n X ..om in the earlier Leipzig years. If we
o retation, we may infer that at least three
perfon. = . of Gasparini's Missa canonica took place,
presumar., from 1741 onwards in the two principal Leipzig
churches, St. Thomas and St. Nikolai.

concept of orche
style choral moy
vocal parts -
The exis’
differ
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It would seem that Bach's study of the performance practical
aspects of the Missa canonica marked the beginning
of a phase of intensive study of strict counterpoint. The
performance of Palestrinas Missa sine nomine™ followed
soon after (1742), and Bach planned a performance of the
latter's Missa “Ecce Sacerdos magnus" around 1745.' In
addition, he focused on pertinent theoretical publications
(in particular, Zarlino's writings on canons), formulated
rules for the treatment of dissonances in strict counterpoint
and collected gems of technical contrapuntal writing."
These interests were paralleled by a tangible reorientation
in Bach's own compositional technique at the beginning of
the 1740s, which was characterized by an increased use of
polyphonic techniques, a preference for the intricacies in the
composition of canons, and finally, a pronounced stylistic

pluralism. Francesco Gasparini's Missa canonicz . re
served as a practical model for the highly dev f
canon writing and the strict polyphony in B- Q
as we encounter them in the Musical ©
Fugue and in the B minor Mass. é
N
AQ;

(_;
D>
>

Leipzig, September 2014
Translation: David Kosviner

° Cf. Johann Joachim Quantz's autobiographical disclosures in: Friedrich
Wilhelm Marpurg, Historisch-Kritische Beytrdge zur Aufnahme der
Musik, vol. I, Berlin, 1754/55, pp. 179-250, especially p. 224f.

0 Cf. Wolff, pp. 166-172; Beillwenger, p. 131; and NBA 11/9, Critical
Report (Kirsten BeiBwenger, 2000), pp. 23-25.

" Both the difference in handwriting and the impaired symmetry of the
layout provide evidence that the instrumental indications were notated
on two separate occasions.

2 Cf. Daniel R. Melamed, “Eine Motette Sebastian Kntpfers aus J. S.
Bachs Notenbibliothek,” in: Bach-Jahrbuch 1989, pp. 191-196,
especially p. 195.

3 With respect to the dates see Kobayashi, p. 51, and Peter Wollny,
“Tennstadt, Leipzig, Naumburg, Halle — Neuerkenntnisse zur Bach-
Uberlieferung in Mitteldeutschland " - ' © mn,29-60,
especially pp. 29-33.

4 Cf. Barbara Wiermann,
Johann Sebastian Bachs N
pp. 9-28. With regard to
Melamed, “Bach und Pale
Bach-Jahrbuch 2003, pp. 2.
Palestrina — Einige praktiscl

5 Cf. NBA Supplement (Pet
Dokumente, vol. Il (Fremd
Lebensgeschichte Johann S.
Neumann and Hans-Joachim .

u
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Missa a quattro voci
Francesco Gasparini (1668—1727)

eingerichtet von

1. Kyrle Johann Sebastian Bach (1685-1750)
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 6 min.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Ephoralbibliothek WeiBenfels (Dauerleihgabe im Hein-
rich-Schiitz-Haus WeiBenfels), Signatur: 797. Das in einer
modernen kartonierten Mappe aufbewahrte Auffiihrungs-
material umfasst 13 Stimmen, die teils von Bach, teils von
dem Thomasalumnen Johann Gottlieb August Fritzsch(e)
(1727 bis nach 1750) geschrieben sind. Sdmtliche von dem
Kopisten angefertigten Stimmen wurden von Bach revi-
diert. Der originale Umschlag, der vermutlich den Werktitel
und Angaben zur Besetzung, vielleicht auch den Namen
des Komponisten enthielt, fehlt bereits seit dem spaten 18.
Jahrhundert (die Nummer des WeiRenfelser Inventars ist
auf der ersten Seite der Organo-Stimme vermerkt).
Vorhanden sind folgende Stimmen:

Stimmenbezeichnung notierte Tonart Umfang Schreiber

1. CANTO F 1Bg. Fritzsche (Revision: Bach)
2. ALTO F 1Bg. " "

3. TENORE F 1Bg. "

4. BASSO F 1Bg. "

5. Hautbois 1 é Violino 1 G 1Bl.  Bach

6. Hautbois 2 6 Violino 2 G 1Bl "

7. Taille 6 Viola G 1 Bl

8. Continuo (unbeziffert) G* 1 Bl

9. Cornetto (aus: Trombona 1) F 1 Bl.  Fritzsche (Revision: Bach)
10. Trombona 1 (aus: Trombona 2) F 1Bl " "
11. Trombona 2 (aus: Trombona 3) F 1 Bl
12 Bass Trombona F 1 Bl
13. Organo (beziffert) F 1Bg. (Revision und Bezifferung:

Bach)
*(G mit einem ¢ als Schltsselvorzeichen)
Das Blattformat betragt 34 x 20,5 cm. Als Wasserzeichen
lasst sich einheitlich das GroBe Wappen von Schénburg
(Doppelpapier) erkennen.

Zum Vergleich wurden folgende Abschriften einges-
1) D-B, Mus. ms. 71017: ,,Missa canonica | di | Franc
parini | 1705"; Schreiber: Anon. 404, mit Einzc
von Johann Friedrich Agricola, aus der Sammlung +
2) D-B, Mus. ms. 7103: ,Missa. France: ~ _Gasps

chese": Abschrift, um 1845; O

3) D-B, Mus. ms. 7105/1: ,,Canc

pason | a 4 Voci | dell Sig. Franc" ~

Messe im Anschluss an ,, Li P Q, |
da Francesco Gasparini" (” \‘Qo JO,
aus der Sammlung VoB <> R

4) D-B, Am.B. 414 ,b\e’cleDia-
Qo . Anon. 403;

B \ Ok\ .TE | E DIAPA-

é .Iftvon Anon. 403;

@0 Jatro Voci & Capella.

pason | dal St Frar
5) D-B, Am.B. 4.
SON|DALF” '
Jchrlft von Johann Gott-
Qo Aer Katholischen Hofkirche
> on Johann Georg Pisendel.
\\ esitz stehen in keinem direkten
eite: 0\? .S zu den genannten Quellen. Son-
~ ‘OQ' «cichsquellen werden in den Einzelan-
\)Qo e unter Il1.) nicht verzeichnet.

ke

mer,

Carus 35.503

Il. Zur Edition

Der —im Vorwort und in der Quellenbeschreibung geschil-
derte — Uberlieferungsbefund von Bachs Auffiihrungsma-
terial (Stimme in F und G) verlangt in der Neuausgabe eine
pragmatische Entscheidung. Unsere Partitur bietet den
Notentext in der originalen Tonart F Lydisch, wéhrend das
Auffihrungsmaterial sowohl in F (Instrumentalbesetzung:
Zink und Posaunen) als auch in G (Instrumentalbesetzung:
Oboen oder Streicher) erhaltlich ist. In den nach G trans-
ponierten Oboen- und Streicherstimmen erschien die Ein-
fugung zahlreicher Warnungsakzidenzien angebracht, um
einen eindeutigen Notentext zu erzielen. Diese Zusétze wer-
den in den Einzelanmerkungen nicht vermerkt.

Bachs Bezifferung der Orgelstimme unternimr -
se den Versuch, rhythmische Verhaltnisse Q

So werden die Ziffern bei Breven geleg
Mensurstrich gegliedert. Die Ausfiib’

in punktiertem Rhythmus (J. J) wi %
. p NG
Zusatz eines Verldngerungspu* QQ}
Ziffer angezeigt. Diese Bes 2-
genden Edition nicht wie~ Bel.. ,\\) hin-
gegen die Schreibwei 7ittr ¥ mit der
Positionierung der b' .n die Lage

\)(,Q‘ «en soll.
& . (14, 9-13) no-
Qf .orzeichnung ¢ fast
durchw ‘ *\0 Kt (¢). Bach hingegen
8) nahezu ausschlieRlich
\\A .1d einer Semibrevis (o), fasst
.<n Bildungen aber auch gerne
O— .men. In der vorliegenden Edition
‘. Taktstrichen angezeigte Brevistakte
QQ rstriche in zwei Semibrevistakte unter-
auung orientiert sich an den Semibreven.
\}0 _tensetzung wurde ohne Einzelnachweise dem
h ,&\) <ebrauch angeglichen.

<

des zu greifend~

=

E)Q’k . Anmerkungen

Um den Kritischen Bericht nicht zu Gberfrachten, wurde die
Lesartendiskussion auf wesentliche Aspekte beschrénkt.
Insbesondere wurden Satziiberschriften und Besetzungs-
angaben stillschweigend vereinheitlicht, fehlende Ferma-
ten ergédnzt und die Orthographie und Interpunktion des
Gesangstexts modernisiert; auch beziiglich der Textunter-
legung ist die Intention des Schreibers meist zweifelsfrei
zu erkennen. In den Quellen enthaltene Korrekturen von
Schreibfehlern sowie getilgte bzw. friiheren Fassungen an-
gehorige Lesarten werden **

In den Lesartenlisten werd
Bc = Basso continuo, Sopr =
Violino
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Fassung in F

ZurRedaktion herangezogene Stimmen: 1. Canto, 2. Alto, 3. Tenore,
4. Basso, 9. Cornetto, 10. Trombona 1, 11. Trombona 2, 12. Bass
Trombona, 13. Organo

1. Kyrie

Takt System Lesart/Bemerkung

9 Sopr A 1: 4. Note ohne

26-28 Sopr A 1: Textunterlegung undeutlich
40-41  Sopr A 1: Textunterlegung undeutlich
41 Alto A 2: Textunterlegung , ele-“

73 Sopr A 1: Textunterlegung , ele-"

73 Basso A 4: Halbenote

79 Sopr A 1: Textunterlegung ,,i-*

2. Gloria

Takt System Lesart/Bemerkung

45-49  Sopr
150-151 Basso

A 1: Textunterlegung undeutlich

A 4: Hier versehentlich der Part des Tenors
im Bassschliissel notiert (J es — J d — o C);
korrigiert nach Bc

A 13: Bezifferung 565

A4, A 12: Note 1-2 mit Bogen

167 Bc
219 Basso

Fassungin G

Zur Redaktion herangezogene Stimmen: 1. Canto, 2. Alto, 3. Ten-
ore, 4. Basso, 9. Cornetto, 5. Hautbois 1 6 Violino 1, 6. Hautbois
2 6 Violino 2, 7. Taille 6 Viola, 12. Continuo, 13. Organo (Stim-
men 1-4 und 13 transponiert)

1. Kyrie
Takt System Lesart/Bemerkung
9 Sopr A 1: 4. Note ohne Vorzeichen
11 Ob/VI2 A 6: 4. Note ohne ¢
26-28 Sopr A 1: Textunterlegung unc
40-41  Sopr A 1: Textunterlegung unde
41 Alto A 2: Textunterlegune , ele-*
55 Ob/VI1 A5 letzte Note r
73 Sopr A 1: Textunter’ K O °
73 Basso A 4: Halber Q,(\‘
79 Sopr A 1: Textin . (\E)
80 Ob/VI 2 A5:1 ((\\
%
2. Gloria
Takt System _— \Q’
21 B &
45-49  Sopr k\‘?o andeutlich
51 Ob/ @ v O et
150-1%~ : &\ _ntlich der Part des Tenors

*‘\\)0 .el notiert (Jes — ) d - o ©);
T Q}Q ACh Bc
Qf?o Afferung 565

s\\"b‘s' , A 12: Note 1-2 mit Bogen
& +7: 3. Note ohne
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Die Reihe , Musikalische Denkméler" der Edition
Bach-Archiv Leipzig bietet Werke aus Johann Sebastian
Bachs Notenbibliothek oder aus seinem unmittelbaren
Umfeld in Ausgaben fiir Wissenschaft und Praxis.

The “Musical Monuments” series of Q
Archiv Leipzig presents works from
Bach's music library or from his* .-
in scholary editions for perfor

Bisher erschienen / 7

Bd. 1/ Vol. 1
Giovanni Pi-
Messen '
aus der

Q
oY (Rom 1591)
.dn Bach
Wiermann)

OQ* <us-Passion
e , von Johann Sebastian Bach
O um 1747)
\\)'b’ .ten aus Georg Friedrich Handels ,, Brockes-Passion*
R sg. von /edited by Christine Blanken)
<arus. 35.502

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 35.503), Chorpartitur (Carus 35.503/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 35.503/19), erméglicht
die Auffiihrung in F or G.

The following performance = .

full score (Carus 35.502" °5),
complete orchestral m 3
performances in F or (

Carus 35.503



