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Vorwort

Die Kantate zum 2. Weihnachtstag Selig ist der Mann
BWV 57 gehoért Bachs drittem Leipziger Kantatenjahrgang
an und wurde am 26. Dezember 1725 erstmals aufge-
fiihrt.? In den Holzblédserstimmen des 1. Satzes sind etliche
Takte nachtraglich in Klammern gesetzt worden (vgl. Krit.
Bericht); unklar ist, ob diese Anderungen bereits vor der
Erstauffihrung oder anlésslich einer Wiederauffiihrung
stattfanden. Der Text mit Ausnahme des Schlusschorals
stammt von Georg Christian Lehms;2 er enthélt nicht nur
Anspielungen auf das Neue Testament, wie etwa in Satz 2
(Matth. 10,16: ,ein Schaf unter Wélfen' und 23,35: ,,Was
Abeln [der erste Martyrer des Alten Testaments] dort be-
traf"). In Satz 6 wird auf Stephanus, den ersten Martyrer
des Neuen Testaments, und Namenspatron des 26. Dezem-
bers hingewiesen (Apg. 7,55), und Satz 1 zitiert direkt den
Jakobusbrief 1,12. Insgesamt nimmt der Text jedoch keinen
Bezug auf die Weihnachtsgeschichte, sondern spricht in ei-
nem Dialog zwischen Seele (Anima) und Jesus von den An-
fechtungen der Stinde, als deren Besieger Jesus bzw. der
Glaube an Gott gefeiert wird. An Stelle des von Lehms vor-
gesehenen Schlusschorals Kurz ist dein irdisches Leben
setzte Bach die Strophe 6 , Richte dich, Liebste” des Liedes
Hast du denn, Jesu, dein Angesicht génzlich verborgen von
Ahasverus Fritsch (1668).3

Der erste Satz, in einigen Stimmen als Aria bezeichnet, ist
bestimmt vom ariosen Gesang des Basses (Jesus), der oft in
langen Halteténen die Schlusselbegriffe ,Selig", , erdul-
det”, ,bewdhret” etc. des biblischen Textes hervorhebt.
Eingeleitet von einem thematisch wenig pragnanten Ritor-
nell, wird der Satz von einem bewegten Instrumentalsat
begleitet, in dem die Figuren und Motive des Ritornellc
riiert und in immer wieder anderem Zusammenhang v
derholt werden. Ihm antwortet der Sopran (Ani
nem schmerzlich bewegten Rezitativ und mi*
seits von Todessehnsucht, andererseits von . <
Liebe Jesu bestimmten Diesseitsbejahung gep <.

Musikalisch wird dieser Gegensatz » ‘erger
zwei divergierende Motive des P/ A\ .

T. 9ff., die hauptsichlich von

auch in Violine Il und im (‘f,\\\ N QY
Ein kurzes Zwiegespréch \ : 4 Q‘(Q »atz
4) leitet tiber zu einer " <) I~ N % Sie bil-

detim A-Teil mit ihrer, < Y sorechun-

—  .schlagen* ei-

gen und den i1~ N &
.6\ .enden Sopran-

nen sieghafte ~
arie. Im Ge, | \\ \ NN e Stimmung im

Jtroster Q} .rund Moll in den af-
fek .1 wie etwa , bedrangter
/\ ‘ Q; J hell scheinender Sonne’,
> o
<\

— 1 sieghaften B-Dur des A-Teils
/’ . \ \\ _ende Rezitativ (Satz 6) ist wieder
<O )y \// \\ .1; es kommt in diesem kurzen affekt-
\ nel Q«o\‘) < Sehnsucht nach dem Jenseits als einer

. \ ’ ‘0 . zur Geltung, die in der anschlieBenden
I 2 c-,qo violine und Continuo begleiteten Sopranarie
(Saw. ¥~ ortgesetzt wird. Charakteristisch fir Bachs den
Text begleitende und ausdeutende Behandlung des Instru-
mentalparts ist die sequenzierend abwartsschreitende

Figur in der Violine zu Beginn des Satzes, die unmittelbar
von einer aufsteigenden Sequenz beantwortet wird. Die
Reihe solcher Hypotyposis-Figuren lieRe sich beliebig fort-
setzen etwa zu , ich ende behende" oder (kontrastierend)
mit Freuden zu scheiden* etc. Der zweite Teil der Arie
fasst noch einmal eindrucksvoll die mystische Jesus- und
Jenseitsliebe zusammen, um mit der Frage an Jesus ,was
schenkest Du mir?"” zu enden, die eine Wiederholung des
Anfangsteils Uberflussig macht. Die Antwort auf diese Fra-
ge, namlich ,dass der Glaube [dich] erg6tzt und in den
Himmel versetzt", liefert der vierstimmige Schlusschoral,
in dem nochmals der Chor und alle Instrumentalisten mit-
wirken.

Wie oben bereits erwihnt, sind in den H// . 3 imen
des Satzes 1 mehrere Passagen eingel!
Ausgabe sind diese Stellen durch ,,< é

Taille" gekennzeichnet. \
SO e,

Gesamtausgabe, heraus 4 .863).
In der Neuen Bach-A “de ~ \\) /3.1 von
Andreas Glockner /" ~ebe Cb'

Gottingen, i~ \ /

Die Kantate erschien erst
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1 Alfred Durr, Zur Chronol 3achs.

Zweite Auflage: Mit Anme ~ch-
druck aus Bach-Jahrbuch
2 Georg Christian Lehms,
1711, S. 911. Faksimile-\
3 Zur ausfthrlichen Interpre
taten von Johann Sebastia.
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Foreword

The cantata Selig ist der Mann BWV 57 for St. Stephen's
Day is part of Bach's third annual cycle of cantatas from
Leipzig and was first performed on 26 December 1725.1
Several measures in the woodwind parts of movement 1
were subsequently parenthesized (cf. critical report); it is
unclear whether these changes were already undertaken
before the first performance or on the occasion of a later
performance of the work. The text — with the exception of
the final chorale — was written by Georg Christian Lehms.2
It contains not only allusions to the New Testament, such
as in movement 2 (Matt. 10:16: “sheep in the midst of
wolves" and 23:35 “what happened to Abel [the first mar-
tyr of the Old Testament] there"), but in movement 6
there is also a reference to Saint Stephen, the first martyr of
the New Testament and titular saint of 26 December (Acts
7:55) and movement 1 is a direct quote from the Epistle of
James 1:12. The text as a whole does not refer to the story
of the nativity, but discusses the temptations of sin in a dia-
log between the soul (anima) and Jesus who then — being
equated with faith in God — is celebrated as their victor.
Bach replaced the final chorale text intended by Lehm Kurz
ist dein irdisches Leben with verse 6 “Richte dich, Liebste"
of the chorale Hast du denn, Jesu, dein Angesicht génzlich
verborgen by Ahasverus Fritsch (1668)."3

The first movement, designated “Aria" in some of the
parts, is characterized by an arioso melody sung by the
bass (Jesus), who emphasizes — often in long held notes —
the key concepts of the biblical text: “blessed,” “en-
dured,” “tested,” etc. The movement, which thematically
is introduced by a ritornello somewhat lacking in concise-
ness, is accompanied by a lively instrumental setting ir
which figures and motives from the ritornello are varied
and repeated in ever changing contexts. The sopran- ——
ima) answers the bass in an anguished recitativ/

aria which is marked by, on the one hand, a y¢ <
death and on the other, an affirmation of earthly I,

mined by the love of Jesus. Musically, tb’ ~ ~ntrar’
represented by the juxtaposition of +/\ A\

tives from the ritornello, m. 1ff. AT Q}
played mainly by violin | but occ~ \\\ N b
the continuo. A short dialos \ 4 (Q
(movement 4) forms the <) I~ N\ © ror
bass (movement 5) The (\ > Q’A\’ ae-like
arpegglos and the " ' v/ D .ne word

“schlagen,” form . QS(\ .e preceding

soprano aria. The \ Q. N \) . O‘\\ middle sec-
tion, on the o en major and mi-
nor in |/ \\ / \\)0 .ng concepts such as
“bedr’ iken,” and “hell schei-
ner_- \\\ . § Q?o to the triumphant B-flat
AP N ubsequent recitative (move-
< Q NN \// 2. a dialog structure. This short,
/n m Q .cis characterized by a yearning for

thos & a "vergnligte Zeit"; the topic is con-
tmuc\/ c-, wmg soprano aria which is accompanied
only by . ?* olin and continuo (movement 7). The move-
ment ope:.> with a descending sequential figure in the vio-
lin which is answered immediately by an ascending se-
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quence. This is typical of Bach's treatment of the instru-
mental part — accompanying and interpreting the text.
There are many such hypotyposis figures, for example “ich
ende behende"or (contrasting) mit “Freuden zu schei-
den,” etc. The second part of the aria is a forceful reitera-
tion of the mystical love of both Jesus and the afterlife,
ending with the question to Jesus “Was schenkest du
mir?" which renders the repetition of the opening section
redundant. The answer to this question is supplied by the
four-part final chorale which is once again scored for choir
and full orchestra: it is faith which “you, who are my child,
will find in heaven your home.”

As already mentioned above, several passag’ - he
woodwind parts in movement 1 are parenths
edltlon these passages are marked either b

“senza Taille". \
\\ s

The cantata was first published in
Complete Edition edited by W’ ﬂ
Neue Bach-Ausgabe it was

edited by Andreas Glock” -~
ANVS Cb'
Gottingen, April 20 ~ .uer Rempp
Translation: Dav /\ /(,b
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1 Alfred Durr, Zur Chronologie .
2nd edition: Reprint from the E
and addenda, Kassel, etc., 197

2 Georg Christian Lehms, Gott,
1711, p. 911. Facsimile reprod

3 For a detailed interpretation of
von Johann Sebastian Bach, Ke



Avant-propos

La cantate pour le 2¢ jour de Noél Selig ist der Mann
BWV 57 fait partie du troisiéme cycle de cantates de Bach
a Leipzig et fut représentée pour la premiére fois le 26 dé-
cembre 1725.1 Aux parties des bois du 1¢" mouvement, de
nombreuses mesures ont été mises entre crochets a poste-
riori (v. plus bas ainsi que dans I'Apparat critique) ; mais on
ignore si ces modifications furent faites dés avant la pre-
miére représentation ou & I'occasion d'une reprise. A I'ex-
ception du choral de conclusion, le texte est de Georg
Christian Lehms? et ne contient que des allusions au Nou-
veau Testament, comme par exemple au Mouvement 2
(Mat. 10,16: ,une brebis au milieu des loups' et 23,35 :
« depuis le sang d'Abel le juste » [le premier martyr de
I'’Ancien Testament]). Au Mouvement 6, il est question
d'Etienne, le premier martyr du Nouveau Testament et de
sa féte le 26 décembre (Act. 7,55) ; le Mouvement 1 cite
directement I'Epitre de saint Jacques 1,12. Dans I'ensem-
ble, le texte ne se référe cependant pas a I'histoire de la
Nativité mais parle dans un dialogue entre I'ame (Anima)
et Jésus des tentations du péché dont Jésus est fété comme
le vainqueur, symbole de la foi en Dieu. Au lieu du choral
de conclusion prévu par Lehms Kurz ist dein irdisches Le-
ben, Bach a choisi la strophe 6 « Richte dich, Liebste » [Re-
léve-toi, bien-aimée] du chant Hast du denn, Jesu, dein
Angesicht ganzlich verborgen d'Ahasverus Fritsch (1668).3

Le premier mouvement, désigné dans certaines parties
comme Aria, est caractérisé par le chant arioso de la basse
(Jésus) qui met souvent en valeur sur de longues notes te-
nues les termes clés « Selig » [bienheureux], « erduldet »
[endure], « bewédhret » [éprouve] etc. du texte biblique. Ir
troduit par une ritournelle peu marquante dans son thé
le mouvement est accompagné d'une composmon ins
mentale animée ou les figures et motifs de la -

sont variés et répétés dans un contexte touje

Lui répond le soprano (Anima) dans un récit. <
douloureuse et un air marqué d'une part d'une

la mort, d'autre part d'une affirmatic - "ici-be’

I'amour de Jésus. Musicalement, r/ A\
deux motifs divergents de la rit s Q}\'
mes. 9 sqq., joués essentiel'- ~ /\ b

aussi au violon Il et au cc Q‘(Q e Ia
basse et le soprano (M <) N0 aun air
de bravoure pour bas. > ,utue dans
la partie A, avec” \ .en fanfare et
les mélismes « — QS .1 » [frapper], un
contraste vicl | g\\ ) O‘\\ .écédent. Contrai-
rement * .ans la partie médiane
<cor \\ " Aur dans les figures char-
g < ‘(’o » comme par exemple « be-
e \\\ . § Q0 'menté], « Kummerwolken »
’ NV - hell scheinender Sonne » [soleil

\
/ Q) x\ > \\Ibment revenir 4 la tonalité victorieuse
\ Q/ me & de la partie A. Le récitatif suivant (Mou-
NG ‘0 . nouveau un dialogue ; est mise en valeur

u\/ c, nouvement plein d'émotion une aspiration a

I'au- ?* essenti comme une « phase heureuse », poursui-

vie da.is I'air de soprano suivant seulement accompagné

du violon seul et du continuo (Mouvement 7). Caractéris-

L

@'b'

tique du traitement de Bach de la partie instrumentale qui
accompagne et interpréte le texte : la figure au violon au
début du mouvement descendant en séquences a laquelle
répond directement une séquence ascendante. La série de
telles figures d'hypotypose pourrait se poursuivre a son gré
jusqu'a « ich ende behende » [Je meurs promptement] par
exemple ou (en contraste) « mit Freuden zu scheiden »
[s'en aller dans la joie] etc. La deuxiéme partie de I'air réca-
pitule encore une fois de maniére impressionnante I'amour
mystique de Jésus et de l'au-deld pour s'achever sur la
question posée a Jésus « was schenkest Du mir? » [Que
m'offres-tu ?1 qui rend superflue une répétition de la partie
initiale. La réponse a cette question, a savoir « dass der
Glaube [dich] erg6tzt und in den Himmel ver Tte dé-
lecte et te transporte au ciel], est fournl 3 al de

conclusion & quatre voix auquel paI’tICI’"
\\/é‘

le cheeur et tous les instrumentistes K

Comme mentionné plus haut <\\ 0%
. N
cés entre crochets aux part ™ ) R
dans notre édition, ce Jg\\ ya (_;4 s par
«senza Ob » ou « se - ’b\
\\/

La cantate est ' aans le Volume

|a
1cr.

122 de I Er‘ (,‘2' .itée par Wilhelm
Rust (18F a I dach elle a été édi-
tée dan« ‘ .as Gléckner (2000).
s /<> ) -avn\v> '?;\ Frieder Rempp
g \\\*
\ ) O
/QOQ

N
1 Afred Durr, Zur Chronolc 3achs.

Deuxiéme tirage : réimpr *du

Bach-Jahrbuch 1957, Kass
2 Georg Christian Lehms,

1711, p. 911. Rendu en f¢
3 Pour une interprétation

Kantaten von Johann Seba
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BWV 57

Selig ist der Mann, der die Anfechtung erduldet

1. Aria (Basso)
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2. Recitativo (Soprano)

N1 | I\ I\ N
Soprano
(Anima) I V = T ¥ 7 ¥
Ach! die-ser sii - Be Trost er-quickt auch mir mein Herz, das sonst in Ach und
Oh! your_ com -fort sweet re - stores my faint-ing heart. With -out your aid are
Continuo Yo = T i
Organo 2 1 1 |
8 7b 6 ¥ 5 6
4b 4 3 4
2 2
4
N1 N N N N A \ A N A
-

. . B

T 14 4 4

Schmerz sein e - wig Lei-den fin-det und sich als wie ein Wurm in sei- nem Blu - te

pain and end -less suff-ring  mine, _ for I am like a worm that in\_i,t’s o _—d i
>

5 ¥ yi Q sia
4 ;l’ 5 6 ;l, 6 & \//

|
T
=

|4
win-det. Ich muss als wie ein Schaf bei tau-send ich bin ein

writh-ing. I must be like a sheep by rag -ing le B I am a
C
O BT ; I~ Iz RN
 — = =i - 1 &
1 T
~—~—————————— -
6 5 7b - © b
4 3 5 \
10 «
0H| N -
~
SRS Ss e == £ LK = s ===—=—=1x
r 7 ¥ F » Q* % —F——
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Kritischer Bericht
1. Die Quellen

A. Die autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendels-
sohn-Archiv, Signatur: Mus. Ms. Bach P 144.

Nach Bachs Tod gelangte die Partitur zusammen mit den
Stimmendubletten B 9, B 11 und B 14 in den Besitz C. P.
E. Bachs.! Uber den Musikalien-Sammler Georg Poelchau,
Abraham Mendelssohn und die Berliner Singakademie ge-
langten Partitur und Dubletten 1855 an die damalige K6-
nigliche Bibliothek Berlin. Die Partitur im Format 33,5 x
20,5 cm besteht aus flinf ineinander gelegten Bogen mit
20 beschriebenen Seiten. Das Wasserzeichen zeigt auf Bl
a) Gekreuzte Schwerter, gekront, zwischen Zweigen, auf
Steg (Wappen von Kursachsen), Bl. b) ist leer (NBA 1X/1,
Nr. 30). Der autographe Kopftitel lautet J. J.| Feria 2da Na-
tivitatis Christi. Concerto in Dialogo, am Schluss von Satz
7 der Vermerk Fine SDG. Besetzungsangaben zu den ein-
zelnen Satzen sind nicht vorhanden.

B. 15 Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur: Mus. Ms. Bach St 83.

Die 12 Primérstimmen gehérten vermutlich zum Erbteil
Johann Christian Bachs, der sie spater C. P. E. Bach tberlas-
sen hat. Uber den Berliner Musikalienhdndler Johann Fried-
rich Hering und die Sammlung der Familie von VoR gelang-
ten die Stimmen 1851 in die K&nigliche Bibliothek Berlin, wo
sie dann spater mit den Dubletten wieder vereinigt wurden.
Sie liegen in einem von Bachs Hauptkopisten Johann Andre-
as Kuhnau beschrifteten Umschlag mit dem Titel Feria 2
Nativi-ltatis Christi | Seelig ist der Mann 181 4 Voc: | 3 H
bois |2 Violini | Viola | é | Continuo | di Sign: 1J. S. Bach

Die Stimmen im Einzelnen: / \\
)

B1: Soprano | Anima (2 Bg., 6 S.) N
B2: Alto(1S.)

B3: Tenore (1S.)

B 4: Jesus Basso (1 Bg.,3S.)

B5:  Hautbois Primo 2S) &
B6:  Hautbois2do (25) e .\(\b
B7: Taille(2S.) \ / e@

B8:  Violino Prime () ) o

B9:  Violino Prim. O > O

B 10: Violino " v/ >

B 11: V/ol/r//,\ \\\/ N

B 12: Viol | \\ \) O“\

B 13 ~.\ -) &

B 1// \\\ / 0

B O - rHand ) pro Organo, trans-
e N\ N q’o 38..7S.)

Q) '\\\/\) ¥ drstimmen B 1-8, B 10, 12 und 13
Q/.mn O » Kuhnau, die transponierte Continuo-

N P ‘0 urde von Christian Gottlieb Meifiner ge-
s\/ c,qo der Anfertigung der Dubletten waren betei-
ligt ?* sach (B 9, B 14) sowie die Anonymi llld und lllc
(B9), .ua(B11) und lle (B14).2Von J. S. Bach stammen di-
verse Revisionseintrage, vor allem in den Dubletten, und

34

die Bezifferung in B 15. Nicht berticksichtigt wurde ein
durchgestrichenes Stimmenfragment (Satz 3, T. 85-101)
des transponierten Continuo, das sich im Stimmensatz der
Kantate BWV 110 Unser Mund sei voll Lachens befindet.

Zwei Partituren aus der Berliner Staatsbibliothek (Mus. Ms.
Bach P 1159V, Mus. ms. Bach P 462) sowie eine Parti-
turhandschrift aus der Universitatsbibliothek Warschau
(RM 5913) erweisen sich als Abschriften nach der auto-
graphen Partitur A; sie sind daher fir die vorliegende Aus-
gabe ohne Belang.

Zu weiteren Informationen tiber diese Handschriften siehe
Krit. Bericht NBA 1/3.1, S. 85ff. sowie www. b’ —_ital.de.
Dort sind auch die beiden Hauptquellen 3 e zu-

génglich.

Il. Zur Edition \\ é
Die Stuttgarter Bach-Ai , asche
Ausgaben. Der Noter '\te. — \\) Jungdes
aktuellen Forschu N\ *eir Cb' uschen Ver-

gleich der errey«\ ® . Die Textredak-

o, /CZ,

tion orientie’ & .en, wie sie fur die
Denkmal s NS Q'b serer Zeit entwickelt
wurden 1a. \/ 7 d Satztitel werden ver-

emV/ \ et

) wmm
Fir. \ O / \\*,rs in den Notentext, die tiber die
O- erne Notationsgewohnheiten - bei-

\ ‘ .isetzung heute ungebréuchlicher Schliis-
2n, werden in geeigneter Weise dokumen-

© Entscheldungen etwa die Ergdnzung von in

\\ ut kann den Einzelanmer-
& Die Einzelsitze sind in den

\fsgo agequellen fehlenden dynamischen Bezeichnun-

,taccatopunkten oder Bogen aufgrund eindeutiger

%A 4Ioglen die insgesamt sehr behutsam erfolgen, kénnen

vereits im Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Stri-
chelung oder auch Klammern gekennzeichnet werden und
bedtrfen im Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwéh-
nung. In den Einzelanmerkungen werden alle Abweichun-
gen von den Vorlagequellen sowie wesentliche Unter-
schiede zwischen ihnen festgehalten.

Nur in Zweifelsfallen wird berichtet tber das Fehlen von
Akzidenzien, die bei Tonwiederholung innerhalb eines Tak-
tes nach den Regeln der Zeit gesetzt werden miussten.
Nicht berichtet wird tiber die wegen Unterschreitung des

Verzeichnif3 des musikalisc’ Capell-
meisters Carl Philipp Emi Faks.-
Ausgaben New York (Garl 991.
Terminologie nach Dirr C

Editionsrichtlinien Musik

schungsinstitute der Ge

Bernhard R. Appel und

Landgraf, Kassel 2000 (=

der Gesellschaft fiir Musik
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Tonumfangs notwendigen Hochoktavierungen des klin-
genden Cin B 15.

Ill. Einzelanmerkungen

Vorlagequellen sind die Partitur A und alle Stimmen B.
Letztere sind wegen der ausfiihrlichen Vortragsbezeich-
nungen und fur die Klarung undeutlich korrigierter Lesar-
tenin A von Bedeutung. Die Dubletten B9, 11 und 14 sind
wegen Bachs zusétzlichen Revisionseintragen und einigen
Korrekturen von Fehlern in den Primarstimmen mehr als
tblich in den Editionsprozess einzubeziehen. Die Beziffe-
rung folgt einschlieBlich einiger weniger Korrekturen Bachs
Eintragungen in B 15. Gelegentliche Hochoktavierungen
des klingenden Tones C in der transponierten Stimme B 15
in den Satzen 1, 5 und 7 werden nicht erwéhnt.

Abkurzungen: A = Alto; a. corr. = ante correcturam; Apkt. = Artikulations-
punkt, -punkte; B = Basso; Bc = Basso continuo; Bg. = Bogen, Bogen;
Hbg. = Haltebogen, -bdgen; Ob = Oboe; S = Soprano; Sgst. = Singstim-
men T = Tenore; T. = Takt; Va = Viola; VI = Violino; ZZ = Z&hlzeit.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause, Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle: Lesart/Bemerkung

Satz 1

Enthaltenin A, B4-15. Ohne Satzbezeichnung in allen Vorlagen, lediglich
in den tacet-Vermerken von B 1-3 ist der Satz als Aria bezeichnet.

In A fehlen #-Zeichen haufig, sie sind nur vorhanden in T. 64 (Ob I, VI 1),
T.65 (Ob I, VI ). Ebenfalls fehlen in A zumeist auch Artikulationsbégen,
sie sind nur enthalten in T. 20 (Ob I, VI I); T. 23, 33, 68f., 80f. (B).

In den Stimmen B sind die Bg. oft ungenau gesetzt, ihre Setzung orientiert

Satz2
Enthalten in B 1, B 13-15. ohne Satzbezeichnung in B 1, B 13, 14; in A
Soprano. Recit.

2 Bc 1 B 15: Beziff. § 4
10 Bc 2 A: Beziff. nur §
15 S 4-5 B 1:ohneBg.

Satz3

Enthaltenin A, B 1, B 8-15.

In A sind Artikulationsbogen in den Streichern und im Bc nur sporadisch
vorhanden; in den Stimmen B sind sie oft fliichtig und ungenau platziert;
bei den Sechs-Achtel-Gruppen tiberwiegen dabei zwei Formen: a)

oder b) J2JJ2J. In A kommt ausschlieBlich Form a) vor, wobei gelegentlich
ein Bogen fehlen kann, in den Stimmen B 8-11 und 15 kommen beide For-
men vor, wobei Form b) in der Regel bei drei stufenweise aufsteigenden
Achteln vorkommt. Berichtet wird hauptséchlich tiber die unterschiedliche
Setzung in den Vorlagen. Artikulationsbdgen fehlen in B 1 (Takt/Bg.): 25,
29/3;B8:T.11/2,125/2,126/2;B9:1.35/2,57,70,74,98/1, B 10:T. 48,
59,87;B11:T.67,B14:T.75,96; B15: T. 2-7, 18-20, 75.
Artlkulatlonspunkte fehlenin A; dynamlsche Zeichen fehle

9 Vi A: Artikulation a .
10 Vi A: Artikulation a
11 VII5-6 B 8: ohne Bg.
16 Bc B 14:Bg. 1.-6. Not”
21 VI, Va1,Bc B10-14: nur pia
23 Bc1-3 B 15: Bg 1.3 <\ ,}.’Z’%
29 Bc1
33 VI i
Bc1 ‘fervﬁ*w/ \
38 Vi orr. ar C:b' wote
39 VI °
Vil O +-6.Note
Bc3 &
45 B W deutlich, eher 3
50 .nne 3. Bg.

Enthaltenin A, B 1, B 4, B 13-15; B 13, 14 jeweils mit Orientierungs-

sich an eindeutig bezeichneten Figuren. In B 15 sind keine Artikulations- 51 < .
punkte enthalten. Die Dubletten B 9,B 11und B 14 enthalten neben Bachs 52-55 Y ,oauchAabT 53
Revisionseintragungen (hauptséchlich Bg., gelegentlich #-Zeichen) auch Zu- 53 art unter der Akkolade (auto-
satze von fremder Hand; letztere werden in der Edition nicht berticksichtigt.
In B 5-7 sind folgende Partien in offenbar von Bach selbst stammenden NN
Klammern gesetzt: T. 20-44 bzw. 45 (B 7), T. 50-81 bzw. 82 (B 6), T. 85/3 fad N—01 ]
(B5) bzw. 86-102 bzw. 103/1 (B 6), 103/3 (B 7). Sie stehen offenkundig e e
im Zusammenhang mit dem Vokalpart, moglicherweise bedeuten sie eir ich wiinsch-te mir den
Pausieren der Blasinstrumente anlésslich einer spateren Wiederauffithriing. \ B 14: Bg. 1.-3. Note
Folgende Artikulationsbégen fehlenin B5: T. 7, 9, 19, 32, 43, 4° / R B 10, 11: B;g 1-2. Note
107; B 6:T. 43,109, 110; B 7: T, 33, 34, 36, 79, 83, 112, 113/ o B 15- ) zu oberer Ziffer fehlt
B10:T. 42,68, 109; B 14:T.77;B 15:T.58,77,81,108 .0(\ B 15: Beziff. nur
Dynamische Zeichen und Artlkulatlonspunkte fehlen in A ur, %’9 B 10: Bg. 1.-2. Note
Folgende Artikulationspunkte fehlen in B 13 (Takt/Zeichen): N B 8: Bg 2-4. und 5.-6. Note
44,54/1,63/1; B 14: 39. >\ P08 L und 56
A\ @ VI B 8:Bg. 2.-5. Note

s sre smewions 0 w0 R Aahsed
165 g’cbz” 1 gq;fg;: f? o A VI B 9: Bg. eher 1-4. Note, wohl Artikulation b

. 105 Bc B 14: Bg. 1.-3. Note
171. Be 1f. A: ohne Bg. N (Q\\Q 1 B15: Bgziff. untere Ziffer undeutlich, eher 3
26 Be B15:Bez” ~ ) Qoe 114 VI B 8: Artikulation a
?12) gg f_g g gf O M D 115 VIl A: Artikulation a
Pyt OblVIlZ BF ot (\ > Q’A 117 Bc1 B 15: Beziff. nur 7
45 it TN </ ,& 121 " B 8: Artikulation a ohne 3. Bg.

VIII2 O\ . %Q satza

46 Taille, Va 2 (o) \

X
69 Taille 1-2 | "-) | ‘O
Bc/ - ) & izeichen
80f. P \\\\ // \\)0 l. 81 zusatzlich zu Bg.
82 Oy L S e
N > o orte
\\ .\Qo .ano

.ano
\\’b' etr

R \)’b' Jhne #r

. 123 @ 3:J.B G (s0 auch A sowie B 14, 15 a. corr.)
%,0 15 15: Beziff. 1. Note 3§ entspricht der Lesart A

QO a. corr.; 2. Note ohne Beziff.

B 15: Beziff. 3. ZZ obere Ziffer unklar, als s lesbar

Aliest [l g’ fis (so B 10, 11 a, corr.)

Bc1 B 15: Beziff. 2. ZZ unklar, als § lesbar

Fermaten nurin A und B 15

Carus 31.057

system. Ohne Satziiberschriftin B 1, 4.

4 S5 B 14:¢?

Satz 5

Enthaltenin A, B4, B 8-15; B10,11und P ~~ e ~~abe viva-
ce. A, B 15 ohne dynamische Zeiche “re-

chend der in den Quellen vorherrs
Folgende Artikulationsbégen feh' i,
88/1,94,95,97/1+3, 102, 103;\ Y,
31,56, 58,94-96/1; B: T. 29, 31,

4 Uber Bachs umfangreiche Anc
Partitur A vgl. A. Glockner in Nu

35



In den Stimmen B 4: T. 59/1+2,107; B 8: T. 84/1,97/3,99/1; B 9:99/1;
B 10: T.94/2; B 14,15: T. 103.

3 VI B11:es’
29 VI B 8: ohne piano
32 Bc2 B 15: fraglich ob Beziff. §
33 B2 A:ohnetr
36 VI, Va1 A: ohne Apkt.
\RE] A: ohne Apkt.
47 VI 1ff. A, B 11: ohne Apkt.
48 VI, I1ZZ 2 B9, 11: ohne forte
50 Vi1 B 9: ohne piano
53 Bc4 B 14: forte zu T. 54/4, von spdterer Hand korr.
63 VI, Va1 A: ohne Apkt.
80 B3 A: ohne Vorschlagsnote und #
85-87 Bc Beziff. ohne Verlangerungsstriche
87 VIff., A, B 8: Artikulation [T 7T
89 Bc 1f., 5f. B 15: 1. Note ohne Beziff.; Beziff. 5.-6. Note §, Z
97 VI, Va4-6  A:ohne Apkt., in Va Bg. 4.-6. Note
102 Va1 B 12: b, Note in A zu tief platziert
105 Bc2 B 13:: fehlt
107 Bc6 B 15: Beziff. zu 5. Note platziert
Satz 6

Enthalten in A, B 1, B 4, B 13-15 jeweils mit Orientierungssystem. Satz-
uberschrift Recit. nurin A und B15.

4 S1-5 AIiestﬂJg2 2 es?, so auch B 15, 3. Note jedoch d?
2 B 13, B 14: 2. Note Jes?

6 S5-6 A: ohne Bg.

11 Bc 1f. B13:ves

12 Bc1 B 15: Note A

18 S, Bc1 B 1, B 13: ohne Fermate

Satz 7

Enthaltenin A, B 1, B 8, B 13-15. Satzuberschrift Aria staccato e Allegro
in B 1315, in B 1 nur Aria, ohne Uberschrift in A, B 8. Dynamische Zei-
chen fehlen in A und B 15.

In A sind lediglich folgende Artikulationsbégen vorhanden (Takt/Bg.):
T.57,178/2+3 (VI), 214 (S); tr-Zeichen in A sind vorhanden in T. 11, 88
(VI), 94 (S).

31 vi4 A, B8:ohne#
86 Bc4 B 15: Beziff. 3
98 vi4 A, B8:ohnet
122 Bc5 B 15: Beziff. untere Ziffer 5
128 Vi4 A, B8: 2, korr. analog zu T. 130 .
130 Bc3 B 15: Beiff. § / \\
133 Bc3 B 15: Beziff. § Q )
135 Bc1 B 15: Beziff. obere Ziffer 6
136 S3 A, B1:kzu 2. statt 3. Note
Bc2 B 15: obere Ziffer 6
1431, Be 1ff. B 14: Takte fehle/\ /\\ .
punkten und bi X
144 Bc2 b 15: Berif c %\/ é
153 VI3
166 Bc1,3 (g\\ ere
$
168 Bc2 ™ N
195  Bc2-6 R\
<
>
S
N
OJ\\QO
1. Note

(9

Q?O itziiberschrift ChoralinB1,B7,B9.
. .cbste p. im Alt.
xO . Text meinen

<: ohne Bg.
8 11: Note eher g7
B 1-4: Text den
B 15: 1. Note ohne Beziff., obere Ziffer 3. Note 7
) S B 15: Beziff. §
18 ?\\‘r LVIII12 A, B10, 11: ohne Bg.

36

Inhalt

Vorwort / Foreword / Avant-propos 2

1. Aria (Basso) 5
Selig ist der Mann
Blessed is the man

2. Recitativo (Soprano) 10
Ach! dieser stiBe Trost
Oh! your comfort sweet

3. Aria (Soprano) 1M
Ich wiinschte mir den Tod
| welcome now my death

4. Recitativo (Soprano e Basso) \) 8
Ich reiche dir die Hand
I reach my hand to you

5. Aria (Basso)
Ja, ja, ich kann die F
Yes, yes, your foe
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