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Vorwort

Es ist seit ldngerem bekannt, dass Johann Sebastian Bach in
seiner Notenbibliothek mindestens zwei Magnificat-Verto-
nungen fremder Komponisten aufbewahrte, die er Anfang
der 1740er Jahre zu Auffiihrungszwecke kopiert und bear-
beitet hat: das Magnificat in C-Dur von Antonio Caldara’ —
dessen ,, Suscepit Israel” Bach um zwei unbezeichnete Instru-
mentalstimmen (wohl Violinen) bereicherte — und das vorlie-
gende doppelchérige Magnificat in C-Dur BWV Anh. 30
Wahrend Bach bei seiner Abschrift des erstgenannten V'
kes den Komponisten im Kopftitel nannte, lieR er — nb
Unkenntnis oder Vorsatz, ist nicht bekannt —im z+
eine entsprechende Angabe weg. Dennoch herr.
Forschung schon verhéltnismaBig frith Einigk-
das Magnificat BWV Anh. 30 keine ¢
Bachs sein kann, sondern dass auch hier ¢
schrift eines fremden Werks vorlieg* 3 Ben.
Identifizierung des Komponisten \lg

kaum jemals ernsthaft unte
Georg Poelchau vermerkte i~
ner Notensammlung dir

oder Lotti" .4
Wie nun jlngst /\ Jen konnte,5 handelt es
sich bei BWV A Q .rk des langjahrigen Kapell-
meisters o vittelsbacher, Pietro Torri (ca.
1650-1" .niera am Gardasee stammende
Torri |. 1084 als Organist und Kapellmeister
ar .of in Bayreuth nachweisen; ab 1689
ust am Hof von Kurfurst Maximilian Ema-
. A 1. 1692 folgte Torri seinem Dienstherrn nach
Br. 1 bekleidete dort die Stelle eines , maitre de cha-
pelle Jen Jahren nach 1701 wirkte er — bedingt durch
die poluschen Geschicke des Wittelsbacher Hofes — teils in
Miinchen, teils in Briissel. Die Entstehung des vorliegender
Magnificats kann auf die 1690er Jahre angesetzt werd=n
Das Werk steht eindeutig in der Tradition des von Erc~
nabei (1622-1687) und seinem Schiler Agostir
(1654-1728) gepflegten romischen konzertier
chenstils. Doch finden sich hier in den einzelner.

durchaus verschiedene stilistische Ebene ~ rri l¢
Eingangschor mit wuchtigen Tutti-Akk- ; O

re bq}
‘L

1 L. die
erdings

Jde.”, lediglich
~en Katalog sei-
Zcht v. Caldara

ein, wie sie auch am Anfang einer v
dieser Zeit stehen konnten. Es fol~
mit zwei konzertierenden Tror

prane unisono auf die Mel- Qg’ €n
vorgetragenen 6. Psalmtc R icat
anima mea Dominum*__ -~ \QJ geht der
Satz in eine typisct (\'b .gkeit tber.

Vier Verse werder K\Qo nzertierenden

Instrumenten ver | @ R Q" ..s steht ein aus-
gedehntes "OQ'\ .1co. Torri endet mit
einer gr . O .n die drei Soggetti zu

denV Qo °, »etin saecula saeculo-
rur qu' verdichten.
\.

) \\ .t mehr nachvollziehbar, welcher

ach . _haben mag, das zum Bearbeitungs-
2 her x%  .ich veraltete Werk fiir eine Auffih-
rung ¢ -n. Sein Vorgehen erscheint fast anachro-

nistisc N .1 anderen Orten, zum Beispiel in Dresden,
hatte zu * .em Zeitpunkt bereits der moderne neapolitani-
sche Stil auch in der Sakralmusik Einzug gehalten. Wollte
Bach einen bewussten Gegenpol zu der zunehmenden Ver-
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weltlichung d
fellos groR
in aufe’
cher®
Be

Torris originale Komposition sieht £
SATB), 2 Clarini, 2 Violinen, 2 Vio!

| ~-zen? Torris Werk hat zwei-

litdten, erhebt sich aber nicht
e Uber den Durchschnitt ghnli-
“er Zeitgenossen. Vielleicht benétigte
.clchorig besetztes Stiick fir einen be-
~en Anlass. Aufféllig ist jedenfalls, dass er
—eit auch mit dem Magnificat von Caldara
das in seiner musikalischen Substanz zwar mo-
sich aber ebenfalls deutlich von dem damals in
gepflegten Stil unterscheidet. Der Umstand, dass
in jener Zeit auch die Auffiihrung von mindestens zwei
2ssen Giovanni Pierluigi da Palestrinas in einer eigenen Be-

arbeitung (mit zusatzlichen Instrumentalstimmen und Basso
continuo) plante,é gibt einen zusatzlichen Hinwe’
dass er sich in seinem letzten Lebensjahrzehnt ’
offensichtlich nicht nur in der Theorie mit d
auseinandersetzte.

~uf,

Bach hat in die Vokal- und St QQ}

eingegriffen, jedoch eine dr¥ g .nd
eine Paukenstimme (,, Te’ \\) Jfallig
erscheint zudem, dasc me ” .ssono”,
die Torri in seiner ™ .m Wesent-

lichen als Bassp~
Bearbeitung v
fende Instru
zeichnet
spezi®’
no

Le
@ .lielemann

N

(,Q’ olert, in Bachs
OV .r eine durchlau-
¥ s, Continuo” be-
. Partitur nicht weiter
((\"Zﬁ mlt der Angabe ,Orga-
\\*6
, werden in den vier Duetten mit So-
Q* a zwei identische Stimmlagen keine ge-
(_/0 naben, sind vier Solisten fiir die Ausfiih-

Q.
,00
\\) sperhofen (CH), im Herbst 2013

Siehe C. Wolff, Der Stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs.

Studien zu Bachs Spétwerk, Wiesbaden 1968 (Beihefte zum Archiv fir
Musikwissenschaft 6), S. 21-23, 204-209 und 223; K. BeiBwenger, Jo-
hann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992 (Catalogus Musi-
cus 13), S. 277f.; eine eingehende Beschreibung der Quelle findet sich
in NBA 11/9 Krit. Bericht (K. BeiBwenger, 2000), S. 42f. Bachs Bearbei-
tung des ,, Suscepit Israel” wird in BWV2 unter der Nummer 1082 ge-
fuhrt.

Siehe BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek (wie FuB-
note 1), S. 327f., und NBA 11/9 Krit. Bericht, S. 66.

Vgl. BGXI, S. XV (W P---+ #0K)); Snistt- 1t RN9; Wolff (wie Fufnote 1),
$.21,162, 17"

G. Poel e, Berlin den
8ten M ).

A. Thie Anh. 30 aus
Johann rbuch 2012,
S.217-

Siehe aus Johann
Sebasti T 9-28,
speziel min-
zelsitz

Johanr

Zu Bac

tinuo

(MA) 1 _+,und Be , Johann _ . Jac.

bibliothek \wie Fulnote 1), S. ._ .=155.



Foreword

It has long been known that Johann Sebastian Bach's music
library contained at least two Magnificat settings by other
composers, which he had copied and arranged for perform-
ance purposes in the early 1740s: the Magnificat in C major
by Antonio Caldara’ — whose “Suscepit Israel” Bach en-
riched by two unspecified instrumental parts (probably vio-
lins) — and the present Magnificat for two choirs in C mai:
BWV Anh. 30.2 Whereas Bach named the composer
title of his copy of the former work, he omitted a ¢
dication in the second case — whether deliberatelv ¢
ignorance is not known. Nevertheless, res
soon reached a consensus that the Magnifica
could not be an original composition bv
too, was obviously the copy of a w
There were, however, very few seric
ing the composer; only Georg Paelche

tion “perhaps by Caldara or! ivO
log of his music collection
2 composition BWV

1650-1737), a Kapell-
~urt of the Bavarian House
/\ rrom Peschiera on Lake Gar-
da, is first « | Q ganist and Kapellmeister at the
margr= euth in 1684; from 1689 onwards,
he v anist at the court of Elector Maximil-
i wuch. In 1692, Torri followed his employer
. ne was appointed “maitre de chapelle.” In
1701, contingent on the political fate of the
b court, Torri worked partly in Munich and partly
ssels. The date of the composition of the present
N icat can be narrowed down to the 1690s. The work
stands unequivocally in the Roman concertante style of
cred music as represented by Ercole Bernabei (16221
and his student Agostino Steffani (1654—1728). Within
individual movements, however, we find various -
ers: Torri begins the opening chorus with mass®
in the orchestra, such as might have been fc
ginning of a Venetian opera of the time. These .

by an ostinato section with two cor ~ *ante ’
* [ ]
ij of " &
v X

€se.3
_ntify-
“hi. supposi-
ritten cata-

As could recently br
Anh. 30is a work '
meister of lons ~*-
of Wittelsba

which soprano | and Il intone the -
cat anima mea Dominum” in ur’

psalm tone in long note value- &

lops into a typical monum-~ > are
set as vocal duets, part! <" its. An
extensive “Et misericc R the cen-

ter of the work. Tr~ "' Q" and scale, in
& ords “Sicut erat

which the threr X

in principio,” Q Oﬁ\‘?o d “Amen,"” arein-
1, \
\/ &

creasingly col |
(\\30 Jifficult to understand the
e an ¢ moved Bach to utilize this
&C ed at the time when Bach was
\Q} mance. This procedure seems al-
& ’b\'\ .ce at this time, other cities (for exam-
asde 0\? uready adopted the modern Neapolitan
e xo¥ . sacred music. Did Bach wish consciously
¢y < increasing secularization of church music?
Ui N, Torri's work has great musical qualities, but it is
not « ' aguished in any exceptional way from the average
similar settings by his contemporaries. Perhaps Bach simply
needed a work for double choir for a particular festive occa-

Fror
ci

4

sion. It is
Magni”

) >-<h was also occupied with the

the same time; the latter work is

M. _sical substance, but it also stands in

“he style customary in Leipzig at the time.

. chat then Bach was also planning the per-

" au least two masses by Giovanni Pierluigi da

. his own arrangement (with additional instru-

1d basso continuo)é is another indication that he was

-y, and obviously not just theoretically, interested in
stile antico during the last decade of his life.

Torri's original composition calls for 8 voices (SATB/ SATB),
2 Clarini, 2 Violins, 2 Violas and basso continuo. Bach made
only marginal alterations in the vocal and strin- but he
added a third trumpet (“Prencipale”) an”’ " part
(“Tamburi"). It is also noticeable that tt
no" part, prescribed by Torri in his -
essentially as the bass voice of the st
omitted in Bach's arrangement: *'
strumental bass part labeled
tation is not further spec’
other hand, had unequ*

&

1o CPLATB/SATR),
Qe four duets.
\)(,Q’ een two identical
O or a performance.

The composition °
and all eight v
Since, howe
voice typr

See C. Wolff, Der Stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs. Stu-
dien zu Bachs Spdtwerk, Wiesbaden, 1968 (Beihefte zum Archiv fur
Musikwissenschaft 6), pp. 21-23, 204-209 and 223; K. BeiBwenger,
Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel, 1992 (Catalogus
Musicus 13), p. 277f. A detailed description of the source can be found
in NBA 11/9 critical report (K. BeiBwenger, 2000), p. 42f. Bach's arrange-
ment of the “Suscepit Israel” is found in BWV2 under the number 1082.

2 See BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek (see note 1),
p. 327f., and NBA 11/9 critical report, p. 66.

3 Cf. BG XI, p. XV (W. Rust, 1862); Spitta Il, p. 509; Wolff (as in note 1),

pp. 21,162 ar 7~

4 G. Poe' " ~n Wercke, Berlin den
8ter 10. 15).

5 A BWV Anh. 30 aus
Jo 1-Jahrbuch 2012,
PF

6 Se sllen aus Johann
Se 2002, pp. 9-28,
p: “na, Messen
ul "), ein-
g -art:
C

7 v -
ft <s,
Ca w1A), 19¢ 7, and beu. Jou. tian

Bachs votenbibliothek (a> w1 note 1), pp. 151-125.
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Avant-propos

On sait depuis longtemps que Johann Sebastian Bach con-
servait dans sa bibliothéque musicale au moins deux compo-
sitions du Magnificat d'autres compositeurs qu'il copia et
arrangea au début des années 1740 a des fins de représenta-
tion : le Magnificat en ut majeur d'Antonio Caldara' — dont
Bach enrichit le « Suscepit Israel » de deux parties instrumen-
tales non désignées (sans doute des violons) — et ce Magnifi-
cat en ut majeur BWV Anh. 30 anonyme a double chcev’
Tandis que Bach nomme le compositeur en en-téte ¢
copie de la premiére ceuvre citée, il omet toute indicatinn .
respondante dans le second cas — par ignorance
tairement, on ne peut le dire. Pourtant, la recherc
da relativement tét a reconnaitre que le M
Anh. 30 ne saurait étre une composition ¢

que I'on est ici manifestement en présen. ©
ceuvre étrangere.3 Aucun effort not~hle ne , ‘da...en-
trepris pour tenter d'identifier le n . suite ;

seul Georg Poelchau supposa &1. unuscrit de

sa collection musicale « peu* Lott| » 4

BWV Anh. 30 est

-7) qui fut longtemps

Le des Wittelsbach. Torri,
Je Garde est attesté pour la

Comme il a pu étre F
I'ceuvre de Pietro T~
maitre de chape
originaire des P

premiére fr’ tqu 'organiste et maitre de cha-
pelle & I- ,s de Bayreuth ; a partir de 1689,
il trav: -uste a la cour de I'électeur Maximilian

Er -n 1692, Torri suivit son employeur a

atla fonction de maitre de chapelle. Dans
ap.~ 1701, il travailla — en raison des realités po-
_ 'a cour des Wittelsbach - en partie a Munich et en
partic dxelles. La genése de notre Magnificat peut étre
datée aes années 1690. L'ceuvre s'inscrit sans conteste dans
la tradition du style d'église concertant romain entretenuc
par Ercole Bernabei (1622-1687) et son éléve Agostino St~f-
fani (1654-1728). Mais on trouve aussi dans les di¥’
mouvements divers niveaux stylistiques : Torri ir
choeur d'entrée par de massifs accords tutti de
tels qu'ils pourraient figurer au début d'un opéra ve.
I'époque. S'ensuit un passage ostinato ave
concertantes oul les deux sopranos entr
la mélodie du 6¢ ton psalmodique °
leurs de notes les mots d'entrée « M
minum », puis la compositio”
structure en double chceur |
posés en duo vocal en p:
tants. Aucentre de I'ee -
dia » dans le stile ar

des dimensions ¢ /\
\@/ e

.cer-

\Q; Jasericor-

'b

Qe de gran-

\Qo se densifient
~uiCipio », « etin

toujours plus sur |
saecula sar

N
Q
\)3

D'un, Qo .€ de dire ce qui a bien pu

inr’ qgl Jrésentation dans une ceu-

2" son arrangement. Sa maniére

. XM e anachronique, car ailleurs, par

Dre 0\? yyle napolitain moderne s'était déja

i s \QQ’ ,Je sacrée de I'époque. Bach voulait-il

fairc (_)Qéb sntrepoids a la tendance toujours plus pro-

fane o N ue d'église ? L'ceuvre de Torri posséde sans
?\ 1 g p

conteste ' grandes qualités musicales, mais ne se détache

pas sensiblement de la moyenne de compositions similaires
contemporaines. Peut-étre Bach avait-il tout simplement
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besoin juste >
pour une r’
en soit ~

La composition originale de Torri prévoit 8 partic
(SATB/SATB), 2 clarini, 2 violons, 2 altos et ba-
Bach n'est intervenu que marginalement dar
cordes, mais a ajouté une troisieme trompe’
et une partie de timbale (« Tamburi »). 1.
tre que la partie séparée de « Bassonc
sa partition et qui fait office pour I'

) w.r morceau a double cheeur
2lle précise. Notons quoi qu'il
EVR . 1a méme époque sur le Magni-
*es plus moderne dans sa substance
distingue lui aussi clairement du style
'eipzig. Le fait que Bach prévoyait a cette
_senter au moins deux messes de Giovanni
‘Palestrina dans son propre arrangement (avec
.rumentales supplémentaires et basse continue),6
encore un indice sur sa confrontation intense et de
. évidence pas seulement théorique au stile antico dans
. dix derniéres années de sa vie.

~les

du groupe des cordes soit supr Q¢
Bach ; il n'existe ici qu'une s¢ o dle
continue désignée comm ’Zr\\) Jibu-
o pi . o
tion n'est pas spécifiér d artition.”

Torri s'était fixé ici ¢’

La distributior
et les huit pa
tre duos
de dr

[N}

w

IS

Jrgano ».
sz 8

\)(J

O .ur (SATB/SATB)

oV e solidans les qua-
.ques ne peuvent avoir

(Q?ﬁ risent pour 'exécution.

Voir C. Wolff, Der Stile antico in der Musik Johann Sebastian Bachs.
Studien zu Bachs Spdtwerk, Wiesbaden, 1968 (Beihefte zum Archiv
fur Musikwissenschaft 6), p. 21-23, 204-209 et 223; K. BeiBwenger,
Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel, 1992 (Catalogus
Musicus 13), p. 277sq. ; une description détaillée de la source se trouve
dans NBA 11/9 Apparat crit. (K. BeiBwenger, 2000), p. 42sq. L'arrange-
ment de Bach de « Suscepit Israel » est stipulé dans BWV2 au numéro
1082.

Voir BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek (comme
note en bas de page 1), p. 327sq., et NBA 11/9 Apparat crit., p. 66.

Cf. BG XI, p. XV (W. Rust, 1862); Spitta II, p. 509; Wolff (comme note
en bas de page 1),p ?* 142 179

G. Poelcharr ~ ‘Mlercke, Berlin den
8ten Mai S).

A. Thie " Anh. 30 aus
Johann rbuch 2012,
p.217-

Voir B. aus Johann
Sebasti uch 2002,
p.9-:Z “lestrina,
Messe! 1),
eingeri

Stuttg:

Aprog

fus, Be

Cambr. .56/,p sWenge., Ja.

Notenbibi,...iek (comme note .o 1-155.

-as de page 1), p.



Magnificat in C

BWYV Anh. 30 .0 Torri ca. 1650-1737
b y Johann Sebastian Bach
1. Coro 16851750
Adagio
Clarino I T ’9 — f I‘ — — o f_\
in Do/C ';)’D A ' t
)
Clarino II —/an—P—F < > = (o) -
in Do/C ';)’9 — I ! i 5
.. o) X . m
Principale | e to > = =
in Do/C e I =, o
Tamburi S C i - — i
Do-Sol / ¢-G n I =k o
v (=
O o | |
Violino II ﬁ@ = 7= 7
O )i A )
Violal i = ! i
. ol A _
e  —— - = 4
o 9 ,
Soprano {5 € = !
D)
0) :
Alto —_ .”3 C = !
g D)
o] |l
Tenore {5y € :
2
Basso i - i i -
I | |
)
Soprano i = i i =
)
Alto i - i i -
Tenor

Contin ?\\)(9 .

(@]

[
R
\

Auffihrungsdauer / Duration: ca. 20 min
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Kritischer Bericht
|. Die Quellen

A. Die Partitur und eine Stimme Tamburi von der Hand
Johann Sebastian Bachs. Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur Mus. Ms. Bach P 195.

Die Partitur (und vermutlich auch die Einzelstimme) befas
sich in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts im Besi*
C. P. E. Bach. Sie wurde 1789" vom Erfurter Bact
Johann Christian Kittel (1732-1809) erworben de
Meinung, eine Komposition J. S. Bachs vor sict -
ne eigene Abschrift anfertigte (s. Quelle B). .
Handschrift gelangte schlieBlich 1809
Georg Poelchau und mit dessen Samr

tige Staatsbibliothek zu Berlin. Q
Der von Poelchau beschriftete | 'mschi.
gnificat | fir 8 Singstimmen r
Sebast: Bach | in eigenhd
schrift besteht aus 35 S+
Der Kopftitel lautet *
buri, 2 Violini, 2}

det. (itel Ma-
+rO on | Johann

L. Partiturhand-
mat 35,56 x 21,56 cm.
oci 3 Trombe, Tam-

Pietro Torris Vor'- - N um 17422 in Partitur ge-
schrieben u'/\ . erkennen, dass Bach zuerst

den urspri | Q «t Torris reinschriftlich kopierte
und d-' Zeilen fur die neu zu komponieren-

der . hatte also von vorneherein vor, die
. dritte Trompete und Pauken zu erwei-

.,lsatzllchen Partien wurden von Bach dann

seinen und fllichtigen Entwurfshandschrift mit

AN .ekturen eingefligt. AuBerdem hat er fur die letz-

> Takte des Eroffnungschores Stimmen flir die erste

L veite Trompete hinzukomponiert — Torri ldsst hier die
Troinpeten schweigen. Die ebenfalls zu P 195 gehorer
Stimme Tamburi besteht aus einem doppelseitig besch.
ten Blatt im Querformat. Sie ist vermutlich der Uberre<t e,
urspriinglich vorhandenen kompletten Stimmen«
hat das Werk demzufolge nicht nur zu Studien-
beitet, sondern mit groBter Wahrscheinlichke.
zig aufgeflhrt.
Die Handschrift ist unter www.bach--’
fugbar.

B. Parti i - bé&
. Partiturabschrift von Johar AP
Sing-Akademie zu Berlin, € ™ cals
Sekundérquelle von eir’ e Stel-
len, die in A aufgrunc &\\,‘ .lich sind
(zB.3.TrinT. 11 '~ .uber ausge-

'b sdgen, welche
\Qo sen hat und dann

schrieben sind

Bach oft nur @ O
e G
\/ &

stillschweiger | -ndung bei analogen
Steller NS

Zud ™ .1uo mit einer durchgehen-
d «in seiner Partitur nur an eini-

&

&7 ich wichtigen Stellen, eine Be-
7 atte. Als Schiiler Bachs kann Kittel
’b\'\ vesondere Autorisierung in Anspruch

Aa. 0\

’b\o;r Partitur von Torri. Bestandteil der Sammlung
Bc ?\\) , staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kultur-
besit * .t Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms. 30299.
Ms. von der Hand von Schreiber Nr. 28 (gem. H. Kiimmer-
ling: Katalog der Sammlung Bokemeyer — Bérenreiter-Verlag

70

Kassel 10 ) v von Georg Osterreich (1664-
. . Sammlung Bokemeyer legte. Das

N _nriebenen Seiten im Hochformat mit
an der Hand des Schreibers: Magnificat | a
.ni | 2 Violini'| 2 Violette | Fagotto | 2 Can-
Tenores | 2 Bassi | con il Basso Continuo | C, so-
_orenzuschreibung Torri von Osterreichs Hand.
'm von anderer Hand der Zusatz: ,,NB. diese Partitur
16 ggl. (gute Groschen)” — evtl. auch ein Hinweis
auf, dass J. S. Bach seine Vorlage auf dem Wege der
,Lcommunication” von einem Handler oder Kollegen erhal-
ten hat. Auffallig ist, dass die beiden Blechbldserstimmen auf
dem Titelblatt als 2 Clarini bezeichnet werden, zu Beginn der
Partitur jedoch als Tromba — ein Hinweis darav* ie bei-
den Begriffe synonym verwendet wurden. ” ilt far
die Violen: Auf dem Titelblatt als 2 Viol
scheinen sie zu Beginn der Partitur als *
des Basso continuo ist stellenweise
jedoch von Bach in seiner Abs
tibernommen.

<
II. Zur Edition &

Die Stuttgarter
Ausgaben. I
aktuellen
gleich d.
tior

b Jich als kritische

@ ucksichtigung des
b\) .nen kritischen Ver-
sonnen. Die Textredak-
srichtlinien, wie sie fur die
’?ﬁ ntausgaben unserer Zeit ent-
*(Q -nangaben und Satztitel werden
\‘\\' ale Wortlaut kann den Einzelan-
O_\) .n werden. Die Einzelsitze sind in den
.eriert. Alle Eingriffe des Herausgebers in
Q* die Uber die Anpassung an moderne Nota-
.iten — beispielsweise die Ersetzung heute

- Lidicher Schlissel — hinausgehen, werden in geeig-
X cise dokumentiert. Manche Entscheidungen, etwa
\ gdnzung von im Original fehlenden dynamischen Be-

Y _hnungen, Staccatopunkten oder Bogen aufgrund ein-

Jeutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam erfolgen,
koénnen bereits im Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck,
Strichelung oder auch Klammern gekennzeichnet werden
und bedirfen im Kritischen Bericht keiner gesonderten
Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen werden alle Abwei-
chungen der Edition von den Quellen sowie wesentliche Un-
terschiede zwischen den Quellen festgehalten.

Ty 'ahrbuch
‘]1

2y n
B
ir

3 D L IST De. vel W. .. Se der

Sing-. ..ademie Berlin, t... _.ieim, 2006, S. 5. ..
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lll. Einzelanmerkungen

Abkirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Beziff. = Beziffe-
rung, Bg = Bogen, S = Soprano, T = Tenore, Tr = Tromba, Timp = Timpa-

ni, Va = Viola, VI = Violino. Die Stimmen werden mit romischen Zahlen
bezeichnet (I, Il, I1); fehlt die Angabe, sind jeweils alle beide oder alle drei
gemeint.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle/Bemerkung. Die
Zdhlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vorlie-
gende Ausgabe.

Primarquelle und Grundlage fur die Edition ist die Partit-
von Bachs Hand A. Bei einigen fraglichen Stellen, die tei’
se auf Korrekturschdden in A zuriickzufihren sind W
die insgesamt deutlich besser lesbare Partitur ©
gleichszwecken herangezogen.

Hinsichtlich der Bogensetzung wurde prinzir’
genommen, d.h. hier nicht ausgeschriebr
nen gestrichelt, auch wenn sie in B ausg.

Satz 8
Satz 1 O Satztberschrift Tutti.
Ohne Satziberschrift.
12 TI 2. Note f7
11 Tr Nl aurch Korrektur 91 All 1. Note e” \fb-QO
unleserlich, aber 103  T13-8 Textve S
. fabulaturbuchstaben am- (24
«d der Parallelstelle T. 22 ,bg\)
Q cht. RE
19 schreibt irrtimlich Fermaten- D
hen in die Stimmen (2 Takte zu &
|I'Llh) bo
<
44 Durch Korrektur unleserlich, mit Ta- Q,K
bulaturbuchstaben zu 3 und 4 ge- AS
klart. ’?ﬁ
4, 5. Note d
53 |I 4. Note d
55 Vall 7-8 Notenkopfe fehlen, wahrscheinlich
jeweils ¢ (so auch B).
Bl v statt 2
57 Va | 5-6 Notenkopfe fehlen, wahrsct
jeweils e (so auch B).
58 VI 1.—6. Note a2-a2-gis2-gis Q
67 VI 3. Note e2 oder d?? B: d?
74 VI 5. Note a2
[ ]
Am Ende des Satzes in A sind alle Sti- O : Q}\‘
2 besetzten Tr 1+1, A1, T | und B ~ b
Satz 2
Ohne Satziberschrift. &\\,
<
27 Al (\'g
Q\QO
Satz 3
Ohne Satz \30 Jen.
Satz 4 QOQ,°
Sa* &Y Mitte der Doppeltakte sind
' Jdings sind diese nicht konse-
> ’b\'s\\"b- g
ota 0\? sier Streicherstimmen nur im ersten
3 np \06 . »con Sopr uniss.”, ,,con Alto uniss.”
,ete de des Satzes sind nur noch die vier Ge-
sangss ?\\) .ad der Bc ausgeschrieben.
4 Bc 5. Note in 2. Stimme gis?
Carus 35.012 71

Satz5

Ohne Satziiberschri 1gen.
Satz 6

Satzlibersc’ smerkungen.

Satz ~
Se’ 102 éBasso1.

’ ‘ng Basso 1 durfte es sich um einen Schreib-
" deln. In Torris Vorlage ist hier Basso 2 be-
51st auch schlissig, da somit alle acht Vokalstim-
o, \".oerechtigt in den Duetten zum Einsatz kommen.
ht zwar die hypothetische Moglichkeit, dass Bach fur
Jffthrung in Leipzig keinen geeigneten Solisten fur die
.sso 2-Partie hatte und deshalb diese fiir den ersten Bass
vorsah; da jedoch das Stimmenmaterial verloren gegangen
ist, kann dieser Nachweis nicht endgtiltig erbracht .
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Wie schon leuchtet der Morgenstern
Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Ach Gott, wie manches Herzeleid |
Christ lag in Todes Banden

Wo soll ich fliehen hin

Bleib bei uns, denn es will

Abend werden

Christ unser Herr zum Jordan kam
Liebster Gott, wenn werd ich sterben
Es ist das Heil uns kommen her
Meine Seel erhebt den Herren

Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)

Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
Meine Seufzer, meine Trdnen

War Gott nicht mit uns diese Zeit
Herr Gott, dich loben wir

Wer Dank opfert, der preiset mich
Gleichwie der Regen und Schnee A
Es erhub sich ein Streit

O Ewigkeit, du Donnerwort

Ich hatte viel Bekimmernis

Jesus nahm zu sich die Zwolfe

Du wahrer Gott und Davids Sohn
Ein ungefarbt Gemute

Es ist nichts Gesundes an meinem Leibe
Ach wie fliichtig, ach wie nichtig
Wer weil’, wie nahe mir mein Ende
Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
Wir danken dir, Gott, wir danken dir
Freue dich, erléste Schar A

Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
Liebster Jesu, mein Verlangen

Allein zu dir, Herr Jesu Christ

O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
Wer da glaubet und getauft wird
Aus tiefer Not schrei ich zu dir

Brich dem Hungrigen dein Brot
Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
Jesu, nun sei gepreiset

Am Abend aber desselbigen Sabbats
Gott fahret auf mit Jauchzen

Sie werden euch in den Bann tun (1)
Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist
Schauet doch und sehet

Wer sich selbst erh6het

Ich elender Mensch

Ich geh und suche mit Verlangen
Nun ist das Heil und die Kraft
Jauchzet Gott in allen Landen

Ich armer Mensch, ich Stindenknecht
Ich will den Kreuzstab gerne tragen
Selig ist der Mann

Ach Gott, wie manches Herzeleid |1
Wer mich liebet, der wird

mein Wort halten |

O Ewigkeit, du Donnerwort Il

Nun komm, der Heiden Heiland |
Nun komm, der Heiden Heiland Il
Christen, dtzet diesen Tag

Sehet, welch eine Liebe

hat uns der Vater erzeiget

Sie werden aus Saba alle kommen
Erfreut euch, ihr Herzen

Halt im Gedéachtnis Jesum Christ
Also hat Gott die Welt geliebt

Lobe den Herrn, meine Seele 11
Wachet! betet! betet! wachet

Gott ist mein Konig

Alles nur nach Gottes Willen

Herr, wie du willt, so schicks mit mir

74
75
76
77
78
79
80

81
82

82

83
84
85
86
87

88
89
920
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102

103
104
105
106

107
108
109

110
111
112
113
114
115
116
117
118
119

122
124
125
126
127
128
129
131

131

132
133
135
137

Wer mich liebet, der wird mein Wort halten 1l 140
Die Elenden sollen essen 143
Die Himmel erzédhlen die Ehre Gottes 144
Du sollt Gott, deinen Herren, lieben 146
Jesu, der du meine Seele 147
Gott, der Herr, ist Sonn und Schild
Ein feste Burg ist unser Gott
(reconstruction)

Jesus schlaft, was soll ich hoffen 149
Ich habe genung 150
(version for Bar (MS) in C minor) 151
Ich habe genung 155
(version for Soprano in E minor) 157
Erfreute Zeit im neuen Bunde 158

Wachet auf, ruft uns die Stimme
Lobe den Herrn, meine Seele
Nimm, was dein ist, und gehe hin
Wir miissen durch viel Tribsal

Herz und Mund und Tat und Leben
- BWV 1474, reconstr.

- BWV 147, Leipzig version

Bringet dem Herrn Ehre

Man singet mit Freuden vom Sieg
Nach dir, Herr, verlanget mich
StiBer Trost, mein Jesus kommt
Mein Gott, wie lang, ach lange

Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
Der Friede sei mit dir

148

Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke 159 Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
Ich bin ein guter Hirt 161 Komm, du siiBe Todesstunde
Wahrlich, wahrlich, ich sage euch 163 Nur jedem das Seine

Bisher habt ihr nichts gebeten 170 Vergnugte Ruh, beliebte Seelenlust
in meinem Namen 171 Gott, wie dein Name, so ist auch
Siehe, ich will viel Fischer aussenden dein Ruhm

Was soll ich aus dir machen, Ephraim 172 Erschallet, ihr Lieder

Er rufet seinen Schafen mit Namen
Es ist ein trotzig und verzagt Ding
Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ

Wo Gott der Herr nicht bei uns hélt
Siehe zu, dass deine Gottesfurcht
nicht Heuchelei sei

175
176
177
178
179

Es reiBet euch ein schrecklich Ende
Gelobet seist du, Jesu Christ

Ich hab in Gottes Herz und Sinn
Wer nur den lieben Gott l48t walten
Was frag ich nach der Welt
Christus, der ist mein Leben

Herr Christ, der ein’ge Gottessohn 180 Schmiicke dich, o liebe Seele

In allen meinen Taten 181 Leichtgesinnte Flattergeister

Was Gott tut, das ist wohlgetan Il 182 Himmelskonig, sei wilkommen
Was Gott tut, das ist wohlgetan | 183 Sie werden euch in den Bann tun Il

184 Erwiinschtes Freudenlicht

185 Barmherziges Herze der ewigen Liebe
186a Argre dich, o Seele, nicht

190 Singet dem Herrn ein neues Lied
(reconstr. Suzuki)

Nun danket alle Gott A

Ihr Tore zu Zion (reconstruction)

O du angenehmer Schatz

(reconstr. BWV 197,4)

Was Gott tut, das ist wohlgetan IlI
Nimm von uns, Herr, du treuer Gott
Herr, deine Augen sehen

nach dem Glauben

lhr werdet weinen und heulen

Du Hirte Israel, hore 192
Herr, gehe nicht ins Gericht 193
Actus tragicus (Gottes Zeit ist 197
die allerbeste Zeit)

Was willst du dich betriiben

Es ist euch gut, daf ich hingehe

Ich glaube, lieber Herr,

hilf meinem Unglauben

Unser Mund sei voll Lachens

Was mein Gott will, das g'scheh allzeit

Der Herr ist mein getreuer Hirt

Herr Jesu Christ, du hochstes Gut

Ach, lieben Christen, seid getrost

Mache dich, mein Geist, bereit

Du Friedefurst, Herr Jesu Christ

Sei Lob und Ehr dem hochsten Gut

O Jesu Christ, meins Lebens Licht

Preise, Jerusalem, den Herrn

(text revised by A. Goes)

Das neugeborne Kindelein

Meinen Jesum laB ich nicht

Mit Fried und Freud ich fahr dahin

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott

Auf Christi Himmelfahrt allein A

Gelobet sei der Herr

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

(version in G min.)

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir

(version in A min.)

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn

Ich freue mich in dir

Ach Herr, mich armen Stinder

Lobe den Herren, den méchtigen Konig

der Ehren A = in Vorbereitung/in preparation
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