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s from Jean-Philippe Rameau are available,
v ,80 .ontagnier:

Vorwort

Vom geistlichen Werk Jean-Philippe Rameaus (1683-
1764) sind lediglich drei Grands Motets fiir Soli, Chor und
Orchester Deus noster refugium, In convertendo und
Quam dilecta erhalten.’ Entstanden sind die Kompositio-
nen wahrend seines Aufenthalts in Lyon wo er zwischen
Juli 1713 und 1715 im Konvent der Dominikaner (dort
auch Jacobiner genannt) als Organist wirkte und/oder in
seiner Zeit als Organist an der Kathedrale in Clermont-Fer-
rand zwischen April 1715 und 1722.2 Bereits bald wurden
die Motetten in der 1713 gegriindeten Académie du Con-
cert de Lyon aufgeflihrt, da sie unter den Nummern 11,
77 und 113 im Inventar der Bibliothéque du Concert ver-
zeichnet sind; das Inventar wurde laut Datume<’~"merk am
27. Mai 1754 abgeschlossen.3 Auf jeden ” nden
die Werke vor dem 25. Oktober 1727, 2 —ran
Antoine Houdar de La Motte schrie*
Motets a grands cheeurs zu Gehor
nen wurden, ob ich das, was icr .
empfinde”, um ihn um die A’ \@QO 5
zu bitten und die eigene- Q¢ von

‘ina . Q™ ner handschriftlichen An-

' de. Q  uuelle (Paris, Bibliotheque na-

. Sty 00 L meau zugeschrieben wird, kann

rem fbﬂ asser Frangois Martin zugeordnet

~Cy (Q . oomine’: a Martin motet wrongly at-
Q) & Letters 58 (1977), S. 318-325. Das
fé ,0is Martin, Motets for one and two voices

O_\) -ent Researches in the Music of the Classical

, .on Mary Cyr, S. 25-41, Madison (A-R Editions,

.as Diligam te betrifft, das in F-Pn unter der Signatur
~vahrt wird und im Laufe des 19. Jahrhunderts voreili-

a (J cinem Bibliothekar Rameau zugeordnet wurde, ist es

. O(\ . aus stilistischen Griinden offensichtlich geworden, dass es

XN .cum ein Werk Rameaus handeln kann. Dass Rameau eine Mo-

\\}7" uber diesen Psalm komponiert hat, legt zumindest der entspre-

D :nde Hinweis — sofern dieser zuverldssig ist— nahe, der dem Titelblatt
des Manuskriptes F-Pn, Signatur Vm?508, der Quelle A der vorliegen-
den Ausgabe hinzugefligt wurde (vgl. den Kritischen Bericht). Fur eine
entgegengesetzte, aber schon dltere Ansicht vgl. Charles Malherbe,
+Avant-propos”, in Jean-Philippe Rameau, CEuvres completes pu-
bliées sous la direction de Camille Saint-Saéns, Motets (2éme série),
Paris (A. Durand et fils) 1899, Band V, S. XVI, und die zugehorige Edi-
tion der Musik S. 79-147. Erwédhnt werden sollen schlieBlich noch der
Chor Qui gemitur, bei dem es sich um die Bearbeitung des Chors der
Spartaner ,,Que tout gémisse” aus seiner Tragédie lyrique Castor et
Pollux (I, 1) von unbekannter Hand fur die Feierlichkeiten zum Begrab-
nis von Rameau handelt, sowie das sehr spat entstandenen Manuskript
mit dem Titel ,,Requiem de Rameau”, das in Wirlichkeit eine Bearbei-
tung des Trios der Parzen ,, Du destin le vouloir supréme“aus seiner Tra-
gédie lyrique Hippolyte et Aricie (I, 4) enthélt.

2 In Anbetracht der zahlreichen, aus der Luft gegriffenen Datierungen, die
jungst erschienene Arbeiten enthalten, ist es angebracht, hier Vorsicht
walten zu lassen. Zum gegenwdrtien~= S+and d~- Nicluission und fiir wei-
tere Informationen zu der ie folgende

1 Die klei
merk:
tir

Publikation: Sylvie Bouir u, Jean-
Philippe Rameau. Cata 5. Tome
1. Musique instrument 1e, Paris
(CNRS Editions, Bibliott -150.

“tan-

3 Eine zweite Partitur vor
geschafft worden sein,
auch dieses schlieft. Eir
Pariser Auffiihrung der
Catalogue thématique
1792), zusammengeste uel . von . .
Minchen, New York, Lonaon, Paris (K. G. 5aur) 1984, S. 216-22u.

Carus 21.006



dramatischer Musik anzupreisen.# Neben den genannten
drei Partituren besaB die Bibliothéque du Concert de Lyon
ohne Inventarnummer ein heute verlorenes Exultet coe-
lum laudibus fir drei Stimmen und Instrumente, das Ra-
meau um 1720 auf den Text einer in der Di6zese von Lyon
verbreiteten Sequenz fiir Allerheiligen komponierte.5

Weiterhin ist es Ublich geworden, zu den drei erhaltenen
Motetten auch das Laboravi fur fiinf Singstimmen und
Basso continuo hinzuzunehmen, das 1722 in Rameaus
Traité de I'harmonie réduite a ses principes naturels verof-
fentlicht worden ist. Dort ist es als Anschauungsbeispiel in
dem der Fuge gewidmeten Kapitel enthalten; komponiert
wurde es aufgrund der Strenge seines Stils aber vermutlich
bereits in den letzten Jahren des 17. Jahrhunderts.6 Das
Werk, dem der vierte Vers des 68. Psalms zugrunde liegt,
konnte Teil einer heute verlorenen Grand Motet ,, Salvum
me fac, Deus" gewesen sein.”

Uber die Entstehung und die Geschichte von Quam dilecta
weil man nichts, sie wird auch in keinem zeitgendssischen
Dokument erwahnt. Quam dilecta folgt in der Aneinan-
derreihung von selbststandigen und kontrastierenden Sat-
zen (oder Nummern) dem von Michel-Richard de Lalande
aufgestellten Modell. Sieben Satze folgen aufeinander:
drei solistische Satze oder Arien (récits Nr. 1, 3 und 6), ein
Trio (Nr. 4), ein Dialog zwischen Solo und Chor (chceur dia-
logué Nr. 5) sowie zwei Chdre (Nr. 2 und 7). Rameau ver-
tont nicht den gesamten Psalm 83, sondern lediglich die
Verse 1-5, 8, 9 und die zweite Halfte von Vers 13. Der
Psalm wurde am Fest des Heiligen Sakramentes gesungen,
das zu den wichtigsten der katholischen Kirche in Frank-
reich gehort. Und doch scheint es, als ob Rameau seine
Motette eher fir das Konzert als firr die Kirche bestimm
hat.

Die dramatischen Mittel und die musikalischer
deutungen, die der Komponist in reichem Mals.
lassen seine spdteren Werke flir das Musiktheater e,

die Zerbrechlichkeit der Seele des
schern des Sperlings und der Tv
dernen Ubersetzungen) in
fend nachgeahmt; der t”
sem Satz einen reizvoller 1. <>

(Nr. 2) handelt es
gelungenste Beis
O .usch werden al-
aes wirdevollen, in

Grand Motet koi @ ) .
le kontrap "OQ:\
Quarte N {\\) . geradezu Bachischer

Akzel N Qg’ ein eher biegsames Ge-
g '\'% Jeum") gegenibergestellt

Q" «xeste und
~& .nerhalb einer

X
S
zur’ Q,O\ 2ntation
%
Daai 7 .ellen Aund B des Werkes (s. dazu den Kri-
tischen t it) im Hinblick auf die Komposition der Motet-

te (1713—15) mit ca. 1777-1778 erst sehr spat entstanden
sind, resultieren daraus Probleme fur die Edition des Wer-
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kes. Die Quellen Gberliefern nicht den Originalzustand des
Werkes, sondern eine Gestalt, die den Geschmack des letz-
ten Drittels des 18. Jahrhunderts zeigt. Dies betrifft in be-
sonderer Weise die instrumentale Schreibweise, die nichts
mit der um 1710 bis 1730 geltenden Praxis gemein hat. So
wurden die mittleren Streicherpartien, die urspriinglich von
Instrumenten der Violenfamilie gespielt wurden,® hier auf
eine einfache , Tailles"-Stimme reduziert, dariiber hinaus
wiesen die Kopisten die originale Haute-contre de violon-
Stimme einer zweiten Violine zu:1°

Instrumentation in den spaten
Quellen A und B

Wiederherstellung der origi-
nalen Instrumentation in der
vorliegenden Ausgabe

Dessus de violon 1 ¢’
Hautes-contre de
Tailles de viole
Basses et b~

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons

Tailles de violon

Basses et basse-continue

Diese Anderung der Instrumentati

dnderung der Klangfarbe durch . Q\@QO
Lage, da die Stimme des Ha’ Q2 .
durch Blasinstrumente vr \}f—{ o€N
dieses bei der Stimme ‘ioh e Cz} cu als

winschenswert betr-
&

. C ;

ar W «ngenin Quel-
&~ dnderungen; da-

& .ng, dass der Kopist

2 «ge hatte, in der geméR

&7 entalen Stimmen im fran-

Die wenigen S*
le A zeuger
riber hir-
eine P
der

C/O Marz 1765 im Mercure de France verdffentlicht; ei-

& Unfindet sich in der 2. Auflage von Cuthbert Girdlesto-

XN lippe Rameau (1683-1764). Sa vie, son ceuvre, Paris,

\}'b' esclée de Brouwer) 1983, S. 20-21.

Q’b .nzen Abschnitt vgl. Léon Vallas, Un Siécle de thédtre et de mu-
2 a Lyon (1688-1789), Lyon 1932, Reprint Genf (Minkoff) 1971,

® 131-138.
&

Da Rameau nicht explizit angibt, dass er der Autor dieses Werkes sei, ist
es sogar denkbar — obwohl die Beweise hierftr fehlen —, dass es sich um
das Werk eines &lteren Komponisten handelt, den Rameau lediglich in
seiner theoretischen Abhandlung zitiert. Siehe hierzu Jean Duron, ,Le
grand motet : Rameau face a ses contemporains”, in Jean-Philippe Ra-
meau. Colloque international organisé par la Société Rameau, Dijon
21-24 septembre 1983, zusammengestellt und veroffentlicht von Jéro-
me de La Gorce, Paris, Genf (Champion-Slatkine) 1987, S. 345, Anmer-
kung 24.

7 Der Cheeur dialogué ,Laudate nomen Dei" aus In convertendo ver-

tont Vers 35 dieses Psalms 68, ist aber ganz offensichtlich spater als La-

boravi entstanden.

Vgl. Duron, ,Le grand motet : Rameau face a ses contemporains”,

a.a.0.,S.333-336.

Diese mittleren Partien von Hautes-cont~ -+~ Taill~~ 4~ violon wurden

©

©

immer mehr zusammengelegt - " nderts
nur noch als eine einzige Stir me
de La Gorce, , L'orchestre d¢ Ra-

meau”, Revue de musicolog

10 Ein Hinweis fur diese Praxis
tation zu dndern, ist auf de
in Judaea Deus (F-LYm, Sig
ville de Villeroy zu sehen, ¢
.Concert de Lyon" ab 17°
mentalstimme wird dort de
zugewiesen, worin sich einc _aren.
mentes fur diese Fullstimme zeigt.

n-

I Vva.



zosischen Violinschlissel auf der ersten Linie und die Bas-
ses-tailles im Baritonschlissel notiert waren: Die Fehler in
der Stimme des Dessus de violon in den T. 35-36 und
97-98 des flinften Satzes und in den T. 12-14 des Schluss-
chores ebenso wie der falsche Schltissel in den Basses-tailles
des zweiten Satzes (T. 3—43) stehen daflr als Beispiele
unter anderen (s. die Einzelanmerkungen im Kritischen
Bericht). Was die Uberschreibung in den T. 20-22 des ers-
ten Satzes betrifft, belegt diese in zweifelsfreier Weise, dass
der Kopist eine Instrumentalstimme im franzdsischen Vio-
linschliissel vor sich hatte, und zwar diejenige der Hautes-
contre de violon, die er unmittelbar in die der ,2¢s violons"
im Violinschliissel umschrieb.

In der vorliegenden Neuausgabe wurde erstmals der Ver-
such unternommen, soweit als mdglich die Motette in ihrem
urspringlichen Zustand so wieder herzustellen, wie sie den
Hdrern im Concert de Lyon erklungen war. Dazu wurde bei
den Streichern wieder die urspriingliche Unterteilung in
Dessus, Hautes-contre und Tailles de violon vorgenommen

und die Basso-continuo-Stimme rekonstruiert. Letztere war

in den Quellen entweder in der instrumentalen Bassstimme
aufgegangen, oder man hatte schlichtweg auf sie verzichtet.

Hinweise zur Ausfiihrung

Fiir Quam dilecta sind sechs Solisten und ein fiinfstimmiger
Grand cheeur erforderlich: Dessus (Sopran), Haute-contre
(hoher Tenor oder Alt), Taille (Tenor), Basse-taille (Bariton)
und Basse (Bass). Das Orchester, in dem die hohen und tie-
fen Lagen vorherrschen, besteht aus vier Stimmen: Dessus
de violon (Violinen, die von Fléten und Oboen an den mit
. Tous" bezeichneten Stellen verdoppelt werden kdnnen®
Haute-contre de violon und Taille de violon (Violen
schiedener GroRen, deren Stimmen nie von Blasinst~m
ten verdoppelt werden) und dem Bass. Letzte

menten umfasst (Basse de viole, Orgel, Thec
Violoncello sowie ein oder zwei Fagotte) zur Be,
Solisten und der Basse générale, die
einschlieft: die Basse-continue (¢
die Basses de violon (eine Art
B'-f——g einen Ganzton ’
trumente gestimmtist'2®
Unterstlitzung der €
Wechsel zwischen Aar

nue wird Ubrig’
nen Wechsel @

& s-
N\
QOQ;((\ ist die
A

\Q, oasse-conti-
.~ atlich durch ei-

zeigt. \

In

-8 o .n ein Kreuz (+) angegeben.

‘« & n das Belieben der Interpreten

.s\("b' sandelt sich um Vorschlagsnoten,

ch " .e angezeigt werden. Weitere Verzie-

nk” N n den Interpreten zum Nutzen des Stii-

' ngo srgénzt werden. Bei den punktierten Rhyth-

n S°? d ... inden Nummern 1 und 3 wird die ers-

te 1+ ¥ leicht Uberpunktiert und die drei folgenden

geschmeidig und etwas schneller als einfache Sechzehntel
vorgetragen.

4

le. Der

Die Aussprache des lateinischen Textes erfolgte mit ,a la
francaise" in einer Tradition, die mit dem Beginn des 20.
Jahrhunderts verloren ging.’3

Der Herausgeber dankt in besonderer Weise den Mitarbei-
terinnen und Mitarbeitern des Département de la musique
de la Bibliothéque nationale de France und seinen Studen-
tinnen und Studenten des Masterstudienganges der Uni-
versitdt Nancy 2 fir ihre freundliche Unterstiitzung bei der
Vorbereitung dieser Ausgabe.

Nancy, im Februar 2005/2010
Ubersetzung: Hans Ryschawy

Jean-Paul C. Montagnier

N
A@
i
(/’b'
°
&
C
b\)
Q?J
\QQJ
@@
O
\}’b’
@X
N
C/O

11 Die Stimmen der Traversfl*~ it Blockflo-

ten verdoppelt. Vgl. Lic gabe des

Jubilate Deo von Mict -Verlag)

1985, S. 5.
12 Der Kontrabass, der ir inn des

18. Jahrhunderts verw
der Jahrhundertmitte ¢
Zeit, in der Rameau se

13 Vgl. Patricia M. Ranur
gaire ou a la frangaise
récitants d'aprés le ma.
Sud) 1991.
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Avant-propos

L'ceuvre religieux de Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
se réduit a trois grands motets conservés pour cheeur,
solistes et orchestre, Deus noster refugium, In conver-
tendo et Quam dilecta," dont la composition remonterait
a son séjour a Lyon, ou il tint I'orgue du couvent des
Dominicains (dits des Jacobins) entre juillet 1713 et 1715,
et/ou a Clermont-Ferrand, ou il exerca comme organiste
de la cathédrale entre avril 1715 et 1722.2 Ces motets
furent chantés trés tét a I"'Académie du Concert de Lyon
fondée en 1713, puisqu'ils figurent respectivement enre-
gistrés sous les numéros 11, 77 et 113 dans l'inventaire de
la Bibliothéque du Concert dressé le 27 mai 1754.3 En tout
état de cause, ces ceuvres furent rédigées avant le 25
octobre 1727, date a laquelle Rameau écrivait a Antoine
Houdar de La Motte « Je pourrais vous faire entendre des
motets a grands cheeurs, ou vous reconnaitriez si je sens
ce que je veux exprimer », afin de lui demander un livret
d'opéra et lui vanter ses dons de musicien dramatique.4
Aux cOtés de ces trois partitions, la Bibliotheque du
Concert de Lyon possédait aussi, sans numéro d'inven-
taire, un Exultet coelum laudibus aujourd'hui perdu pour
trois voix et symphonie, composé vers 1720 sur le texte
de la séquence pour la Toussaint propre au diocése de
Lyon.>

Il convient encore d'adjoindre aux trois motets conservés
le Laboravi, pour cing voix et basse-continue, publié en
1722 dans le Traité de I'harmonie réduite a ses principes
naturels pour illustrer le chapitre consacré a la fugue, mais
composé probablement aux cours des derniéres années
du xvie sigcle a en juger par la sévérité de son style.6 Cette
page, fondée sur le quatrieme verset du psaume 68 pour
rait provenir d'un grand motet — un Salvum me fac, De:'= —
aujourd'hui perdu.”

On ignore tout de la genése et de I'histoire .
dilecta qui n'est mentionné dans avcun do.
contemporain a son auteur. Le Quar
modéle établi par Michel-Richard dr
sept mouvements (ou numéros) a:

as+

trois « récits » ou airs (n°s 1 $
cheeur dialogué (n° 5) et de’ QOQ; «u
ne mit pas tout le poém- Q- te-
nant que les versets 1-~ ». Q,Q J4 verset
13 du psaume 83, & 2 du Saint-

Sacrement, |'une
Il semblerait néa
au concer*

/\ {\QS Jise gallicane.
@ | n J\O .anait son motet
S

- Qg’ Luralismes instrumentaux
‘'« & -ir les ouvrages lyriques a
.s\("b' .«rée du mouvement initial (en
n o ,5-88) évoque merveilleusement
2 drf Q,O\ ju psalmiste ; le gazouillement du

pa.

; qu + tourterelle (n° 3) est admirablement
rendu S0 tes, I'élan chorégraphique de cette page
conféra ensemble une allure champétre délicieuse.

Le premier chceur (n° 2) est probablement le plus com-
plexe et le plus parfait exemple de fugue rencontré dans
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un grand motet, exploitant systématiquement toutes les
possibilités contrapuntiques d'un sujet majestueux en
quartes ascendantes et aux accents trés germaniques,
combiné a un contre-sujet (« exsultaverunt in Deum »)
plus volubile.8

Notes sur I'instrumentation

L'édition du Quam dilecta n'est pas sans probléme en rai-
son des sources (A et B détaillées dans |'apparat critique)
extrémement tardives (ca. 1777-1778) par rapport a la
date de composition du motet. Ces sources ne transmet-
tent aucunement I'état original de I'ceuvre, mais bi~~ olu-

1 Le petit motet Inclina Domine, qu'une mentior
téte de son unique source (F-Pn Vm? 7452)
étre rendu a son véritable auteur, Francois

clina Domine’ : a Martin motet wrongly QO
& Letters 58 (1977), pp. 318-325 RN
Francois Martin, Motets for one AQ/ ,
edited by Mary Cyr (Madison - o e
searches in the Music of the ~ \\} Juant

au Diligam te conservé 3
attribué a Rameau par
dorénavant admis pr
nais, et ce bien qu
croire la menti-

mt 13 D .vement
@  asécle, il est
O .cpas du Dijon-
. Ce psaume aen
N titre du manuscrit

F-Pn Vm? 5 Q™ our un avis contraire,
mais ancie~ , Q  .0pos », in Jean-Philippe
Ramea = NO7 direction de Camille Saint-
Saér duran fb% Motets (2¢me série), tome V,

79- ((\ ..uns enfin le choeur Qui gemitur,
\\\,\ .5 « Que tout gémisse » (Castor et
fb.\ .ce personne pour les funérailles de
O_\) _ardif intitulé Requiem de Rameau, qui est
, J trio des Parques, « Du destin le vouloir su-
* yte et Aricie (I, 4).

OQ breuses chronologies fantaisistes et non fondées
77 r dans les travaux les plus récents, il convient de
. O(\ -n ce domaine. Pour un état récent de la question et des
XY supplémentaires sur les motets de Rameau, nous ren-
\\}7" .ylvie Bouissou, Denis Herlin et Pascal Denécheau, Jean-Phi-
Q’b umeau. Catalogue thématique des ceuvres musicales. Tome 1.
.que instrumentale, musique vocale religieuse et profane (Paris :

® RS Editions, Bibliothéque nationale de France, 2007), pp. 121-150.

Une seconde partition de I'In convertendo fut acquise par le Concert

vers 1754, puisqu'elle porte le numéro 219 et dernier de I'inventaire.
Cette acquisition fut peut-étre motivée par I'audition parisienne de ce
motet au Concert Spirituel en 1751. Cf. Catalogue thématique des
sources du grand motet francais (1663-1792) rédigé sous la direction
de Jean Mongrédien (Munich, New York, Londres, Paris : K. G. Saur,
1984), pp. 216-220.

4 Lettre publiée dans le Mercure de France de mars 1765 et reproduite
dans Cuthbert Girdlestone, Jean-Philippe Rameau (1683-1764). Sa
vie, son ceuvre. Deuxiéme édition (Paris, Bruges : Desclée de Brouwer,
1983), pp. 20-21.

5 Pour tout ce paragraphe, cf. Léon Vallas, Un Siécle de théétre et de mu-
sique a Lyon (1688-1789) (Lyon, 1932 ; reprint Genéve : Minkoff,
1971), pp. 131-138.

6 Comme Rameau ne dit pas expliciterm~=* ~u/'jl o=+ V~uteur de cette

page, il est méme admissible “ue ce
quinque soit I'ceuvre d'un cc rait
simplement citée dans son Le
grand motet : Rameau face pe
Rameau. Colloque internat. Ji-

jon 21-24 septembre 1983
Gorce (Paris, Genéve : Char
7 Le cheeur dialogué « Laudat
met en musique le verset 3%
évidence bien plus tardif qu
8 Cf. Duron, « Le grand mot.
pp. 333-336.
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tét une adaptation conforme aux godts du dernier tiers du
xviie siecle, notamment sur le plan de la texture instru-
mentale qui n'a plus rien de commun avec la pratique des
années 1710-1730. Ainsi, les parties intermédiaires de
cordes, destinées a des instruments de la famille des
altos,? y furent réduites a une simple partie de « Tailles »,
les copistes attribuant la partie originale de haute-contre
de violon a une partie de second violon :1°

Texture instrumentale dans
les sources tardives A et B

Texture instrumentale origi-
nelle restituée dans la présen-
te édition

Dessus de violon 1 et 2
Hautes-contre de violon
Tailles de violon

Basses et basse-continue

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons

Tailles de violon

Basses et basse-continue

Cette modification de la pate instrumentale avait pour
conséquence de renforcer les sonorités aigues, puisque si
la partie de haute-contre de violon n'était jamais doublée
par les instruments a vent, il était en revanche souhaitable
que celle de second violon le fit.

Les quelques ratures et surcharges présentes dans le
manuscrit A conservent la trace de ces modifications dans
I'instrumentation et leur examen révéle par ailleurs que le
copiste devait travailler a partir d'une partition — auto-
graphe ? — établie selon I'ancienne habitude de transcrire
les dessus instrumentaux en clef de Sol premiere ligne et
les basses-tailles en clef de Fa troisieme ligne : les erreurs
contenues dans la partie de dessus de violon aux mesures
35-36 et 97-98 du cinquiéme mouvement, aux mesures
12-14 du cheeur final, ainsi que la clef fautive av
laquelle sont notées les basses-tailles du chceur n° 2 (
3-43) sont des exemples parmi d'autres (cf. notes
tiques). Quant a la surcharge, aux mesures 20-
mier mouvement, elle atteste indubitableme
le scribe avait devant les yeux une partie
notée en clef d'Ut premiére ligne — celle des ha.
de violon — qu'il transcrivait « a vv
lons » notés en clef de Sol deuy’

Dans cette édition, nous ((’\\(\ au
mieux |'état primitif de QOQ; .néme
qui fut offert aux au - Afind'y
parvenir, nous avnne X ginelle des

pupitres de cc Q" .utes-contre et
les tailles de {\QS .€ basse-continue
qui, dans le: | in " O .uue avec celle des
basser

‘OQ:\ nt omise.
O
QO
o 6% otation
o
\s\{"b' r,pelle a six solistes et a un grand

: dessus (sopranos), haute-contre
7), tallle (ténor), basse-taille (baryton) et

a'{ o
Qo + I'orchestre, il compte quatre pupitres dans
S

le S’ ° astruments aigus et graves prédominent : un
pup. ¥ .e dessus de violon (que I'on peut doubler par les
flGtes et les hautbois dans les endroits marqués « Tous » ),
un pupitre de haute-contre de violon et de taille de violon

ur j >
&.
a

(altos de dimensions différentes, dont les parties ne sont
jamais doublées par les instruments a vent) et un pupitre
de basse. Ce dernier est partagé entre la basse-continue
regroupant un petit nombre d'instruments (basse de viole,
orgue, théorbe, voire un violoncelle et un ou deux bas-
sons) pour accompagner les chanteurs solistes et la basse
générale réunissant tous les instruments graves, c'est-a-
dire ceux du continuo (en effectif plus fourni) et les basses
de violon (sorte de grands violoncelles accordés un ton en
dessous des instruments italiens'2) pour soutenir chceurs et
ritournelles. Par ailleurs, I'alternance entre basse générale
et basse-continue est parfois matérialisée par une alter-
nance entre la clef de Fa 4 et la clef d'Ut 3 dans la portée
de basse instrumentale.

Dans A et B, la place des ornements est ir
croix (+). Leur réalisation est laissée a I
terprete, a I'exception du port-de-v
une petite note. D'autres pourron
Quant aux rythmes pointés, .. ~

‘rune
I'in_

les numéros 1 et 3, ils suppc’ ‘ Q\@QO t
étre |égérement « surpoir QQJ cees
souplement et un per \}f—) agissait
de simples doubles N
p (/’b'
[ ]

QJE) ¢ ala francaise »,
b\) 4t du xxe siecle.3

Signalons enfi
prononciaf?

ar % .tlcullerement ici le per-
2 -nusique de la Bibliothéque
& U5 étudiants de maitrise de
Q},\ ir leur aide bienveillante dans la

O‘Q ame.

Q\ 005/2010 Jean-Paul C. Montagnier
)

9 Ces parties intermédiaires de hautes-contre et tailles de violon fusion-
nérent progressivement pour ne faire qu'une a compter du milieu du
siécle. Cf. Jérdome de La Gorce, « L'orchestre de I'Opéra et son évolu-
tion de Campra & Rameau », Revue de musicologie 76 (1990), pp. 26
et 29-31.

10 Un indice de cette pratique consistant & modifier une instrumentation
obsoléte est encore perceptible sur la premiére page du manuscrit du
Notus in Judaea Deus (F-LYm 133978) de Paul-Francois de Neuville
de Villeroy, archevéque de Lyon et protecteur du Concert dés 1715 :
la partie instrumentale notée en clef d'Ut 1¢r ligne y est confiée aux
« Violons, ou hautte contre de violon », suggérant une certaine liberté

quant au choix de I'instrument 4 +%~~r noni- ~A-~uter cette partie de
remplissage.

11 Les hautboistes doubl¢ es a bec.
Cf. Lionel Sawkins, « | e : Jubi-
late Deo (Stuttgart: C

12 |a contrebasse, en us: Ju xviie

siecle, ne fut guére er
était inconnue a la Ct
ses motets.

13 A ce propos, cf. Patric
tine dite vulgaire ou a
teurs et des récitants dri. I
(Arles : Actes Sud, 1991).
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Foreword

The sacred output of Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
is confined to three extant grands motets for chorus,
soloists, and orchestra, Deus noster refugium, In conver-
tendo, and Quam dilecta," which are thought to have
been composed during his time in Lyon, where he was
organist of the Dominican monastery (known as the Cou-
vent des Jacobins) between July 1713 and 1715, and/or
Clermont-Ferrand, where he held the post of organist at
the cathedral between April 1715 and 1722.2 These
motets were soon sung at the Académie du Concert de
Lyon founded in 1713, since they are to be found, listed
under nos.11, 77, and 113 respectively, in the catalog of
the Concert's library drawn up on 27 May 1754.3 At any
rate, the works were written before 25 October 1727,
when Rameau wrote to Antoine Houdar de La Motte “I
could let you hear motets for large chorus in which you
would see whether | feel what | wish to express,” boasting
of his gifts as a dramatic composer with a view to request-
ing an opera libretto from him.4 Along with these three
scores, the library of the Concert de Lyon also possessed,
without a catalog number, an Exultet coelum laudibus for
three voices and symphonie, now lost, that was composed
around 1720 on the text of the sequence for the proper of
All Saints Day in the diocese of Lyon.>

One may add to the three surviving motets the Laboravi
for five voices and continuo, published in 1722 in the
Traité de I'harmonie réduite a ses principes naturels to
illustrate the chapter devoted to fugue, but probably com-
posed in the last years of the seventeenth century, judging
by the severity of its style.6 This piece, a setting of the
fourth verse of Psalm 68, may come from a grand motet -
a Salvum me fac, Deus - that is now lost.”

We know nothing of the genesis and history
dilecta, which is not mentioned in any documer.
porary with its author. It adopts the mndel este

three récits or solos (nos. 1, 3 ¢
cheeur dialogué (solo with cho
es (nos. 2 and 7). Rameau
poem to music, retaining
half of verse 13 of Psalm - <>
of the Blessed Sacr .~ tant festi-
vals of the Gallici {\QS would appear

that Rameau inte @ 0" QO .icert hall rather
than the ¢’ v ‘OQ:\
)
QO

T Qg’ 4l interpretations of texts
¢ .e operatic works to come:
\’Zr —pening movement (especially
> , evokes the fragility of the soul of
<|st; B Q,O\ sling of the sparrow and the turtle-

do \0 .nirably depicted by the flutes, and the
danc. ‘OQO . this piece lends the entire number a de-
lightfully ?\ Wlic vitality. The first chorus (no. 2) is probably
the most complex and perfect example of fugue to be
found in a grand motet, systematically exploiting all of the

Q,Q .1e feast
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contrapuntal possibilities of a majestic, very Germanic-
sounding subject in rising fourths, combined with a more
voluble countersubject (“exsultaverunt in Deum").8

Notes on the instrumentation

It is by no means unproblematic to produce an edition of
Quam dilecta, the sources of which (A and B, discussed in
detail in the Critical Report) are extremely late (ca. 1777-
1778) in relation to the date of composition of the motet.
These sources do not transmit the original state of the
work, but rather an adaptation conforming to the tastes of
the last third of the eighteenth century, notably in +~-ms of
the instrumental texture, which has nothing ‘

1 The petit motet Inclina Domine, which i
handwritten note at the upper margir
7452), must be restored to its rightfu’

Cyr, "Inclina Domine’: a Mar’ AQ; .
Rameau,” Music & Letters 58 (© (24 at-
ed in Frangois Martin, Motet- 0 Ve \) lents,
edited by Mary Cyr (Me Inc 1 (/’b‘ -ent Re-
searches in the Music ¢ -41. As for

the Diligam te held i
attributed to Ramr
accepted for st
have writter
note adde
cf. Crit’
Cha-

t) 917 and hastily

-entury, it is now
s .nough he may well

Q" ieve the handwritten
Q, r-Pn Vm7 508 (source A,

..ow dated view on this, cf.
fb% :an-Philippe Rameau, CEuvres
((\ .vn of Camille Saint-Saéns (Paris:

) o série), vol. V, p. xvi and the ac-
’b-\ . Finally, mention should be made of
O_\) saptation of the chorus of Spartans “Que
ollux, 1, 1), made by another hand for the

* . the very late manuscript entitled “Requiem de
OQ eality an adaptation of the trio of the Fates, “Du
< C/ éme," from Hippolyte et Aricie (Il, 4).

O(\ « numerous fanciful and unfounded chronologies to be
XN .nost recent publications, it is preferable to remain prudent
\\}7" ect. Concerning the current state of discussion and for further
Q’b .don on Rameau's motets see the following publication: Sylvie
<(, ssou, Denis Herlin and Pascal Denécheau, Jean-Philippe Rameau.

®  _talogue thématique des ceuvres musicales. Tome 1. Musique instru-

mentale, musique vocale religieuse et profane, Paris (CNRS Editions,
Bibliothéque nationale de France), 2007, pp. 121-150.

3 A second score of In convertendo was acquired by the Concert around
1754, since it bears the number 219, the last in the catalog. This acqui-
sition was perhaps prompted by the performance of the motet at the
Concert-Spirituel in Paris in 1751. Cf. Catalogue thématique des
sources du grand motet francgais (1663-1792), ed. Jean Mongrédien
(Munich, New York, London, Paris: K. G. Saur, 1984), pp. 216-220.

4 Letter published in the Mercure de France of March 1765 and repro-
duced in the second edition of Cuthbert Girdlestone, Jean-Philippe
Rameau (1683-1764). Sa vie, son ceuvre (Paris, Bruges: Desclée de
Brouwer, 1983), pp. 20-21.

5 For this entire paragraph, cf. Léon Vallas, Un Siécle de théatre et de
musique a Lyon (1688-1789) (Lyon, 1932; reprint Geneva: Minkoff,
1971), pp. 131-138.

6 Since Rameau does not state ex~ " “iseven
conceivable, but proof is lack rork
of an earlier composer, whic ical
work. Cf. Jean Duron, “Le g D0-
rains,” in Jean-Philippe Ram “la
Société Rameau, Dijon 21—z
(Paris, Geneva: Champion-¢£

7 The cheeur dialogué "Laud
verse 35 of the same psalm
the Laboravi.

8 Cf. Duron, “Le grand mot. _au e > Lon.
pp. 333-336.
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with the practice of the years between 1710 and 1730.
Thus the inner string parts, written for instruments of the
viola family,® were reduced to a single part for “tailles,”
with the copyists assigning the original haute-contre de
violon part to the second violins:10

Instrumentation in the late
sources A and B

Original instrumentation re-
constructed in the present
edition

Dessus de violon 1 et 2
Hautes-contre de violon
Tailles de violon

Basses et basse-continue

Premiers violons 1 & 2
Seconds violons

Tailles de violon

Basses et basse-continue

This modification in the instrumentation resulted in a rein-
forcement of the higher pitches, since while the haute-
contre de violon part was never doubled by the wind in-
struments, it was desirable for the second violin part to be
doubled in this way.

The occasional erasures and alterations present in manu-
script A preserve traces of these modifications in the scor-
ing. Examination of them reveals that the copyist must
have been working from an (autograph?) score written in
accordance with the older custom of notating the instru-
mental treble parts (dessus) in the “French violin” clef g’
and the basses-tailles in the baritone clef F3: the errors
contained in the dessus de violon part at mm. 35-36 and
97-98 of the fifth movement and mm. 12-14 of the final
chorus, and the notation of the basses-tailles of the chorus
no. 2 in the wrong clef (mm. 3-43), provide some exam-
ples of this among others (cf. critical notes). The alteration
at mm. 20-22 of the first movement unquestionably
demonstrates that the scribe had in front of him an inst~
mental part written in the soprano clef ¢! — that o
hautes-contre de violon — which he was transcrihino
sight” for “second violins” notated in the trebl

In this edition, we have attempted to get as .
ble to the original state of Rameau's work, as

dessus, hautes-contre and ta
structed the basse-contin
either conflated with tb
simply omitted.

Some notes or
S o
O . grand cheeurin five

Quam dilect. @ s N
parts: v\oé itre (high tenor or alto),
tail’ . {\\) _ne), and basse (bass). The

0. qu’ parts in which the high and
"\'% .unant: there are lines for d.essus

.s\\"b' . woubled by flutes and oboes in the

’s " (ous")" for haute-contre de violon

1ille Q,O\ »n (violas of differing sizes, whose parts

‘ ngo vled by the wind instruments), and a bass

I \)‘9 -named is split between the basse-continue,
con: ¥ g of a small number of instruments (bass viol, or-

gan, theorbo, possibly a cello and one or two bassoons) to
accompany the vocal soloists, and the basse générale

which comprises all the low-pitched instruments, that is,
those of the continuo (in larger numbers) and the basses
de violon (a type of large cello, tuned a tone lower than its
Italian counterpart'2) to support the choruses and play the
ritornellos. The alternation between basse générale and
basse-continue is sometimes indicated by alternation be-
tween the bass clef F4 and alto clef ¢3 in the instrumental
bass.

In A and B, places where ornaments should be performed
are marked by a cross (+). Their realization is left to the per-
former's discretion, with the exception of the port-de-voix
which is notated as an appoggiatura. Others may be added
to advantage. The dotted rhythms .. .72 and .. .72, which ap-
pear in nos. 1 and 3, imply that the first not~ ~hould be
slightly “overdotted" and the other three r
bly and a little more rapidly than norma’

Finally, it should be noted that t’
nounced “a la frangaise," a pra-

early twentieth century.”3 Q\@QO
R\
We would especially Ii' . & _epart-
ment of Music of th Nauw. Cz} rance and
our master stud Y o y 2 for their
kind assistanc QJE) dition.
C

@b .«1-Paul C. Montagnier

9 These transitional parts for hautes-contre and tailles de violon gradu-

ally merged to become a single part by the middle of the century. Cf.
Jéréme de La Gorce, “L'orchestre de I'Opéra et son évolution de Cam-
pra a Rameau," Revue de musicologie 76 (1990), pp. 26 and 29-31.
10 Another indication of this practice of modifying outdated instrumenta-
tion may be seen on the first page of the manuscript of the Notus in
Judaea Deus (F-LYm 133978) of Paul-Francois de Neuville de Villeroy,
Archbishop of Lyon and patron of the Concert from 1715: the instru-
mental part notated in the soprano (French) clef ¢ is assigned to the
“Violons, ou hautte contre de violon,” which suggests a certain free-
dom of choice concerning the instrument to be used to play this partie
de remplissage [harmonic “filler " ~~ *hace ir~~~ narts were known in
the eighteenth century - 7
The oboists doubled *
Sawkins, “Foreword,’
(Stuttgart: Carus-Verle
12 The double bass, thou
of the eighteenth ceni
fore the middle of t+
Royale at the period v
13 On this subject, cf. Pe
latine dite vulgaire o
chanteurs et des récit.. Lo e
Clerc (Arles: Actes Sud, 1991).

“f. Lionel
ate Deo

ginning
"~ be-
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Quam dilecta tabernacula

Psaume 83
Motet a grand chceur

1. Récit de dessus Jean-Philippe Rameau

16831764
" Tendrement
flutes ” () 4 ST~ + + N
A ———— I Ak e e f— o — I = ]
F]uteS I, II [N & an WA ) ) 1 1 | Il 1 1 Il | = 1LY = 1 I I | |
AN A~y 1 I | | | | | | | T | Ml 1 1 | | ]
Q) T I I | | I
L2 violons y 4 ﬂu. D) | — + - R
o) 0 - )
Dessus de violon 15 - = T = e ———
ANE4 y~] I I I 1 1 I I I
D) ] T
2% violons
A Lh
Hautes-contre " H{(‘ T g - -
de violon 2 0+
Tailles L
: . iy - -
Tailles de violon L)
(> ] y-~]
[ &
A3 - I -
DGSSUS | & an WL > ) T
Dl '
Basses et L EO”S
Basses, bassons et ———H4) =
. | V.4 NI ) hald 1 1 I
basse-continue 1 T2 I

bassons N

* Voir Av. ?“ pos / Siehe das Vorwort / See the Foreword

Durée / Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 20 min.
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* Mesures ?\

.2.1: Dapres les sources, les hautes-contre de violon jouent a I’unisson des dessus de violon, ce qui

du style de ce motet composé vers 1713-1715. / Takte 76-85.1: In den Quellen verdoppelt der Haute-contre de v.
Dieses widerspricht aber dem Stil dieser um 1713—1715 komponierten Motette. / Measures 76-85.1: In the sources ..
Dessus de violon in unison. This contradicts the style of this motet, which was composed around 1713-1715.
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* A ?‘ .nde de la maison d’¢édition, cette partie de voix aigue masculine, normalement transcrite en clef
aélw . imprimée en clef de sol ordinaire.
Auf Wunsch des Verlages wurde diese hohe Mdnnerstimme im Violinschliissel statt im oktavierenden Violin L eue
At the request of the publisher this high men’s voice have been indicated in the treble clef instead of the sub-oc.ave treble cle..
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3. Récit de haute-contre
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4. Trio de deux dessus et basse
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Légérement et marqué

Prélude

5. Récit de taille et choeur
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6. Récit de basse-taille
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: Sammelband mit handschriftlichen Partituren, aufbe-
wahrt in der Musikabteilung der Bibliothéque nationale,
Paris, (F-Pn), Signatur Vm?' 508

Titel zu Beginn des Bandes: ,, Ouvrages de M. Rameau |
Contenus dans ce volume : | motets a grands cheeurs | In
convertendo &a | Quam dilecta &a | Deus noster refugium
&a | [Hinzuflgung zwischen den Zeilen von anderer Hand:
il @ aussi composé le motet : Diligam &a qui n'est pas
ici"] Thétis | L'Impatience Cantate”.

Manuskript im Hochformat 20 x 30 cm, 244 Seiten (ii + 81
[In convertendo] + 60 [Quam dilecta] + 63 [Deus noster
refugium] + 78 [Thétis] + 23 [L'Impatience]), 12 Systeme
pro Seite.

Die Motette Quam dilecta besitzt im Band mit 1-60 eine
eigene Paginierung.

Kopftitel auf S. 1: ,Quam Dilecta Tabernacula | motet a
grand choeur de M. Rameau.”

Der Stempel der Bibliothéque Royale erscheint auf den Sei-
ten 1, 17 und 60.

B: Sammelband mit handschriftlichen Partituren, aufbe-
wahrt in der Bibliothéque nationale de France (F-Pn), Sig-
natur Vm? 507

Kein Titel zu Beginn des Bandes, aber Inhaltsverzeichnis:
»In convertendo....p. 1 | Quam dilecta Tabernacula....p
79 | Deus noster refugium....p. 142",

Manuskript im Hochformat 25 x 40 cm mit insgesamt
Seiten und 14 Systemen pro Seite. Quam dilect> i<t
den Seiten 79-142 enthalten.

Kopftitel auf S. 79: ,, Quam DILECTA TABERNAC!
a grands checeurs | Par M.r Rameau™.

Der Stempel der Bibliothéque Royale erscheint « 7.

A und B stammen aus dem - O.n\ {\f
Jacques-Joseph-Marie Decroi: . Bt ¥%

que nationale de France G '({\\(\ .en
27 Bénden der Gesamn Qg’ . De-
croix in Verbindung r -~ -n Clau-
de-Frangois Ramea'" ir. Q,A «hrhunderts

'(\'b 1 Kopisten ,D*"

systematisch z
(vgl. die folgeI \QS 1778 geschrieben
und halt sicl | @ | 7 O ..iralls im Besitz von
Decro’ \/ ‘OQ}

O

QO

B. 62" eine einzige und im Blick auf
. ¢§' 13-1715) sehr spéte Lesart des

.s\("b 11 Abweichungen, die Nebensach-

:n Q¥ . korrigiert B gelegentlich A. So folgt

irie N zuausgabe A und B und weist die weni-

’ ,b‘O -de im Kritischen Bericht nach. Beide Quel-

le S0 . gut lesbar und enthalten nur wenige Strei-

chu: ¥ und Korrekturen (B nur eine einzige); eine Gene-
ralbassbezifferung ist in keiner von beiden Quellen ent-
halten.

54

N
>
@ .axis (bspw. behielten Akzidentien bei Tonwiederholun-

Die originale Schlisselung und die originalen Stimmenbe-
zeichnungen (falls vorhanden) sind in den Partiturvorsat-
zen angegeben. Fiir den originalen Partituraufbau vgl. die
Hinweise in Teil Il ,, Zur Edition".

Il. Zur Edition

Die vorliegende Ausgabe folgt den Quellen, modernisiert
aber die Halsung der Noten. Die originalen Schlissel sind
im Partiturvorsatz angegeben, die originalen <*~menbe-
zeichnungen stehen dort Gber den jeweil’
Sind Stimmen in den Quellen nicht br
Bezeichnungen gemaB den in ande
Quellen verwendeten Angaben e
che an den Satzenden, die Gens
metrischen Angaben sind or’

S _isweise
e e Cz} atlich ge-

- o nden Quel-
. Q;) gen wurden die
or b\)(’ .dngenen Text ver-

Q" ewiesen, da diese im-
& .en Quelle entnommen
2 -ne Orthografie der Instru-
~ocY Q7 Liften (beispielsweise , flutes”
\\‘d 2 ohne Nachweis modernisiert. In
O‘\) ungen wurden Angab.en im Plural
,~ .om Herausgeber durch die Einfligung
Q* vs als ,Dessus de violon" etc. prazisiert
(_,0 sas Vorwort). Vom Herausgeber erganzte, in
. on fehlende Akzidentien und Aufldsungszeichen
Q"& .r dann durch kleinere Type kenntlich gemacht,
.1 diese auch gemaR der zeitgendssischen Notations-

Vom Herausgeber er
.Seul”, ,Tous") sir

wendet”
mer -

gen auch Uber Taktgrenzen hinweg ihre Giiltigkeit) erfor-
derlich gewesen wadren; fehlende Warnakzidentien wer-
den ohne Nachweis erganzt, tiberfliissige in gleicher Weise
gestrichen. Zur Angleichung von Parallelstellen ergénzte
Verzierungen stehen in kleinerer Type, ergénzte Bogen
sind gestrichelt. Ebenfalls durch kleinere Type wurden die
vom Herausgeber ergdnzten Basso-continuo-Abschnitte
gekennzeichnet.

Alle Angaben , div." (divisi) und ,unis.” (unisono) sind Er-
gdnzungen des Herausgebers. Grundsatzlich erscheint
deswegen , div." in kursiver Schrift- hai  inig * sind hinge-
gen zwei Falle unters-’ ~n in der

* Siehe dazu . R. Peter W lates
of Rameau”, in: Jean-P ’
sé par la Société Rame
sammengestellt und ve
1987 (Champion-Slatk
als B, wird ebenfalls du. L. oun e
korrigiert worden sind (vgl. aazu den Kriuscnen Bericht).
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Quelle in einem System notierte , div."-Abschnitte von ei-
ner Stimme allein fortgesetzt, ohne dass bei dieser explizit
die Besetzung (bspw. durch Doppelhalsung oder die Bei-
schrift , unis.”) angegeben ist. Davon unterschieden wird
der Fall, dass in der Quelle eine , div."-Stimme auf zwei ei-
gene Systeme aufgeteilt ist, die Edition aber diese in einem
System zusammenfasst. Im letzteren Fall, in dem die Beset-
zung durch die Quelle klar festgelegt ist, setzt die Edition
»unis.” in gerader Schrift, im ersten Fall in kursiver Schrift.

In beiden Quellen wurden die Vokalstimmen in den Cho-
ren oberhalb der Instrumente und in den solistischen Sat-
zen zwischen den obligaten Begleitinstrumenten und der
Continuostimme notiert. Diese typisch franzdsische Parti-
turanordnung trennt optisch in den Tuttisdtzen die vokalen
und instrumentalen Stimmen voneinander, was sich auch
in der in den Quellen verwendeten Pluralbezeichnung
.motet a ,grands cheeurs'" widerspiegelt. Hingegen wer-
den in den kleiner besetzten Satzen intimen Charakters die
solistischen Instrumental- und Vokalstimmen miteinander
verbunden. Die vorliegende Neuausgabe folgt im Partitur-
aufbau der heute lblichen Vereinheitlichung bei der Wie-
dergabe generalbassbegleiteter Musik.

Orthografie, Interpunktion und Silbentrennung des ges-
ungenen Textes wurden ohne Nachweis nach heutigem
Gebrauch vereinheitlicht.

lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkirzungen: B = Basse vocale (Basso), Bc = Basses et bas-
se-continue (Bassi, Basso continuo), Bd = Bas-dessus (Soprano Il), Bt =
Basse-taille (Baritono), D = Dessus (Soprano |), DVn = Dessus de violor
(Violino), Fl = Fl(ites (Flauto), Hb = Hautbois (Oboe), Hc = Haute-contre
(Tenore/Alto), HcVn = Hautes-contre de violon (Viola I), T = ™ ™=
(Tenore), T. = Takt, TVn = Tailles de violon (Viola I1).

Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt, Stimme und Zeichenim ™
auch Vorschldage, und Pausen), Sigle A/B der genannten
mentar.

1. Récit de dessus
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): Fl.

2 FI 2 B: @2

10 Bc B: Tenor- un”’ O
schrieben Q;((\

20-22  HcVn A:T.20 % erz-
abstai * crho-
here=\.. . glltigist

28 Fl'12

29 Flin3

30 Fli3 , .

43 HcVn, TVR | 't- | ir O wuzW. Bass- und Alt-

Q,\ . geschrieben

63 \30 unter jedem System

65 J1." bzw. 2. Viol.*

66 e G2

7€ qu’ .me des HcVn (als ,2¢ violons"

v Joppelt den DVn, was nach der fir
\’\\: .num 1713 bis 175 geltenden Komposi-
\)’2)' oraxis unmoglich ist.
1 Q,O‘ ohne +

& n NQ~ ., B:a?

90/. Qéb' A: ohne Bogen

119 \)(9 I A: Beischrift ,violon" unter jedem System

121 e B: Beischrift ,,viol.

121-123 +. .n A, B: Trotz Notation im Altschlissel sind die
Tonhohen im Violinschlissel zu lesen (Kopier-
fehler).

Carus 21.006

2. Cheeur
Partituraufbau T. 3 (von oben nach unten): DVn/FI/Hb, HcVn, TVn, D,
Hc, T, Bt, B, Bc

1/2 Bc A: Trotz Beginn von Nr. 2 mit neuer Seite, Takte
mit einfachem Taktstrich direkt anschlieBend an
Nr. 1 auf vorheriger Seite notiert.

3-43 Bt A: Trotz vorgezeichnetem Bassschlissel sind die
Noten im Baritonschltssel zu lesen (Kopierfeh-
ler).

3-76 Bt B: Trotz vorgezeichnetem Bassschlussel sind die
Noten im Baritonschlissel zu lesen (Kopierfeh-
ler).

29 T3 B: +

31 DVn 1 B: ohne 2

36-43 Bt A (T. 36-43), B (T. 36-40): ohne gesungenen
Text notiert

47-48 T A, B: irrtimlicherweise zweite Stimme notiert,
T. 47 Ganze Note d’, T. 48.1 doppelt gehalst

48 Bc 1 A, B: Halbe Note

52-57 B A (T. 52-57), B (T. 54-57): ohr
Text notiert

67-69 Hc B: ohne gesungenen Text r

74 D2 B: ohne +

86 HcVn 2 A, B: fis?; in den Quelle
transponiert, siehe “

TVn

109 TVn 4 A: a; B: unkla

128/129 Bc A, B: Stimr ,1
Basssch!” 24

131 DVnll2,3 A2\ &

140-142 DVn A

(JQ;
3. Récit de haut- le\)
Partituraufbau “ch . QJ\ n, HeVn, TVn, He, Be
AS
Bezeich trun, ’bﬂ
A f ™ Fl ((\ .M .2.Viol.”, ,Alto", ,Basses"

&
O}),b n- und Altschlissel nebeneinander ge-
2ben

\\' A: Bogen nur3-4
OQ Beischrift ,doux” nurin A

C

O

. ,b’g) dessus et basse

P. \\) au T. 1 (von oben nach unten): DI, D Il, B, Bc
>

<(/ A: Tempoangabe ,Legerement” in ,Gravement" korrigiert

B1-2 A, B: vermutlich irrtimlicherweise punktierte
Ganze Note g; Ausgabe Ubernimmt Lesart des
Bc, der hier parallel mit dem B lauft
41 D1l2-3 A: ohne Bogen

5. Récit de taille et chceur
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn/FI/Hb, HcVn, TVn, Bc

A: Tempoangabe , legerement et marqué | prelude”; B: , Prélude | Lége-
remt et marqué”

1 A: Bezeichnung , prelude” unter dem System von DVn/FI/Hb

7 DVn 1-2 B: Vorschlagsnote ohne Bogen

7 TVn, Bc 2 A B:cT (TVm* o

11 TVn1 B: ¢’

15 TVn2 B: b

16 DVn 2 A, B:

35/36 DVn A, B: er-
fehle

39 Dvn3 Beisc

41 HcVn 4 A, B:

57 Dvn3 Beisc

59 Bc3 B: .1

62 Bc 2-3 A:irm. LecIdE ILEI~

66 DVn 4 Beischritt , tort" in A nui in dieser Stimme
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66
68

70
73
82
83
83
87
97/98

101
103

6. Récit de basse-taille

Bc 4

B: ,f"

A: nach dem T. Akkoladenende, Vermerk zwischen T und Bc

Bt4

TVn 1-2

D1-2
DVn,

Hcvn, D 2

Hcvn 1
Dli2
DVn

T1
B, Bc3

«tournez au choeur”

A, B: vermutlich irrtimlicherweise h; Ausgabe
tbernimmt hier die Terzkopplung an den B

A, B: vermutlich irrtimlicherweise punktierte
Halbe Note und Achtelnote; Ausgabe gleicht an
die tibrigen Stimmen an

A: ohne Bogen

A: + bereits bei 1

A, B: fis?

B: ohne +

A: T. 97.4-98 Uberschreibung und Spuren einer
Radierung, vor allem T. 98.1 sehr schlecht lesbar
B: fis?

A, B: irrtimlicherweise ¢

Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): DVn/Fl I, DVn/Fl II, HcVn, Q
TVn, Bt, Bc
5 TVn 1 A, B:irrtiimlicherweise h é
13 Bc 1 A: ohne + QO
17 Bc 4 A: ohne ,fort" \’b-
19 DVnl1-3 A: ohne Bogen Qé
24 Hcvn 2 A, B: h7; A: ohne ,, doux" o
37 DVnll 7 A, B: cis?; da Seitenende, in A mit Kustos fiir \\)
dis?, als ob der Kopist unmittelbar T. 39 unter (J’b-
Auslassung von T. 38 folgen lassen wollte °
38 Dvnl1-3 A: ohne Bogen b
43 Bt 1-2 A: ohne Bogen (,,Q’
43 Bt 2 B: Halbe Note ohne folgende Halbe Pause b\)
45 Bc A: nach dem T. Akkoladenende und Vermerk KQ’
zwischen Bt und Bc , tournez au choeur* \QQ’
@@
7. Choeur \%
Partituraufbau T. 1 (von oben nach unten): D, Hc, T, Bt, B, DVn/FI/Hb ’b\'\
HcVn, TVn, Bc O_\)
4
2 DVnil 4 A, B:irrtimlicherweise cis? \\
3,5 DVn i1 B: jeweils ohne Vorschlagsnote OQ
5 DI1-2 A: ohne Bogen (J
7 TVn 1 B: e’ Q .
9 D4 A, B:ais” (vgl. T. 103) >
10 Hc 4 A, B: fis? \\)
12-14  DVn A, B: eine Terz zu tie* - *ert (Kc R
25-32 TVn A: Die T. 25-32 v [ <(’
schlecht lesbar op! {\,
Seitenwechs uder QJ
damit die ~
hat. ((\
29 TVn1 <
37 alle &Q\" er folgen-
Ml
37-71  DVn rb,\e .etzungsangaben
N
39 HcVn &\QO
44 TVn O .1 Seitenwechsel zwischen
é <u diesem Fehler gefuihrt ha-
P
4F o
At Q?o tierte Viertel- und Achtelnote; an die
. stimmen angeglichen
.s{b- _rrtimlicherweise fis?
L ., Buirrtimlicherweise h
He 0\\) A: fis’ und a’ tibereinander geschrieben
F \OQJ B: a und a’ Ubereinander geschrieben
Qéb' -6 A: Bogen 2-6
5 \)") 1 A, B: fis? (vermutl. Transposition des Kopisten in
Y‘ den Ambitus der VI)
926 Hcvn 3 A, B: h'
96 Bc A, B: Viertelnote G, Viertelpause, Halbe Pause
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