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VORWORT

Die vorliegende Ausgabe des Apparatus musico-organisticus von Georg Muffat unterscheidet sich in 6 Punkten von ihrer
Vorgingerin, der Ausgabe Samuel de Langes aus dem Jahr 1888:

. sie behilt die Notierung des Originaldrucks auf 2 Systemen bei,

. sie bringt die originalen Pedalhinweise,

. sie behandelt Muffats Verzierungen,

. sie druckt Originaltitel und Vorwort ab,

. sie bietet die Disposition der Passauer Domorgel von 1688 zur Erliuterung des Klangstils,
. sie berichtet iiber neue biographische Forschungen.

N U AN

Zu1l. Wie dieitalienische Orgelmusik, von der sie beeinflufit ist (Muffat selbst war Schiiler Bernardo Pasquinis), wurde
die stiddeutsche Orgelmusik des 17. Jahrhunderts auf 2 Systeme notiert. Das Pedal wurde so sparsam verwendet, dafl man-
che Stiicke auf dem pedallosen Positiv dargestellt werden kénnen. In Muffats Sammlung sind es die 4., 7. und 11. Tokkata,
die Ciacona, Passacaglia und Nova Cyclopeias Harmonica.

Die griffmifige Verteilung auf 2 Systeme wurde nicht iibernommen. Entsprechend unserer heutigen Gepflogenheit ver-
deutlicht das Notenbild der Neuausgabe die Stimmfiihrung. Von den 9 Schliisseln des Originaldrucks (2 G-, 4 C- und 3 F-
Schliissel) sind nur die beiden heute tiblichen beibehalten. Die von Muffat bisweilen notierten Grofitakte wurden — einem
originalen Teilungsstrichlein folgend — in iibliche %/,-Takte geteilt. Das Adagio der 11. Tokkata wurde auf halbe Werte ver-
kiirzt (/1 zu %),

Zu2. Diesiiddeutschen und italienischen Meister beniitzten das Pedal nur fiir lange Haltetone, bewegte Fithrungen wur-
den stets manualiter gespielt. Auch die Bafistimme fugierter Sitze wurde auf dem Manual vorgetragen. In unserer Ausgabe
sind die originalen Hinweise beibehalten, deren Bedeutung Muffat im Vorwort erklirt. An Stellen, wo im Originaldruck
offensichtlich die Pedalangabe vergessen wurde, ist eine sinngemifle Erginzung versucht worden; durch Klammern wurde
sie als Zusatz des Herausgebers gekennzeichnet'). Entgegen dem zeitiiblichen Pedalumfang, der C~f°, héchstens C—b° mit
kurzer Oktav betrug, setzen Muffats Vorschlige C—c' ohne Cis voraus.

Zu 3. Vier Verzierungsformen behandelt Muffat in seinem Vorwort. Im Notentext verwendet er einige weitere. Diese

Schreibweise # bezeichnet den Schleifer. Der franzosische Orgelkomponist Nicolas le Begue (1630-1702), ein Zeitgenosse
Muffats, erklirt in seinem 1. Orgelbuch?) von 1676 die Ausfiihrung so: %

Das Zeichen — @ und seine Umkehrung ~dbedeuten einen kurzen, doch betonten Vorschlag. Muffat sagt dariiber in der
Vorrede zum ,,Florilegium*?): ,, thut der nachkommenden den vorgehenden Clav zuwiderschlagen vorfiigen*. SchlieRlich
findet sich in den fugierten Abschnitten der 4. und 7. Tokkata diese Notierung ; sie ist aus der Praxis der Streichin-
strumente auf das Orgelspiel tibertragen. Muffat nennt sie ,,Schleiffung und erTfutert am erwihnten Ort: ,,bindet zwey
oder mehr Noten in einen Bogen-Zug gantz fliissend zusammen . .. setzt in der zeichneten Composition nichts hinzu.*

Zu4. Titel und Vorwort der Erstausgabe sind der Neuausgabe vorangestellt. Die Widmung an den Kaiser, die nur durch
die Erwihnung der Organistentitigkeit beim Strafburger Domkapitel und die Vertreibung von diesem Amt durch Kriegs-
wirren bemerkenswert ist, konnte entbehrt werden. Dafiir wurde die Vorrede auch in deutscher Ubersetzung eingefiigt,
wie sie sich in einer Neuauflage nach Muffats Tod findet. Die Kenntnis der Anrede ,,An den geneigten Leser*#) ist nicht nur
zeitgeschichtlich aufschlufireich, sondemn fiir die Verzierungspraxis und Pedalverwendung unentbehrlich.®) Sie offenbart
auch eine menschliche Schwiche Muffats in der Behauptung, dafl ,,von des Herrn Frescobaldi Zeiten her niemals in Erfah-
renheit gebracht, dafl etwas dergleichen in dem Druck ausgegangen wire®. 1686 war in Miinchen Johann Kaspar Kerlls
,»Modulatio organica““®) erschienen, die Muffat gewif§ noch in Salzburg kennengelernt hat und dennoch verschweigt. Zwei
Exemplare einer von den Erben veranstalteten, 1726 bei Peter van Ghelen, Wien, erschienenen Neuauflage”) bewahrt die
Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Ihr ist fiir die Genehmigung, das deutsche Vorwort abzudrucken, gebiihrend zu
danken.

1) Auch Zeitmaf- und Verzierungserginzungen wurden eingeklammert.

2) Oeuvres completes d’orgue de Nicolas le Begue, Schott, Mainz, 1908, S. 5.

3) DTO 11, 2, Wien 1895, S. 25.

4) Lateinischer und deutscher Text weisen einige Unterschiede auf, die sich aus den verschiedenen Editionsjahren erkliren.

5) Der Ubersetzer hat das Wort clavis falsch iibertragen. Cum proxima clavi superiori und cum clavi inferiori proxima bedeutet mit der
nichsthoheren bzw. nichsttieferen Taste.

6) Vgl. die Neuausgabe im Verlag Coppenrath, Altotting (1956).

7) Diese stammen aus dem Besitz von Erzherzog Rudolf und J. Brahms.

8) L. Freundt diirfte um 1639/40 geboren sein, er starb am 19. 4. 1722 in Passau.

9) R. Walter, Der Passauer Domorgelbau von L. Freundt, Ostbairische Grenzmarken 27, Passau 1985, 108 ff.

10) Klaviaturumfinge sind nicht genannt. In Stift Klosterneuburg baute der Vater Johann Freundt in den Manualen C—?, im Pedal C~b° mit
kurzer grofler Oktave.

Zu5. Mit dem ortsansissigen Orgelbauer Leopold Freundt®) schlof} das Passauer Domkapitel am 3. August 1685 einen
Vertrag iiber den Orgelneubau. Ausreichende Geldmittel hatte der am 19. Mai 1682 verstorbene Domkapitular Johann
Franz Ferdinand Graf von Herberstein testamentarisch gestiftet. Mitte 1688 war das Instrument in der Werkstatt bereit, der
Einbau scheint sich wegen des Riickstandes anderer Handwerksarbeiten verzdgert zu haben®). Die Disposition lautete®):

Erstes Clavier Anderes Clavier Pedal
Principal [8°] v. Zinn, Prosp. Superoctav Principal [2°] v. Zinn, Prosp. Portun [16’ ] v. Zinn, Prosp.
Octav [4°] v. Metall Principal [8’] v. Holz') Octav [ 8 ]v.Metall
Quint [3°] v. Metall Spiezflette [4] v. Holz Quint [ 6" ]1v. Metall
Superoctav  [2’] v. Metall Octav Copul [47] v. Metall Superoctav [ 4’ ] v. M., Mixt., 4., v.
Mixtur 6fach, v. Metall Spiez-Violn [2’] v. Metall Pummer'?) [16?] v. Zinn, Prosp.
Zimbel 2fach, v. Metall Quintdecima [1] v. Metall Posaun [ 8°?] v. Metall
Quintiden  [8’] v. Metall
Copula [8’] v. Holz Manualschiebekoppel
Fleten [8°] v. Holz 6 Blasbilge
Octav Copul [4] v. Holz
Tremulant

Zu6. Georg Muffats Geburtsort und -jahr wissen wir erst seit wenigen Jahren, wihrend Sterbeort und -tag lingst doku-
mentarisch belegt sind. F. A. Goehlinger teilte in der Zeitschrift ,,Cicilia 62, Stralburg 1954, mit, daff Muffat am
1.6.1653 in der Gemeinde Mégéve in Haute Savoie getauft wurde®). Der Todeseintrag des,, Capellmaisster Sr. Hochfiirst-
lichen Eminenz zu Passau‘‘ vom 23.2. 1704 in der Dompfarrei St. Stephan, Passau, nennt den Kreuzgang als Beerdigungs-
ort, verschweigt indessen die Wohnung des Verschiedenen®).

Von seiner Ausbildung in Frankreich, Deutschland und Italien spricht Muffat im vorliegenden und in anderen Vorworten.
Dazwischen wirkte er in Molsheim/Elsaf§ als Organist des Straffburger Domkapitels und weilte er einige Jahre in BShmen
und Wien, worliber wir durch seinen Hinweis im Vorwort zu Florilegium I, Augsburg 1695, und die handschriftliche Da-
tierung der Sonate fiir Violine und Generalbafi*®) unterrichtet sind. Seit 1677 ist er in Salzburg nachweisbar, wo er als Hof-
organist und Kammerdiener wirkte'®) und wo der ,,Apparatus* 1690 beim Hof- und Universititsdrucker Johann Baptist
Mayr erschien. Den Salzbuiger Posten scheint er mit Jahresende 1689 aufgegeben zu haben. Uber Augsburg, wo er im Ja-
nuar 1690 Kaiser Leopold I. bei der Kénigskronung von dessen Sohn Joseph 1. die Orgelstiicke vortragen und widmen
durfte, und iiber Miinchen, wo er mit dem neu installierten Passauer Fiirstbischof Johann Philipp Graf Lamberg zusam-
mentraf, gelangte er wohl in der 2. Mirzhilfte 1690 nach Passau, um das Amt des Hofkapellmeisters zu tibernehmen.

Der ,,Apparatus* scheint vom Komponisten in der Toccata I. iiberarbeitet und im Inhalt mehrfach erweitert worden zu
sein. In der Biblioteca Marciana, Venedig, blieb eine frithere Fassung der 1. Stichseite von Toccata I. erhalten”). F. W.
Riedel wies darauf hin, dafl an drei Stellen Finis steht: am Ende von Toccata XII, von Passacaglia und von Nova Cyclopeias
Harmonica. Riedel machte weiter darauf aufmerksam, daff beim Titel der Ciacona erneut der Autorname beigedruckt er-
scheint, und berichtete, dafl der Sammler Alois Fuchs ein Exemplar ohne die Nova Cyclopeias Harmonica besessen habe
18). Fiir die Wertschitzung von Muffats Orgelstil bei den Zeitgenossen diirfte die Ubernahme von ca. zehn Takten der Toc-
cata Tertia durch N. de Grigny in dessen Livre d’orgue, Paris 1699, zeugen'?).

Der Ausgabe lag das Exemplar des Erstdrucks zugrunde, das die Benediktinerabtei Kremsmiinster/Oberdsterreich besitzt.
Herrn P. Dr. Altmann Kellner t gebiihrt fiir die bereitwillige Unterstiitzung aufrichtiger Dank. Der Band enthilt einen
handschriftlichen Zusatz Muffats, daf} er nach Passau gezogen sei und daf} er den ,,Apparatus® dem Kaiser persénlich in
Augsburg iiberreichen durfte®).

Mainz, am Dreifaltigkeitsfest 1986. Dr. Rudolf Walter

11) Im Baf wohl 1-1"/, Oktaven in gedeckter Bauweise.

12) Pommer (Pummer) nach Chr. Mahrenholz, Die Orgelregister, Kassel *1968, 153 f. = Fagott.

13) S. 117 ff.

14) Der Kreuzgang am Passauer Dom wurde 1812 abgebrochen.

15) Pragae 2. Julij 1677.

16) S(ancti) R(omani) I(mperii) Principis et Archiepiscopi Salisburgiensis organaedus & cubicularius nennt Muffat sich im Innentitel.

17) C. A. Monson, Eine neuentdeckte Fassung einer Toccata von Muffat, in: Die Musikforschung XXV, Kassel 1972, S. 465 mit Facsimile der
Seite.

18) F. W. Riedel, Quellenkundliche Beitrige zur Gesch. d. Musik f. Tasteninstrumente in d. 2. H. d. 17. Jh., Kassel 1960, 69 f.

19) Point d’Orgue sur les Grands Jeux (letzter Titel des Druckes), T. 66-75 (*/,-Takt) entsprechen T. 86-89 (°/,-Takt) bei Muffat.

20) Vgl. Facsimile S. 3. Eine ihnliche handschriftliche Mitteilung Muffats trigt das Exemplar des Benediktinerklosters Gottweig.
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Toccata Quinta
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Toccata Septima
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Toccata Octava
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Toccata Decima
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