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Die Kantate Uns ist ein Kind geboren ist in Telemanns
Frankfurter Musikdirektorenzeit zum Weihnachtsfest 1720
entstanden. Die Dichtung stammt von Gottfried Simonis.*
Dem Eingangssatz liegt Jesaja 9,5 zugrunde, bei dem ab-
schließenden Choral handelt es sich um die Schlussstrophe
des Kirchenliedes „Wir Christenleut“ von Kaspar Füger
(vor 1521 bis nach 1592). Eine Besonderheit der Kantate ist
die folkloristische Prägung des Eingangsduetts; Telemann
lässt hier Stilelemente der hanakischen und polnischen
Volksmusik anklingen, die er um 1705 als Kapellmeister
des Grafen Erdmann von Promnitz in dessen oberschlesi-
scher Residenz Pleß und in Krakau kennen gelernt hatte
und von deren „wahrer barbarischer Schönheit“ er noch in
seiner 1740 gedruckten Lebensbeschreibung schwärmt. In
seiner Instrumentalmusik hat Telemann vielfach solche Re-
miniszenzen aufgegriffen, in seiner Kirchenmusik bilden sie
eine seltene Ausnahme; im vorliegenden Falle mag die Stil-
besonderheit von dem volkstümlichen Sujet des Weih-
nachtsgeschehens und der Vorstellung von Hirtenmusik
nahe gelegt worden sein.

Die Kantate ist in zwei Quellen überliefert, einem aus den
1720er Jahren stammenden Stimmensatz der Universitäts-
bibliothek Johann Christian Senckenberg in Frankfurt am
Main und einer zeitgenössischen Partiturabschrift im Archiv
der Sing-Akademie zu Berlin. Der Frankfurter Stimmensatz
ist unter maßgeblicher Beteiligung von Johann Balthasar
König (1691–1758) geschrieben, der von 1703 bis zum En-
de der Frankfurter Amtszeit Telemanns (1712–1721) der
dortigen städtischen Kapelle als Violoncellist und Sänger
angehört hatte, dann zum Musikdirektor an St. Katharinen
aufrückte und 1727 das einst von Telemann verwaltete
Amt des Kapellmeisters der Barfüßerkirche und Musikdirek-
tors der Stadt übernahm. Dieser aus der unmittelbaren
Frankfurter Telemann-Tradition stammenden Quelle ist
entschieden der Vorzug zu geben, zumal die Berliner Parti-
turabschrift den Notentext oft fehlerhaft und stellenweise
verkürzt wiedergibt (insbesondere weithin ohne colla parte
geführte Stimmen) und auch kaum Vortrags- und Orna-
mentzeichen und keine Generalbassbezifferung enthält.

Allerdings zeigt die Berliner Partitur einige Besonderheiten,
die unter aufführungspraktischen Aspekten von Interesse
sind. So macht sie insgesamt weit weniger als das Frankfur-
ter Material von der Möglichkeit eines Wechsels zwischen
vokalem Tutti und Gesangssolisten Gebrauch: Im 1. Satz
finden sich gar keine darauf bezüglichen Angaben (was an
eine chorische Ausführung auch des Eingangsduetts den-
ken lässt), im 5. Satz sind nur die Takte 20–23 den Solisten
zugewiesen.

Was die Generalbassbesetzung angeht, so erwähnt die
Berliner Partitur abweichend von der Frankfurter Quelle
ausdrücklich den „Violon[e]“, also ein Streichinstrument
der Kontrabasslage. Nur in den Frankfurter Stimmen ist
dagegen ein „Calcedono“ vorgesehen, eine seinerzeit in
der dortigen Kirchenmusik als Generalbassinstrument ge-
bräuchliche Langhalslaute, die offenbar nicht akkordisch
begleitete, sondern lediglich linear den Bass verstärkte. Da

das Instrument heute nicht mehr verfügbar und auch ent-
behrlich ist, lassen wir es in den Besetzungsangaben unse-
rer Ausgabe unberücksichtigt.

In Satz 5 sehen die Frankfurter Stimmen zwei „Corni“ vor,
die Berliner Partitur bezeichnet sie als „Corni Perfori“ und
meint damit wahrscheinlich Parforce-Hörner. Die Frank-
furter Quelle enthält als Alternative dazu zwei Querflöten-
stimmen. Diese leicht, aber doch charakteristisch abwei-
chenden Partien sind am Schluss der Oboenstimmen ein-
getragen, waren also von den Oboisten zu spielen. Wir
übernehmen diese in der heutigen Praxis sehr viel leichter
zu realisierende Alternative in den Hauptteil unserer Aus-
gabe und geben die beiden Hornpartien als Anhang zur
Partitur wieder.

Im Schlusschoral ist die der Melodie traditionell eigene
Wiederholung der ersten Phrase (T. 1–3) nur in der Berli-
ner, nicht aber in der Frankfurter Quelle angegeben. Unse-
re Ausgabe übernimmt das Wiederholungszeichen der
Berliner Handschrift.

Der Universitätsbibliothek Johann Christian Senckenberg
in Frankfurt am Main und der Sing-Akademie zu Berlin sei
für die Bereitstellung von Quellenkopien und die Erlaubnis
zur Veröffentlichung verbindlich gedankt.

Für weitere Informationen siehe das Vorwort zur Partitur.

Göttingen, im Frühjahr 2008 Klaus Hofmann
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* Die Identität des Kantatendichters, aus dessen Feder Telemann 1717
und 1720/21 je einen halben Jahrgang vertonte, ist unklar. Nach
freundlicher Mitteilung von Frau Dr. Elena Sawtschenko (Regensburg)
handelt es sich wahrscheinlich um den 1692 in Groß-Salze (heute Bad
Salzelmen, Regierungsbezirk Magdeburg) als Sohn des dortigen Dia-
conus Paul Simonis (1656–1712) geborenen Paul Gottfried Simonis.
Dieser ist 1717 als Theologiestudent in Halle nachweisbar; 1722 tritt er
mit einer Gedächtnisrede in einem Leichenpredigtdruck in Erschei-
nung, danach verliert sich seine Spur.

Vorwort



The cantata Uns ist ein Kind geboren (To us a Child is born)
was written for Christmas in 1720, during Telemann’s pe-
riod as director of music in Frankfurt. The words are by
Gottfried Simonis.* The opening movement is based on
Isaiah 9:5; the concluding chorale is the last verse of the
hymn “Wir Christenleut” by Kaspar Füger (before
1521–after 1592). A curious feature of this cantata is the
folk music character of its opening duet; here Telemann
drew upon stylistic elements of Hanakish and Polish folk
music, such as he had heard around 1705 when he was
Kapellmeister to Count Erdmann von Promnitz at his resi-
dence Pleß in Upper Silesia, and in Cracow, and about
whose “truly barbaric beauty” he still enthused in his auto-
biography published in 1740. Telemann frequently drew
on reminiscences of this kind in his instrumental music, but
rarerly in his church works. In this case he may have done
so on account of the nature of the Christmas story, which
possibly suggested to him the pastoral music making of
shepherds.

This cantata has survived in two sources: a set of parts
made during the 1720s, preserved at the Universitätsbiblio-
thek Johann Christian Senckenberg in Frankfurt am Main,
and a contemporary copied score, in the archive of the
Berlin Sing-Akademie. The Frankfurt parts were mostly
copied by Johann Balthasar König (1691–1758), who from
1703 until the end of Telemann’s period at Frankfurt
(1712–1721) was a member of the municipal orchestra and
choir there as a cellist and singer. Then he became director
of music at St. Katharine’s, and in 1727 he took over what
had once been Telemann’s position as Kapellmeister of the
Barfüßerkirche and municipal director of music. This source,
stemming directly from the Telemann tradition in Frankfurt,
is certainly to be preferred, especially as the Berlin copied
score contains numerous musical errors and omissions
(lacking principally colla parte instrumental parts); it also
contains few directions for performance or ornaments, and
the continuo line is unfigured.

Nevertheless the Berlin score contains some features
which are of interest with regard to their bearing on per-
formance. For example, much less is mentioned in this
source than in the Frankfurt material about the possibilities
of alternation between a tutti chorus and solo voices: in
the 1st movement there are no such indications (which
would also suggest a choral performance of the opening
duet), and in the 5th movement only mm. 20–23 are as-
signed to soloists.

Regarding the instrumentation of the continuo, the Berlin
score, unlike the Frankfurt parts, specifically refers to the
“Violon[e],” i. e. a stringed instrument in the double bass
range. The Frankfurt parts include one for the “Cal-
cedono,” a long-necked lute often used as a continuo in-
strument in church music, not to provide chordal accom-
paniment, but rather solely to double the bass line. As this
instrument is no longer available, and is unnecessary, no
mention of it has been made in the list of instruments in
our edition.

In the 5th movement the Frankfurt parts include two
“Corni“; the Berlin score shows these as “Corni Perfori,“
presumably meaning parforce horns. The Frankfurt source
contains two transverse flute parts as an alternative to
these. These parts, which differ slighty, but characteristi-
cally from the horn parts, are written at the conclusion of
the oboe parts, so evidently they were to be played by the
oboists. We have chosen to use the flute parts for our edi-
tion, since it is an alternative much easier to realize in mod-
ern day performance practice and have included the two
original horn parts as an appendix in the full score.

In the final chorale the customary repetition of the first
phrase of the melody (mm. 1–3) occurs only in the Berlin
source, but not in the Frankfurt parts. Our edition includes
the repeat signs from the Berlin manuscript.

We are most grateful to the Universitätsbibliothek Johann
Christian Senckenberg in Frankfurt am Main and the Berlin
Sing-Akademie for providing copies of the source material,
and for granting permission for this publication.

For further information see the Foreword in the full score.

Göttingen, spring 2008 Klaus Hofmann 
Translation: John Coombs
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Foreword

* The identity of the poet whose words Telemann set in 1717 and
1720/21, on each occasion in half of an annual cycle of cantatas, is un-
clear. According to information kindly provided by Frau Dr. Elena
Sawtschenko (Regensburg), the poet was probably Paul Gottfried Simo-
nis, born in 1692 at Groß-Salze (now Bad Salzelmen, Magdeburg dis-
trict), the son of the deacon there Paul Simonis (1656–1712). The poet
is known to have been a student of theology at Halle in 1717; in 1722
he was represented by a memorial address in a published volume of
funeral sermons, but since then no trace of him has been found.












































