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Nachwort

Schonin friihen Jahren erfuhr Felix Mendelssohn Bartholdy
eine umfassende Ausbildung in den verschiedensten Fa-
chern. 1819 hatte er mit Kompositionsunterricht bei Carl
Friedrich Zelter begonnen. Er machte in seinen Studien un-
gewdhnlich rasche Fortschritte und komponierte zwischen
1820 (dem Jahr der ersten Kompositionen) und 1826 (dem
Entstehungsjahr des Oktetts op. 20, des ersten Werkes des
reifen Kiinstlers) Werke verschiedenster Musikgattungen:
sowohl Instrumentalmusik (Kammermusik, Konzerte, Sin-
fonien) als auch Vokalwerke (Lieder, Singspiele und Kir-
chenmusik).? Seine ersten Versuche auf dem Gebiet der
Kirchenmusik haben ihren Ursprung direkt im Komposi-
tionsunterricht. Im Laufe des Jahres 1821 komponierte
Mendelssohn z. B. eine Reihe von Motetten, um sich in der
vier- und fuinfstimmigen Vokalfuge zu tiben.2

Das vorliegende Gloria schrieb Mendelssohn wéhrend
einer sehr arbeitsreichen Zeit um Anfang 1822.3 Das ge-
naue Kompositionsdatum ist nicht zu ermitteln, da das
Autograph nicht datiert ist. Es wurde jedoch vermutlich
zwischen Dezember 1821 und Februar 1822 komponiert.
Diese Annahme beruht auf einem Brief Zelters an Goethe
vom 17. Mérz 1822:

Felix ist brav und fleiBig. Seine dritte Oper ist fertig und ausge-
schrieben und wird ndchstens unter Freunden aufgefiihrt wer-
den. Nach seiner Zurlickkunft aus Weimar hat er auch schon
ein Gloria fertig, ein Clavier-Concert flr seine Schwester tiber
die Halfte fertig, und ein Magnificat angefangen.4

Mendelssohn war Ende November von Weimar zuriick-
gekehrt. Das einzige datierte geistliche Werk zwischen der
Ruckkehr und dem Datum des Briefes ist der 66. Psalm vom
8. Marz 1822. Da es unmoglich erscheint, daB Mendelssohn
das Gloria in den wenigen Tagen zwischen Beendigung des
66. Psalms und dem 17. Marz komponiert hat, zumal er fi*
das Magnificat5 (gleicher Lange und Besetzung) mehr a
zwei Monate benétigte, kann man als Kompositions
vorhergehenden Monate annehmen.6

Auch wenn das Gloria (gemeinsam mit dem in.

mafe des Werkes v
sucht sich mit de
Gebiet der Kirc'

’Z}QI ,sohn ver-
. Qo(\ aals auf dem
Ok\ :n Kantate mit

gleichmafi~ - @ . Solosdtzen. Auch

oY
zieht e a\‘)OQ’ cherlich das Ergebnis
derF QJ(\ cichersinfonien und den
Kr- Q,QO b>mmer 1821 und Friihling
28
N
flu, © e Lehrjahre seines jungen Schiilers

v
&

D¢ \OQ, . Musiker bewahrte eine Lehrtradition,

Qg’ dach zurlickging und die er selbst von sei-

aI\
nem ?\\) aberger ibernommen hatte. Mendelssohns

wdahnten Magnificat) nur ein knappes ) . nach -’
erwdhnten Motetten entstand, hand~ ‘O

mehr ausschlieBlich um eine Ark =k Q}\'
Mendelssohn machte in seinen ~~ A .(\6
Rergewohnlich rasche Fortsr’ <
wie das Magnificat) gar <§§“ .als
die Motetten des Jahres &Q\.' .« Aus-

Begeisterung flir die Musik Bachs ist nicht nur das Ergebnis
des Kompositionsunterrichts, sondern wurde auch durch
die Auffihrungen der Berliner Singakademie genahrt, de-
ren Leiter Zelter war. Mendelssohn war seit Oktober 1820
Mitglied dieses Chores und lernte hier und in den soge-
nannten Freitagsmusiken ein breites Repertoire kennen,
in dem Bachs Werke einen grofen Raum einnahmen.8
Das sichtbarste Ergebnis dieser Erfahrung ist die beriihmte
. Wiederentdeckung" der Matthduspassion von J. S. Bach,
die unter Mendelssohns Leitung am 11. Marz 1829 auf-
gefuihrt wurde. Die Mitgliedschaft in der Singakademie
beeinfluBte den Kompositionsstil Mendelssohns in bemer-
kenswerter Weise. So wird besonders in seinen Jugend-
werken offensichtlich, daB er barocken und klassischen
Modellen nacheifert.

Auch bot sich durch die Singakademie die Mdglichkeit,
eigene Werke aufzufiihren — eine groRe Ermutigiing fir
den jungen Komponisten. Ausdruck von diese” ng
gibt ein Brief Mendelssohns an Zelter vom ~ S
Zurich (zu dieser Zeit befand sich die g~

einer Reise durch die Schweiz):

Dal Ihre Freitagsmusiken wieder $
genehmer, da ich hoffe, mein : {\'b'
Eintritt erhalten und besser - QQ’ -

°
Q) aeser Zeit gibt
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Q- <rabgedrucktin: Felix
Q schumacher, Darmstadt,
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)b% .gen liefert Ralph Larry Todd,
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1 MS Margaret Deneke Mendels-
2e University Press 1983 (Cambridge
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)" uria selbst liegt eine Dissertation von Kent

O‘ 1a (1822) and GroBe Festmusik zum Diirer-

¢ _nsoftwo unpublished choral-orchestral works
with background and commentary, D.M.A. diss.,

wva, 1995, die die Erstausgabe des Werkes enthalt.
~ Q Arbeit Uber Mendelssohns gesamte Kirchenmusik

- Q" :mer, Felix Mendelssohn Bartholdy als Kirchenmusiker,
> «nMain,im Selbstverlag 1930 (Verdffentlichungen der Deut-

\\) .usikgesellschaft — Ortsgruppe Frankfurt am Main, Band II).

QY .peim Carus-Verlag (CV 40.133) in Vorbereitung.

<</ > Jahr 1822 scheint fur die Entwicklung des jungen Mendelssohn
vesonders fruchtbar gewesen zu sein; s. Sebastian Hensel, Die Fami-
lie Mendelssohn 1729-1847. Nach Briefen und Tagebiichern, Bd. I,
S. 162 (nach der Ausgabe Georg Reimer, Berlin 1911). Der Autor listet
mit Hinweis auf eine unedierte Biographie des Komponisten, die seine
Schwester Fanny geschrieben hat, die zahlreichen fertiggestellten Kom-
positionen dieses Jahres auf (darunter das Gloria).

4 Briefwechsel zwischen Goethe und Zelter in den Jahren 1799 bis 1832,
mit Einleitung und Erlauterungen hg. v. Ludwig Geiger, Leipzig, Reclam,
Bd. 2, S. 150-153. Das genannte Werk ist die Oper Die wandernden
Komddianten. Es ist jedoch festzuhalten, daB Mendelssohn auf dem
Autograph des Magnificat al< Kompositinnchasinn nicht den 17. Marz
(Briefdatum), son~
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tag bei uns, wo ich vor Angst mehr die Engel im Himmel als die
Soprane auf dem Register pfeifen horte, und lieber ein Mise-
rere als ein Gloria gesungen hatte.®

In einem Brief, den sie wenig spater an Zelter schrieb, be-
statigt Fanny Felix' Wunsch nach einer Auffiihrung unter
seiner Leitung: ,,... und Felix hofft auch, daB Sie ihm erlau-
ben werden seine beiden geistlichen Musiken da [= in der
Singakademie] aufzuflihren*.10 Offenbar komponierte
Mendelssohn das Gloria und das Magnificat aus eigenem
Antrieb und nahm sich dabei jene Werke zum Vorbild, die
er bei Zelter studiert und aufgefiihrt hatte. Er hoffte wohl
auch, daB die beiden Stiicke unter Zelters Leitung eine
Auffihrung durch die Singakademie erlebten.

Es ist indessen nicht moglich, eine Auffihrung des Gloria
in der Singakademie mit letzter Sicherheit zu belegen. Das
Manuskript weist zwar eine Reihe von Zahlen (1 bis 4) auf,
mit denen die Streicher bezeichnet sind und die ein Indiz
dafiir sein konnten, daB Streicherstimmen fiir eine Auffiih-
rung abgeschrieben wurden (von denen allerdings jegliche
Spur fehlt). Dies ist jedoch ein eher schwaches Indiz und
konnte sich auch auf die einzige dokumentierbare, d. h.
auf die von Mendelssohn selbst im oben zitierten Passus
seines Briefes erwdhnte private Auffihrung beziehen.

Das Gloria in excelsis Deo ist Bestandteil des Ordinarium
Missae, d.h. es gehort zu jener Gruppe von liturgischen
Stticken, die in allen Messen gleich bleibt (Kyrie, Gloria,
Credo, Sanctus und Agnus Dei), wahrend andere je nach
Kirchenfest wechseln. Das Gloria in excelsis, das auch
GroBe Doxologie genannt wird, um es von der Kleinen
Doxologie — dem am Ende eines jeden Psalms stehenden
Gloria Patri — zu unterscheiden, zdhlt wie Kyrie und San-
ctus zu den dltesten Gesangen der christlichen Kirche und
stammt aus den ersten Jahrhunderten des Christentume
Die alteste lateinische Version des Gloria datiert verr
lich aus dem 7. Jahrhundert und wurde urspriinglich a
schlieBlich vom Papst intoniert; spater durfter

die Bischofe an den Hauptfesten der Kirchs

Laufe der Zeit breitete sich der Gebrauch «

mer weiter aus; mit Ausnahme der kirchliche.

(Advent und Fastenzeit) wurde es < =B||

immer noch) an allen Sonn- unr

Kirchenjahres gesungen.

Der Text des Gloria setzt _ro-
genen Textelementen mchen
Charakter Mendelssc mg noch
unterstreicht. D~ .tat aus dem

Lukas-Evange’
des ersten S¢ k\

‘

\S\ die Grundlage
2 Reihe von Lob-
_) die ihrerseits von
\‘)0 sitten (flnfter Satz) ge-
Qf\ .er Doxologie (letzter Satz).
¢ in seiner Struktur weit von
\Qo die die Psalmverse kennzeich-
. ¥ g Mendelssohn sich bis zu diesem
Kkt » N e, erlaubte er doch dem Komponisten
rp \QQ, .nzelne, ziemlich unterschiedliche musi-
S, .nitte zu entwickeln, die eine im Ausdruck

ab ?\\) .gsreiche Komposition erméglichten.

preisun<

Mendelssohns Gloria ist keine liturgische Musik im enge-
ren Sinne; ebensowenig paBt es sich in die damaligen
Strémungen geistlicher Musik ein, die vor allem von den
Messen Haydns und Mozarts mit ihrer konzertanten Struk-
tur und ihren am Operngesang geschulten, im Ausdruck
hochst weltlichen Soli bestimmt waren. Mendelssohn
nahm sich eher die mehrteilige barocke Kantate zum Vor-
bild: Neben den groBangelegten Chorsédtzen findet man
zwar konzertante Duette und Terzette, doch verzichtet
Mendelssohn auf Satze flr eine Solostimme, moglicher-
weise auch, um dem universalen und kollektiven Sinnge-
halt des Gloria-Textes gerecht zu werden.

Obwohl Mendelssohn mit dem Gloria im Vergleich zu den
in den vorangegangenen Monaten entstandenen Motet-
ten einen entscheidenden Schritt nach vorne tat, bleibt die
musikalische Qualitat der Komposition nicht durchweg auf
gleich hohem Niveau. Der Grund ist méglicherweise dar-
in zu suchen, daf sich Mendelssohn mit de” zum
ersten Mal an der groRen Form der Kant?’ nind
daB er das Werk in kurzer Zeit kompor’
in der Tat zahlreiche, tiber das gar

te Korrekturen, viele Stimmfuihr

sohn Ubersah, und viele Stelle: ,b‘?o

Akzidenzien nicht eindeu* Q‘g\\ oy
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ten beiden Satzen ; an dJdafir sein,
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Eingan~ K Js te noch einen Man-
| - n der Kantate.

ge ’23 n der Kantate

. @ sentiert sich mit seinem fanfa-

ver, . ersten Themas (, gloria") und

O (,etin terra pax"), das sich gut zur

 und leicht mit dem ersten Thema verbin-
QQ egend als schulmaBig geschriebener Satz
- otl. Er weist jedoch einige Momente auf, die
\0 ~ompositorische Experimente Mendelssohns zu
\)’Zr .en sind: die eigenstdndige Stimmfiihrung der In-

\\’Zr .nente (insbesondere der Holzblaser), der Wechsel

on langen a cappella-Abschnitten mit Passagen, die vom
Orchester in verschiedenartiger Weise begleitet werden,
die Gegenuberstellung von Stimmungen innerhalb eines
Satzes (die feierliche Pracht des , gloria", die ausgedehnte
Fortfiihrung mit dem , et in terra pax", die Giberraschende
Verlangsamung bei ,,hominibus bonae voluntatis“) und
einige gewagte, wenn nicht gar unvorsichtige Modula-
tionen.
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Mendelssohn dem Wortsinn im musikalischen Ausdruck
besonders gerecht werden kann, hat aber andererseits ei-
ne formale Aufsplitterung zur Folge. Der Anfang ist durch
eine weitschweifige, kontrapunktisch einfache Episode der
drei Solisten Sopran, Alt, Tenor gekennzeichnet, dem die
ersten drei Lobpreisungen zugrunde liegen. Die Sénger
singen meist a cappella; Klarinetten, Fagotte und die Strei-
cher begleiten sie nur sporadisch. Der musikalische Fluf
wird zweimal durch ein homorhythmisches und in langen
Notenwerten vorgetragenes , benedicimus te" unterbro-
chen. Unmittelbar nach dem zweiten Mal tritt mit einem
eher briisken Anschluf der Chor hinzu, der, vom vollen
Orchester unterstiitzt, im forte das , glorificamus te" de-
klamiert. Nach dieser Apotheose wird das kontrapunk-
tische Geflecht des Satzanfangs wiederaufgenommen, nun
aber in Form einer Doppelfuge des vierstimmigen Chores
mit einer durchgédngigen Orchesterbegleitung. Mit einem
nochmaligen , benedicimus te" der drei Solisten in langen
Notenwerten wird der Satz aufs neue unterbrochen. Da-
nach werden Chor und Orchester mehr homorhythmisch
weitergefiihrt, um nochmals zur kurzen und emphatischen
Akklamation ,, glorificamus te* zurtickzukehren. In der Co-
da findet Mendelssohn noch Raum, ein weiteres Mal die
Themen der Doppelfuge aufzunehmen und den Satz mit
den feierlichen, an einen Choralsatz erinnernden Akkor-
den des , benedicimus te* zu beschlieRen.

Im dritten Satz konzentrierte sich Mendelssohn ganz auf
das Solistenquintett, das wiederum vorwiegend im a cap-
pella-Stil singt. Der Text, der oft frohlich vertont wird, weil
er Gefiihle des Dankes ausdriickt, erfahrt hier eine eher
introvertiert-reflektierende Behandlung: Die fiinf Stimmen
sind quasi blockhaft verschmolzen; nur die beiden Soprane
I6sen sich manchmal an Kadenzstellen mit andeutungs-
weise virtuosen Melodielinien von diesem festen Komplex.
Aus dem Gefiige der Orchesterbegleitung, die sich darauf
beschrankt, die wichtigsten Akkorde des kadenzierende’
harmonischen Flusses zu skandieren, tritt die konzertierer.
de Flote, oft im hohen Register, hervor. Auf eine e*
gewohnliche Weise dialogisiert oder spielt sie g

mit einer Solobratsche. Die Einwlrfe dieser be

mente unterstreichen die formale Dreiteiligkeit ¢

fiir Alt und Tenor mit Chor verte O ' Q}\'
und die Charakteristika einer P~ 6

ist durch eine besonders di’ -

Die Anrufung Domine Deus ist in ¢

zeichnet, die dadurch err nur
tiefe Instrumente einse &Q\. - und
zwei Fagotte. Abs' ~onzertie-
rend behandelt - . a cappella-
Abschnitten de k\qo

Der fur” ‘0 .ggestiven instrumen-

taler QJ(\ .n Pizzicato-Béssen spie-
ler 0 erten Rhythmus, wéhrend
e\,qo ~kkorde ausfiihren. Der Chor

7 mit seiner einfachen, homopho-

/€i5. \)’b .1id wird erst bei den ,, miserere"-Ein-

nd \OQ, scipe” stdrker ins Licht gertickt, wenn

de. (_)Qg* .weigt und der harmonische Verlauf Giber-
rasci ?\\) ,e nach ges-Moll fiihrt. Den Mittelteil , Qui
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sedes" gestaltete Mendelssohn bewegter und trennte ihn
in Tempo und Stil vom Vorhergehenden ab. Wéhrend sich
die tibrigen Chorstimmen dialogisierend kurze Seufzermo-
tive zuwerfen, scheint der Tenor eine Art cantus firmus zu
intonieren. Der cantus firmus-Effekt wird zusatzlich da-
durch verstirkt, daB die Bldser die Melodie, die sich an das
~Mmiserere” und , qui tollis* anlehnt, durchgehend im uni-
sono verdoppeln. Der Teil endet mit einem TrugschluB in
Ces-Dur. Dieser leitet eine verklrzte Reprise des Anfangs-
teils ein, in dem die Bitte ,, miserere " noch einmal aufgegrif-
fen wird. Darauf folgt ein Nachspiel, das auf das einleitende
Vorspiel verweist und so den Satz symmetrisch abrundet.

Der SchluBsatz beginnt mit einer Einleitung, die dem So-
listenquintett und den Instrumentalbédssen zugewiesen ist.
In dieser Einleitung werden zundchst die Stimmen auf ver-
schiedenste Arten kombiniert und gehen quasi miteinander
ein Zwiegespréch ein, bis sie sich in der Art eines akkordi-
schen Choralsatzes vereinigen. Dieser miindet ir iti-
onelle Fuge tber den Text ,,Cum sancto spir”’ ‘
Instrumente den vierstimmigen Chor dup”
beruht auf einem Thema, das aus de
Mittelteils des vorangehenden Sat-
wickelt zu sein scheint. Es ist zu~

Themenkopfes des eroffnens QQ}

Themensubstanz gibt also .er
regelmaRigen thematis-’ 4\\\? .imen
erscheint ein zweite< v (¥ wird zu
einer Doppelfuge b' sehr langen
Notenwerten * c,Q’ eigens expo-
niert, sonder ~ontrapunktische

woben. Aus diesem
* =5 kurzen Chorals, der
& ses derihn umspielenden
K -ers deutlich hervortritt. Das
\>f§‘ 2m zahlreichen Umkehrungen
O worfen. Nach dem Orgelpunkt auf
*' .. dem und nach dem die Themen in
R’ nen, gestaltet sich der Schluf als groB-
e Kadenz, mit der die komplexeste Fuge
;QO .endelssohn bis dahin geschrieben hat, die aber
\)'b‘ vochen spdter von der noch sorgfiltiger ausge-
.cen Quadrupelfuge des Magnificat tbertroffen wer-

- wird.
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Postscript (abridged)

Felix Mendelssohn Bartholdy's first creative ventures in the
field of church music were direct results of his composition
lessons under Carl Friedrich Zelter.? In 1821 Mendelssohn
composed a series of motets, as excercises in fugal writing
for four and five voices.2 This Gloria, which he probably
wrote at the beginning of 1822,4 was no longer wholly a
student work, and it is marked by features quite different
from those of the motets written during the previous year.
For one thing it is a work on a far more impressive scale;
here Mendelssohn ventured for the first time on a multi-
movement cantata with balanced alternation between
choral and solo movements. He also wrote this work with
orchestra, undoubtedly a result of the experiences which
he gained in composing his first symphonies for string or-
chestra, and the concertos which he wrote between the
summer of 1821 and the spring of 1822.

Zelter's influence was of decisive importance during his
pupil'sstudentyears. He aroused the young Mendelssohn's
enthusiasm for the music of Handel and Bach, enthusiasm
which was sustained by the performances at the Berlin
Singakademie and the so-called Freitagsmusiken, all of
which Zelter directed.8 Mendelssohn's membership of the
Singakademie (from 1820) influenced his creative style in a
remarkable way. It is clear from his early works that Men-
delssohn sought to emulate baroque and classical models.
He also hoped that the Singakademie would provide him
with opportunities to perform works of his own — a great
source of encouragement for the young composer. This
hope is expressed in a letter which he wrote to Zelter on
9.8.1822. He was writing from ZUrich (he was then staying
in Switzerland with his whole family):

The fact that your Freitagsmusiken are beginning again is all the
more agreeable to me as | hope that my Gloria and Magnifir
will be accepted and will be sung better than they were «
Sunday with us, when | was so distraught that I heard t-~ a,
gels singing in heaven rather than those piping sop’

felt more like singing a Miserere than a Gloria.?

In a letter which Fanny sent to Zelter a little lat.
firmed her brother's desire to have t*
under his direction: “... and Felix 7’
allow him to perform his two sa-

Singakademie]."10 Evidently ** RS

Gloria and Magnificat on Q’((\ Jis
models works which b~ N % ad at
performances in whici. I U hoped
that the two wo”’ ,Z}Q’ or Zelter at

the Singakade’ ~ & evidence that
o

they were in f @ Ok
o

The ¢’ 606 he Kyrie and the San-
ctu &S ine Christian Church, and

- QOQ?O 5 of the Christian Era. The
w ¢ e Gloria probably dates from

, ,§\\‘ .as originally intoned only by the

ver N .uries use of the Gloria became ever

ide \QQ’ eventually it was (and still is) sung on

3 ,_33’ ast day of the Church year, except during
the | ?\\) .dl seasons of Advent and Lent. The text of

the Gloria consists of a sequence of heterogeneous ele-
ments (a Gospel quotation, paens of praise, acclamations,
doxology), whose contrasting characteristics Mendelssohn
underlined by his division of the composition into separate
movements.

Although Mendelssohn made a decisive step forward with
the Gloria, by comparison with the motets which he had
written during the preceding months, the musical quality
of the composition is not all on the same high level. This
unevenness may be due to the fact that the Gloria was
Mendelssohn's first attempt to create the formal structure
of alarge-scale cantata, and that he composed this work in
a relatively short space of time. The many corrections and
some errors in the writing may indicate that Mendelssohn
was working in a fever of inspiration, to the detriment of
well-balanced construction in the Gloria.

The Gloria which opens the work is essen*
movement in the baroque style. However. °
by compositional experiments by the
the independent writing for the in
the woodwinds), the a cappella
trasts between different moc
The Laudamus is broadly lai”’
of sections which differ -
ensemble of soloists,
a cappella sections

giving appropris
third movem-~

¢~ the
‘\\\’ 4, and
.(_, -ention of
Q¢ words. The
te (JQ’ .sts, who again
) om the instrumen-
tal textirr Al Qf on, which is restricted
.t chords, the flute and

. lines — an unusual piece
Domine Deus is an extremely
, all the characteristics of a pas-
O also distinguished by its particularly
*.on (low strings and bassoons).1 The
OQ 5 notable especially for its instrumental
e .ug, with its use of pizzicato and its syncopat-
O . This is more prominent than the homophonic
\\)’Zr Jf the chorus, which comes to the fore only when
Q¥ rchestra falls silent. The middle section, Qui sedes,
set apart from the previous section by the fact that it is
more contrapuntal in style. Mendelssohn used brief “sigh-
ing" motives to accompany a cantus firmus, supported by
the wind instruments. The concluding movement Quon-
iam begins with the quintet of soloists, then there follows
the traditional Cum Sancto spirito fugue, which is trans-
formed into a double fugue by the addition of a theme in
long-value notes. This finale was the most complex fugue
in any of Mendelse~" * "~ written up to that
time: soon ‘ad by the
even mo' ‘ugue in
the Magi

D
>

“arek

For footr

Cremon:
Translati

56 CV 40.483/03





