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Vorwort

BWV 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme ist eine der 
bekanntesten Kirchenkantaten Bachs. Höchste Popularität 
besitzt ihr Schlußsatz, das Gloria sei dir gesungen in der 
von Bach geprägten Harmonisierung. In zahlreichen Beset-
zungsvarianten – Bach selbst überträgt den Satz auch auf 
die Orgel (BWV 645) – erklingt das Zion hört die Wäch-
ter singen mit seinem einprägsamen Kontrapunkt. Die 
Kantate ist dem 27. Sonntag nach Trinitatis zugeordnet 
und verwendet Hauptlied und Evangelium dieses letzten 
 Kirchenjahrssonntags als Vorlage.

Die drei Strophen des Nicolai-Liedes bestimmen den Form-
plan des Werkes: Strophe 1 eröffnet die Satzfolge mit 
einem breit angelegten Choralchorsatz, Strophe 2 steht 
als Choraltrio im Mittelpunkt, Strophe 3 beschließt im 
schlichten vierstimmigen Satz die ganze Komposition. Da-
zwischengestellt sind jeweils zwei Doppelglieder Rezitativ/
Duett, deren Text auf das Sonntagsevangelium (Gleichnis 
von den zehn Jungfrauen, Matth. 25,1–13) Bezug nimmt 
und daraus vor allem den Gedanken des zu seiner Braut 
kommenden Bräutigams aufgreift. Christus und die gläubi-
ge Seele treten als „Bräutigam“ und „Braut“ in einen von 
mystischer Leidenschaft gezeichneten Dialog. Zahlreiche 
Textanspielungen aus dem Hohelied Salomos unterstrei-
chen die alte biblische Vorstellung von der „geistlichen 
Hochzeit“ zwischen Gott und seinem auserwählten Volk, 
dem Herrn und seiner Kirche, dem Lamm und seiner voll-
endeten Gemeinde. In diesem Sinne gehören die Sätze 3 
und 6, die beiden „Liebes duette“, in ihrer musikalischen 
Satzkunst wie im Ausdruck tief empfundener Seligkeit zu 
den höchsten Zeugnissen barocker Jesusmystik.

Der 27. Sonntag nach Trinitatis fi el in Bachs Leipziger Amts-
zeit nur 1731 und 1742 an. Da der Hauptschreiber der 
Stimmen, Johann Ludwig Krebs (1713–1780), 1742 nicht 
mehr in Leipzig weilte, kommt nur 1731 in Betracht. Das 
verwendete Papier bestätigt diese Datierung.1

Das dreistrophige Kirchenlied Wachet auf, ruft uns die 
Stimme stammt von Philipp Nicolai und begegnet erstmals 
in dessen Freudenspiegel des ewigen Lebens (Frankfurt/
Main 1599, S. 412–413). Der Dichter der übrigen Textteile 
der Kantate ist unbekannt.
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Foreword

BWV 140 Wachet auf, ruft uns die Stimme is one of the 
most well known of Bach’s church cantatas. The fi nal 
movement, the Gloria sei dir gesungen, characterized by 
Bach’s harmonization, has achieved the greatest popularity.  
Zion hört die Wächter singen, with its catchy counterpoint, 
can be heard in numerous scoring variants – Bach even 
transcribed the movement for organ (BWV 645). The can-
tata is assigned to the 27th Sunday after Trinity and it em-
ploys the weekly hymn and the gospel for the last Sunday 
of the church year.

The three stanzas of the hymn by Philipp Nicolai determine 
the form of the work: The fi rst stanza begins the sequence 
of movements with a broadly laid out setting of the chorale 
for choir; in the second stanza a chorale trio is the main 
focus; the third stanza concludes the entire work with a 
succinct chordal setting. Two recitative/duet pairs are in-
terposed between these movements, whose texts refer to 
the gospel for this Sunday (the allegory of the ten virgins, 
Matt. 25: 1–13) and primarily from this it takes up the idea 
of the bridegroom coming to meet his bride. Christ and 
the faithful souls appear as the “bridegroom” and “bride” 
in a dialog characterized by mystical passion. Numerous 
textual allusions from Salomon’s Song of Songs underscore 
the ancient idea of a “holy marriage” between God and 
his chosen people, the Lord and his Church, the Lamb and 
the fulfi lled people of God. In this sense, musically, in their 
compositional technique as well as in the expression of 
deeply felt bliss, both love duets in movements 2 and 3 are 
among the highest affi rmations of the baroque mysticism 
of Jesus.

During Bach’s tenure in Leipzig the 27th Sunday after Trin-
ity occurred only in 1731 and 1742. Since Johann Ludwig 
Krebs (1713–1780), the main copyist of the parts no  longer 
lived in Leipzig in 1742, only 1731 can be considered. The 
paper used for the parts confi rms this dating.1

The Nicolai hymn in three stanzas, Wachet auf, ruft uns 
die Stimme, is fi rst found in his Freudenspiegel des ewigen 
Lebens (Frankfurt am Main 1599, p. 412–413). The author 
of the remaining sections of text in the cantata is unknown.

Ravensburg 1980/2015 Paul Horn
Translation: Earl Rosenbaum

1 Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. 
Mit Anmerkungen und Nachträgen versehener Nachdruck aus Bach-
Jahrbuch 1957, Kassel, 1976, p. 53f. and p. 104.

1 Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. 
Mit Anmerkungen und Nachträgen versehener Nachdruck aus Bach-
Jahrbuch 1957, Kassel 1976, S. 53f. und S. 104.

Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor:
Partitur (Carus 31.140), Studienpartitur (Carus 31.140/07),
Klavierauszug (Carus 31.140/03),
Chorpartitur (Carus 31.140/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 31.140/19).

The following performance material is available:
full score (Carus 31.140), study score (Carus 31.140/07),
vocal score (Carus 31.140/03),
choral score (Carus 31.140/05),
complete orchestral material (Carus 31.140/19).














































































