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Vorwort
Die Kantate Was frag ich nach der Welt BWV 94 entstand 
für den 9. Sonntag nach Trinitatis am 6. August 1724 und 
ist Bestandteil des sogenannten Choralkantaten-Jahrganges, 
den Bach in seinem zweiten Amtsjahr als Leipziger Thomas-
kantor begonnen hatte. Das Vorhaben zielte auf einen alle 
Sonn- und Feiertage des Kirchenjahres umfassenden Zyklus 
von Kantaten, die jeweils auf einem Kirchenlied basieren – 
meist auf dem Wochenlied des betreffenden Sonn- bzw. 
Feiertages. Dabei erklingen die Rahmenstrophen des Liedes 
in unveränderter Text- und Melodiegestalt: im Eingangssatz 
der Kantate als fi gurierte Choralbearbeitung, bei der drei 
Chorstimmen mit Imitationen die einzelnen Kirchenlied-
zeilen vorbereiten, die dann in der vierten Stimme (meist 
im Sopran) in vergrößerten Notenwerten zu hören ist, und 
am Schluss als schlichter Kantionalsatz. Die Binnenstrophen 
werden in den dazwischenliegenden Rezitativen und Arien 
paraphrasiert. Im Schlusschoral der vorliegenden Kantate er-
klingen allerdings zwei Strophen; zudem hat der unbekannte 
Verfasser den Wortlaut von zwei weiteren Binnenstrophen 
mit rezitativischen Texten kombiniert (3. und 5. Satz).

Textliche Grundlage der Kantate Was frag ich nach der Welt 
ist das gleichnamige Lied (1664) von Balthasar Kindermann 
(1636–1706). Eine Verbindung zwischen dem Evangelium 
des Sonntags (Gleichnis von dem ungerechten Haushalter; 
Lk 16,1–9) und dem Thema der Kantate – der Gegensatz 
von „Welt“ mit all ihrer Falschheit und der innigen Liebe des 
gläubigen Christen zu Jesus – besteht nur mittelbar.

Eine virtuos aufspielende Traversfl öte eröffnet die Kantate 
mit einem zweitaktigen Solo und tritt dann in einen lebhaf-
ten Dialog mit dem Orchester, dessen bogenförmige Motivik 
von dem Melos des Chorals inspiriert ist.1 Die anschließende 
Continuo-Arie für Bass refl ektiert den „Rauch und Schatten“ 
der vergehenden Welt mit fl üchtigen, immer wieder von 
Pausen unterbrochenen Skalen, die den Satz ostinatoartig 
durchziehen. 

Der 3. Satz für Tenor bietet eine Kombination von Liedtext 
und tropierenden Einschüben: Die rezitativischen Abschnitte 
erklingen als schlichtes Secco-Rezitativ, die reich verzierten 
Choralabschnitte hingegen sind in einen bewegten Oboen-
satz eingebettet, dessen Motivik abermals aus der Choral-
melodie abgeleitet ist. 

Im 4. Satz, einer Alt-Arie, kehrt die Traversfl öte als Solo- 
Instrument zurück. Zahlreiche verminderte und übermäßige 
Intervalle machen den „Betrug“ und „falschen Schein“, von 
denen im Text die Rede ist, auch musikalisch sinnfällig. Es 
folgt ein Secco-Rezitativ für Bass, das abermals auf dem 
Prinzip der Choraltropierung beruht. 

Begleitet von einem Streicherensemble, vermittelt der Tenor 
in der nachfolgenden Arie die weltliche „Lust und Freud, 
das Blendwerk schnöder Eitelkeit“; dann folgt eine weitere 
Arie für Sopran und obligater Oboe d’amore.  Die Kantate 
schließt mit den beiden letzten Strophen des Kirchenliedes 
in schlichtem vierstimmigen Satz. 

Hamburg, Frühjahr 2017 Sven Hiemke

1 Vgl. Alfred Dürr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, Kassel etc. 
92005, S. 527.

Foreword 
The cantata Was frag ich nach der Welt (What has this world 
to give) BWV 94 was composed for the 9th Trinity Sunday, 
6 August 1724, and is part of the so-called annual cycle of 
chorale cantatas which Bach began in his second year of 
service as Thomaskantor in Leipzig. The objective was to 
include all the Sundays and feast days of the liturgical year 
in one cycle of cantatas, each of which was based on a hymn 
– usually the Hymn of the Day for the Sunday or feast day 
in question. In the process, the framing verses of the hymn 
are performed with the text and melody unchanged: In the 
opening movement of the cantata they appear as a fi gured 
chorale arrangement in which three choral voices with imita-
tions prepare the individual hymn lines which are then heard 
in the fourth voice (mostly the soprano) in augmented note 
values, and at the end as a setting in the cantional style. The 
inner verses are paraphrased in the intervening recitatives and 
arias. However, the present cantata closes with two verses; 
furthermore, the author combined the original texts of two 
other inner verses with recitative texts (movements 3 and 5).

The textual basis for the cantata Was frag ich nach der Welt 
is the eponymous chorale from 1664 by Balthasar Kinder-
mann (1636–1706). There is only an oblique connection 
between the gospel reading for the Sunday (The Parable of 
the Dishonest Steward, Luke 16:1–9) and the cantata text – 
the contrast between the “world” with all its falseness and 
the devout Christian’s profound love of Jesus.

A virtuoso transverse fl ute opens the cantata with a 
two-measure solo, after which it enters into a lively dia-
log with the orchestra whose arch-shaped motivic material 
is inspired by the chorale melody.1 The following continuo 
aria for bass refl ects the “Rauch und Schatten” (smoke and 
shadows) of the ephemeral world with fl eeting scales, re-
peatedly interrupted by rests, which pervade the movement 
like an ostinato.

The 3rd movement for tenor offers a combination of cho-
rale text and troping inserts: the recitative sections are set 
as simple secco recitatives, the richly embellished chorale 
sections, on the other hand, are embedded in a lively oboe 
setting, the motivic material of which is once again derived 
from the chorale melody. 

The transverse fl ute returns as a solo instrument in the 4th 
movement, a contralto aria. Numerous diminished and aug-
mented intervals musically illustrate the “Betrug” (betrayal) 
and the “falscher Schein” (false pretense) of which the text 
speaks. This is followed by a secco recitative for bass which 
is once again based on the principle of the chorale trope.

In the following aria with its pastoral character, the tenor, 
accompanied by string ensemble, portrays worldly “Lust und 
Freud, das Blendwerk schnöder Eitelkeit” (joy and pleasure, 
the deception of despicable vanity) with buoyant melodies 
and glittering coloraturas. A dance-like aria for soprano and 
obbligato oboe d’amore follows. The cantata closes with 
the last two verses of the church chorale in an unadorned 
four-part setting.

Hamburg, spring 2017 Sven Hiemke
Translation: David Kosviner

1 Cf. Alfred Dürr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, Kassel etc., 
92005, p. 527.






























































































