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Vorwort 

Zum 17. Sonntag nach Trinitatis des Jahres 1726 (am
13. Oktober) führte Johann Sebastian Bach zum ersten 
Mal die Kantate BWV 47 Wer sich selbst erhöhet, der soll 
 erniedriget werden auf. Die zugrunde liegende Textdich-
tung ist Teil eines bereits 1720 unter dem Titel Auffmun-
terung Zur Andacht veröffentlichten Jahrgangs von Kan ta-
tendichtungen des Eisenacher Regierungssekretärs  Johann 
Friedrich Helbig. Offensichtlich blieb es für Bach bei die-
ser einmaligen Helbig-Vertonung. Dagegen komponierte 
 Georg Philipp Telemann, der 1708 bis 1712 Hofkapellmei-
ster in Eisenach war und auch später noch dieses Amt „von 
Haus aus“ versah, nicht wenige Texte dieses Librettisten. 
Darunter befindet sich auch eine Parallelvertonung zu 
Bachs Kantate.1 Die Satzanordnung ist bei beiden Kompo-
nisten identisch (Chor – Arie – Rezitativ – Arie – Choral).

Der Text unserer Kantate handelt – gemäß dem Lesungs-
text zum betreffenden Sonntag – von der Bekämpfung des 
Hochmuts. Jesus warnt im Evangelium des betreffenden 
Sonntags vor Hochmut und mahnt zur Demut als Voraus-
setzung für die ewige Seligkeit (Lukas 14, 7–11).

Im ausgedehnten Eingangschor stehen bei Bach zwei 
musikalische Themenbereiche einander gegenüber: ein 
instrumentaler, der durch (eher vokal anmutende) wech-
selseitig rufende Vorhaltsmotive eröffnet wird, und ein vo-
kaler, der sich aus einem (eher instrumental anmutenden) 
mehrgliedrigen Fugenthema entfaltet. Es beschreibt mit 
einer Bewegung, die den Raum einer ganzen Oktave 
systematisch ausschreitet, das textliche Bild des Erhöhens 
und Erniedrigens. Bach verklammert diese Bereiche nicht 
nur sukzessiv, sondern auch strukturell, indem die auf-
strebende Bewegung des Fugenthemas in den Sinfonia-
Abschnitten vorweggenommen beziehungsweise wieder 
aufgegriffen wird und umgekehrt jene Vorhaltsmotivik 
am Beginn des abschließenden Chor-Abschnitts steht. Die 
feingliedrige, virtuose Instrumentalpartie der Sopran-Arie 
Nr. 2, „Wer ein wahrer Christ will heißen“, wurde bei der 
ersten Aufführung offenkundig von der Orgel und bei 
einer Wiederaufführung um 1742 von einer Solovioline 
dargestellt. Auch der Mittelteil, der mit überaus kontras-
tierenden Mitteln gegenüber den Rahmenteilen Stolz und 
Hoffart musikalisch thematisiert, steht mit seinen perma-
nenten Doppelgriff-Figuren einer Violin-Wiedergabe, die 
unserer Ausgabe zugrunde liegt, nicht entgegen. Bei der 
Baß-Arie Nr. 4, „Jesu, beuge doch mein Herze“, erweist 
sich die Instrumentalbesetzung letztlich als eindeutig (ob-
ligate Oboe und Violine neben dem Basso continuo), ob-
wohl auch hier ursprünglich eine andere Variante durch 
Bach ins Auge gefaßt worden war (zwei Oboen), die wohl 
bei einer Aufführung um 1736 aufgegeben wurde. Bereits 
der originale Stimmensatz enthält hier einen klaren Kor-
rekturbefund. Daß die Arie zwar dreiteilig, nicht jedoch in 
 Dacapo-Form gestaltet ist, dürfte auf ihren relativ langen 
Text zurückzuführen sein.

Leipzig, im Januar 1999 Michael Märker

On the 17th Sunday after Trinity in 1726 (13th October) 
Johann Sebastian Bach directed in Leipzig the first perfor-
mance of the cantata Wer sich selbst erhöhet, der soll er-
niedriget werden (Who himself exalteth shall be abased 
again), BWV 47. The words of this cantata are part of an 
annual cycle of cantata texts by the Eisenach Ducal Se-
cretary Johann Friedrich Helbig, which had been publis-
hed in 1720 under the title Auffmunterung Zur Andacht. 
Bach apparently set only this one text by Helbig, although 
 Georg Philipp Telemann, who had been Court Kapellmei-
ster at  Eisenach from 1708 until 1712, and who later kept 
this title although working elsewhere, wrote numerous 
cantatas based on texts by this librettist. One of his com-
positions is a setting of the same words which Bach used 
for the present cantata,1 and in both works the order of 
movements is identical (chorus – aria – recitative – aria – 
chorale).

The words of the present cantata concern – in accordance 
with the scriptural reading for the Sunday in question – the 
overcoming of pride. In the Gospel for that Sunday Jesus 
warns against pride, and declares that humility is necessary 
for eternal blessedness (Luke 14:7–11).

In the extensive opening chorus Bach uses two musical 
concepts, one instrumental, introduced by motives mar-
ked by suspensions which call to one another (sounding 
essentially vocal), and the other vocal, growing out of 
a multi-strand fugal theme, which is instrumental in ef-
fect. The music depicts, in a figure which systematically 
ascends and descends through a whole octave, the bibli-
cal idea of exalt ing and being abased. Bach presents these 
two concepts not only successively but also structurally, as 
the upward-striving fugue subject is anticipated and then 
sinks down in the sinfonia sections, and, conversely, the 
passage rich in suspensions appears at the beginning of the 
con cluding choral section. The finely-woven, virtuosic in-
strumental line in the soprano aria No. 2, “Wer ein wahrer 
Christ will heißen,” was evidently played on the organ at 
the first performance, and by a solo violin at a perform ance 
in 1742. The middle section, which by the use of means 
of musical expression totally different from those of the 
outer sections represents pride and arrogance, contains 
sus tained passages of double-stopping, not out of place 
in a performance played on a violin, as provided for in our 
edition. In the bass aria No. 4, “Jesu, beuge doch mein 
Herz” the definitive instrumental scoring is unambiguous 
(obbligato oboe and violin with basso continuo), although 
here Bach originally had in mind another idea (using two 
oboes), which was probably given up at another perform-
ance about 1736. The original performance parts clearly 
reveal the changes which were made in this respect. The 
aria is in three sections but not in da capo form; this is pro-
bably because its text is relatively long.

Leipzig, January 1999 Michael Märker

Foreword

1 Georg Philipp Telemann, TVWV 1:1603. Eingesehen wurde die  Abschrift 
in den Leipziger Städtischen Bibliotheken, Musikbibliothek, Signatur: 
III.2.179/81.

1 Georg Philipp Telemann, TVWV 1:1603. A copy has been examined 
in the Leipziger Städtische Bibliotheken, Musikbibliothek, shelf no.: 
III.2.179/81.






























































