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Vorwort

Von Johann Christoph Altnickol (1719-1759), einem
Schiiler Johann Sebastian Bachs, sind nur wenige Werke
bekannt. Neben einigen wenigen Kantaten sind lediglich
einige Motetten sowie zwei Sanctus-Vertonungen und die
vorliegende Missa erhalten. Umso bedeutsamer ist der
Eindruck, den wir durch diese Missa vom Altnickol‘schen
Vokalschaffen gewinnen.

Als bedeutendste Quelle zu Altnickols Leben gilt das Zeug-
nis seines Lehrers und spateren Schwiegervaters Johann Se-
bastian Bach vom 1. Januar 1748, in dem dieser ausfiihrt:

[...] daB besagter Herr Altnickol nicht alleine unserm Choro
Musico in die vier Jahre fleiBig assistiret, also und dergestalt,
dal er nicht alleine mit seiner Vokal-Stimme, sondern auch auf
verschiedenen Instrumenten dasjenige praestiret, so man von
einem geschickten Musico verlangen kan; [...] Da Er nun im
Stande sich befindet, einem Directorio Musices oder Organis-
ten-Ambte riihmlich vorzustehen, als zweifle nicht, der Hochste
werde geneigte Gonner erwecken, so defRen Geschicklichkeit in
Betrachtung ziehen und bey sich ereignender Gelegenheit mit
Dero hochgiiltigen Vorspruch seyn Glick auf alle Art und Wei-
se zu beférdern, nicht ermangeln werden. En fin. Er ist ein Eco-
lier, deBen ich mich nicht zu schimen haben darf.

Altnickol selbst schrieb tber seine Lehrjahre bei Bach: , Ich
habe von Jugend auf in der Music mich gelibet, und bey
dem Herrn Capell-Meister Bachen in Leipzig verschiedene
Jahre das Clavier und die Composition gelernet*. Altnickol
wirkte zudem in Leipzig bei Kantatenauffiihrungen , bald
als Violiste, bald als Violoncelliste, meistens aber als Vokal-
Bassiste" mit. Er bemihte sich vergeblich um das Organis-
tenamt der Dresdner Sophienkirche als Nachfolger Wil-
helm Friedemann Bachs, wurde aber im Januar 1748 zum
Organisten der Stadtkirche Niederwiesa (Schlesien) ge-
wahlt. Bereits im Juli desselben Jahres bewarb er sich er
folgreich um die Organistenstelle der Naumburger Wen-
zelskirche. Unterstlitzt wurde die Bewerbung dur
Empfehlung J. S. Bachs:

[...] Ich versichere, dal Sie Hoch Edle und Hoch Weis
an erwehnten Herrn Altnickol ein solches ~
den, welches Dero Winschen vollke
wird. Denn da er bereits ein Orgel-V*
Hénden gehabt, und die WiBensc’

und zu dirigiren besitzet, auch ’ \(\
tractiren und behorig zu co’ é(\

[...] da Gber dieses seine S .in
der Composition, im Si 4‘%‘ Jdazu

kommt: [...]

\Q .peth Juliane

Am 20. Januar S
O‘ .in Sebastians.

Friederike Bach,

Vergeblick Qf\ > —als Organist der
Johanr (\\\)0 . Zittau, mit ihm Gbri-
gens &* _mann und Carl Philipp
Er ¢ August Homilius, Johann
'2;3' .eben Kandidaten. Bis zu sei-
L rS\.\ .In Naumburg.
N
L - %QQJ o Altnickols Missa féllt vermutlich in
die . c,qo : denn bei den noch zu Lebzeiten Bachs in

Leipzis ¥~ uhrten Kirchenwerken Altnickols (, wie denn
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nicht weniger verschiedene wohlgerathene Kirchen-Com-
positiones seiner Arbeit unsres Orthes viele Adprobation
gefunden.") handelt es sich wohl ausschlieBlich um Kanta-
ten bzw. Motetten. Die konfessionell neutrale Gattung der
Kyrie-Gloria-Messe war — trotz der grofen Bedeutung der
Kirchenkantate — vor allem im liturgisch konservativen
Leipzig und anderen Orten Sachsens noch bis in die zwei-
te Halfte des 18. Jahrhunderts sehr beliebt. Davon zeugen
nicht nur die vier Kyrie-Gloria-Messen J. S. Bachs (BWV
232-236), die Altnickol gut gekannt hat, wie Abschriften
beweisen, sondern auch Bearbeitetungen von Messen
stiddeutscher und italienischer Komponisten durch J. S.
Bach und seinen Nachfolger Johann Gottlob Harrer.

Die Missa Altnickols kann und will die Einfllisse ~__ ~nt-
sprechenden Werke seines Lehrers nicht ver'
Kyrie hat der kurze dreigliedrige homop*
schnitt lediglich Einleitungs- und das ,C’
diglich Uberleitungsfunktion vor bzw
ausgedehnten Fugen. Das Gloria i
féltig gearbeitet. Kompakte Cho~
Soli und fugierten Abschnittr
haufigen Verwendung ke
sich Altnickol nicht nu~
muss gleichzeitig als
genen Kompositir

1, sie
e _ ciner ei-

&

@ . bearbeitete Ab-
rie "\ .ussa befand sich bis
Y er Thomasschulbiblio-
&7 e 1905 anlasslich eines
\A n Bachgesellschaft Leipzig.
0’2’ 2 stark abweichende Quelle ist
O’ .eparat gedruckt. Die erkennbaren
Q\ »gebers wurden riickgangig gemacht.
0 nicht mehr zugénglich ist, bleibt unklar,
O(\ ar die Leipziger Kirchenmusik angefertigt
\ durch Altnickol selbst in die Hande einer der
k \\) s1omaskantoren Harrer oder Doles gelangt war
@ .oer als alternative Fassung fiir Naumburg kompo-
.c und als Nachlass durch Elisabeth Juliane Friederike
\ltnickol, die nach dem frithen Tod ihres Mannes wieder
nach Leipzig zog, in die Thomasschulbibliothek gelangte.

Eine moglic’
schrift de

Samtliche fiir diese Ausgabe relevanten Quellen enthalten
fuir die Vokalstimmen keine Solo- bzw. Tutti-Angaben. Es
ist jedoch davon auszugehen, dass das ,Christe”-Duett
(Nr. 2) und die Arien Nr. 5,7 und 9 Ublicherweise solistisch
ausgefiihrt wurde- o des Basso

continuo ge* Hich ist
von einer [ ntra-
bass auszu;
Fur weitere itate
siehe das a
Leipzig, im




Foreword

There are only a few known works by Johann Christoph
Altnickol (1719-1759), a pupil of J. S. Bach. Apart from a
small number of cantatas, only a handful of motets, two
Sanctus settings and the Mass have survived. The impres-
sion of Altnickol's vocal works which is gained through this
Mass is all the more signficant.

The most important source for Altnickol's biography is a
certificate of 1 January 1748 written by his teacher and
later father-in-law J. S. Bach, in which the latter states:

[...] that the aforesaid Herr Altnickol has not only been busy
assisting our Chorus Musicus for four years, to the extent of
performing not only vocally but also on various instruments
everything that one can ask of a skilled musician; [...] Since he
is now in a position to occupy with honor the post of a music
director or organist, there can be no doubt that the Highest of
beings will alert well disposed patrons who will take his apti-
tude into consideration and who, when an opportunity occurs
for him to make his very legitimate claims on them, will not fail
to further his prosperity in every possible way. En fin. He is an
Ecolier of whom | do not have to be ashamed.

Altnickol himself wrote of his apprenticeship under Bach:
“I have pursued musical exercises from my youth onwards
and | studied the clavier and composition for a number of
years with Herr Capell-Meister Bach in Leipzig.” Moreover
Altnickol took part in performances of cantatas in Leipzig
“"sometimes as a violist, sometimes as a violoncellist, but
mostly as a bass singer.” He applied without success for
the post of organist at the St. Sophia Church in Dresden
vacated by Wilhelm Friedemann Bach, butin January 1748
he was elected organist of the parish church of Nieder-
wiesa (Silesia). In July of the same year he successfully ap-
plied to become organist at St. Wenzel's Church in Nav-
burg. This application was supported by J. S. Bach:

[...]11 am confident that You, most noble and mr
tlemen, will find in the aforesaid Herr Altnick~
will satisfy your wishes completely. For sinc
been in charge of an organ for some time anu

knowledge to play well and to conduc* _nd espe
understands perfectly how to trea* an .
properly, [...] since, moreover, * e
aptitude in composition, in sir a
On 20 January 1749 * é(\ Jliane
Friederike Bach, the \,QO Jastian.

In 1753 he applied .. &Y organist of

St. John's Chv > U, candidates
included thr N anann and Carl
Philipp Emat @ " O‘ J August Homilius,
Johan- & . others. Altnickol re-

me’ .l his death.

N
QJQ

Jy composed in the 1750s, be-

\'q;\' s works that were sung in Leipzig

IS.\\ . — "“just as various well crafted church

Jsitt 0\} « his pen have gained much approval in

- %0 . appear to have been cantatas or motets.

c?o Jding the greatimportance of the church canta-

ta, ¥ .uominationally neutral genre of the Kyrie-Gloria

4

Mass remained very popular in liturgically conservative
Leipzig and other Saxon towns until the second half of the
18th century. This is apparent not only from the four Kyrie-
Gloria Masses by J. S. Bach (BWV 232-236), with which
Altnickol was familiar, as copies confirm; it can also be seen
in performances of Masses by south German and Italian
composers in arrangements by J. S. Bach and Johann Gott-
lob Harrer, Bach's successor.

His Mass does not conceal — nor does it try to — the influ-
ence of the corresponding works by his teacher. In the
Kyrie the short tripartite, homophonic choral section has
purely the function of an introduction and the “Christe”
duet purely that of a transition before or between the two
extended fugues. The Gloria is handled with >~ traordi-
narily wide range of techniques. Compact
nate with cantabile solos and fugued se
the Bach pupil in Altnickol that is ev’
tionally frequent use of contrapun
also be acknowledged as a typi
positional style.

_ of the
(.;b 45 kept in
o — Jf this Kyrie
1l service of the
. \)(’ .rce diverges con-
@" Jis printed separate-
& ure. Changes obviously
\ annulled. Since the manu-
(Q _, it is not clear whether the
\ﬁ for a Leipzig church music per-
\)'b’ warded by Altnickol himself to one
O’ cers at St. Thomas's, Harrer and Doles.
Q\ ity is that it was an alternative version for
0 Jd was bequeathed to the St. Thomas's
(\ .ry by Elisabeth Juliane Friederike Altnickol, who
,2;0 sack to Leipzig after her husband's early death.

Until World War Il ac
Mass that Altnicko’
the St. Thomas's
was undertak
Neue Bactk
siderabl

ly in”

<<,4 one of the sources that are relevant to the present edition

contain any solo or tutti indications for the vocal parts. It
can, however, be assumed that the “Christe” duet (No. 2)
and arias Nos. 5, 7, and 9 were usually sung by solo voic-
es. Nor do the sources give any information about the
Basso continuo instruments. They would probably have
consisted of an organ, cello and double bass.

For further information and documentatlon of the quota-

tions see the - score.
Leipzig 5 Harasim
Transla
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Avant-propos

On ne connait que quelques ceuvres de Johann Christoph
Altnickol (1719-1759), un éléve de Johann Sebastian Bach.
En dehors de quelques rares cantates, n'ont été conservés
que quelques motets, ainsi que deux compositions de San-
ctus et la Messe publiée ici pour la premiére fois. L'idée que
nous donne la Messe de la création vocale d'Altnickol est
d'autant plus significative.

La source majeure sur la vie d'Altnickol est le témoignage
de son professeur et futur beau-pére Johann Sebastian
Bach du 1% janvier 1748, ou celui-ci avance :

[...] que ledit monsieur Altnickol non seulement assiste notre
Choro Musico avec zéle depuis quatre ans, mais que de méme
il honore celui-ci de sa prestation vocale et aussi sur différents
Instruments, d'une maniére que I'on peut attendre d'un habi-
le Musico ; [...] Comme il est en mesure de faire honneur aux
fonctions de Directorio Musices ou d'Organiste, je ne doute
pas que |'Etre Supréme saura inciter des mécénes bienveillants
a ne pas manquer de considérer son habileté et d'apporter leur
soutien de toutes les maniéres & son bonheur dans les circons-
tances correspondantes par leur honorée intercession. En fin.
Il est un Ecolier, dont je n'ai point a avoir honte.

Altnickol écrivit lui-méme sur ses années d'apprentissage
auprés de Bach : « J'ai pratiqué la musique dés ma jeunesse
et appris le clavier et la composition aupres du sieur kapell-
meister Bach a Leipzig pendant plusieurs années ». Altnickol
participa en outre a Leipzig aux représentations de cantates
« tantét comme violoniste, tant6t comme violoncelliste,
mais le plus souvent comme voix de basse ». Il tenta en vain
d'obtenir le poste d'organiste de I'église Sainte-Sophie a
Dresde, a la suite de Wilhelm Friedemann Bach, mais fut
choisi comme organiste de I'église de la ville de Niederwie-
sa (Silésie) en janvier 1748. Dés le mois de juillet de la méme
année, il postula avec succes pour le poste d'organiste di
I'église Saint-Wenceslas de Naumburg. Sa candidature # 1t
appuyée par une recommandation de J. S. Bach :

[...] J'assure aux trés nobles et respectables seig,
trouveront en la personne dudit sieur Altnickol un Su,

de satisfaire pleinement a leurs souhaits com”
1
Lt

tique I'orgue depuis déja longtemps, ¢’

de cet instrument et a diriger, il s'er
ter un orgue au mieux et a bien RE: )
qu'a tout cela vient encore s'ai- 6'\\0
liere dans la Composition, ¢ QOQ, 1
. . N
Le 20 janvier 1749, Altnir. <> ) e Frie-
derike Bach, la fil' ’b'\ . C'est en

vain qu'il postule
te de I'église Sair
tau, concr
mann e’
AugL
C|:

6N d is-

& e d'organis

L O‘ .musique a Zit-
Qf\ <s Wilhelm Friede-

D .nsiqu'avec Gottfried

Q' .rebs et sept autres can-
Argjusqu’a sa mort.

5
X2

N ,S\_\ >e d'Altnickol date sans doute des

/B0 N our les ceuvres sacrées d'Altnickol

a v X7 wwvantde Bach & Leipzig (« car un grand

non. S0 rentes belles compositions sacrées de sa
plume . ¥~ Luvé I'approbation de notre lieu. »), il s'agit
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bien uniquement de cantates ou de motets. Le genre
confessionnellement neutre de la Messe Kyrie-Gloria était
trés apprécié — en dépit de la grande signification de la can-
tate d'église jusque dans la deuxiéme moitié du 18°™ siécle
- surtout a Leipzig, ville conservatrice sur le plan liturgique
et dans d'autres lieux de Saxe. En témoignent non seule-
ment les quatre Messes en forme de Kyrie-Gloria de J. S.
Bach (BWV 232-236), qu'Altnickol devait bien connaitre,
comme le prouvent les copies, mais aussi des représenta-
tions de messes remaniées de compositeurs du sud de I'Al-
lemagne et de compositeurs italiens par J. S. Bach et son
successeur Johann Gottlob Harrer.

La Messe d'Altnickol ne peut ni ne veut cacher I'influence
des ceuvres correspondantes de son maitre : dans' " rie,
le bref passage choral en trois parties n'assure ¢ -
tion d'introduction et le « Christe » en duo -
tion avant ou entre les deux grandes fug’
travaillé avec une diversité extraordi
compacts alternent avec des soli vor
gués. Altnickol ne se réveéle pas
par la seule utilisation, excer
structuctures contrapuntic
considérer comme une -

la composition. °

p le
Une copie dec CENRN peut-étre ar-
rangée par me @7 4t jusqu'a la Se-
conde G o % . de la Bibliotheque

t-T)
~0le

del'ér
cas’
3 Le.,

3 gravée en 1905 a I'oc-
<& .a Nouvelle Société Bach
\‘:\6 eant fortement de la source

N sarément en annexe de la parti-
,O ats reconnaissables de I'éditeur ont

Q\ me le manuscrit n'est plus accessible,
(JO .opie fut élaborée spécialement pour la
O e de Leipzig et parvint, par I'intermédiaire
,59 Ji-méme, en possession de I'un des deux can-
+ Y aint-Thomas Harrer ou Doles, ou bien si elle fut
@ comme version alternative pour Naumburg pour

Q}&’ .venir en legs dans la Bibliothéque de I'école de Saint-

homas par Elisabeth Juliane Friederike Altnickol, qui se re-
tira a Leipzig aprés la mort prématurée de son mari.

Toutes les sources importantes pour cette édition ne con-
tiennent aucune indication de solo ou de tutti pour les voix
chantées. Mais on peut supposer que le duo « Chris-
te» (n°2) etlesarias n°5, 7 et 9 étaient chantés par des so-
listes, comme il ét~* : dannent non
plus aucun ~ basse
continue. Il avec
orgue, violc
Pour plusd'’ ant-
propos en ¢

Leipzig, en
Traduction




Missa

K . Johann Christoph Altnickol
yric 1719-1759
1. Kyrie I
- Ry Klavierauszug: Paul Horn
_ Largo P N P e—
: |" ’ 1 1 11 Y ] : Y ] r :
Soprano ! 1 - ! — hu — Y1 T 1 ! 3 S T I
Ky-ri-e e - lei - son, ~ Ky-ri-e e - lei - son, e-lei - -
Alto
Tenore ]
Ky e
D Py . ]
Basso E g ae | : Gy I S W e ! [r o7
.:m I IV‘. i ! 1 : 1 ! "- 1 | - 1
Ky-ri-e e - lei - son, Ky - ri-e e - lei - son,
fj
] — S e B S
Archi ' o | '

Continuo

Av. Y~ _odauer: ca. 17 min.
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2. Christe eleison

Moderato
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Gloria

Intonation

Glo-ri - a in ex-cel-sis De - o.
(Gloria XV ,,.Dominator Deus*)

4. Et in terra pax

Vivace
Soprano ! —t
pax, pax ho-mi-ni-bus,
Alto
Tenore
I
pax, pax ho-mi-ni-bus, pax,
. - & o s
Basso e — o ———— - — & 1
_ T Y ol I (4
Et in ter-ra pax, pax ho-mi-ni-bus, pax, pF \ax (J,bg\) .-ni-bus,
Frer=s
Archi | |
Continuo
I
1 1 I

L4 | 4 1
ho-mi-ni-bus

f —t N—N—
e

pax, pax ho-mi-ni-bus

l &

3 " 3 — T

1 T 1”4 17 17 1

T v | 4 14 T

pax, pax ho-mi-ni-bus

!
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5. Laudamus te

Soprano

Alto

2 Violini
Continuo

Allegro amabile

~

¥ 1”4 17
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