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Vorwort

Mendelssohns wenig bekanntes Kyrie in d-Moll fur funf-
stimmigen Chor und Orchester war eine Frucht seines
zweiten Pariser Aufenthaltes von Marz bis Mai 1825.
Waéhrend eines friheren Besuches in der franzésischen
Hauptstadt im November 1816 hatte sich der damals Sie-
benjahrige an Klavierstunden bei Marie Bigot und an der
Gesellschaft des Geigers Pierre Baillot erfreut.’ Der Aufent-
halt im Jahre 1825 erwies sich jedoch fiir den beginnenden
Werdegang des jungen Komponisten als weit bedeutungs-
voller. Denn zu jener Zeit waren hervorragende Musiker in
Paris versammelt, die aktiv am franzésischen Musikleben
teilnahmen. Als Mendelssohn am 22. Marz eintraf, sah er
sich unter Klaviervirtuosen wie Hummel, Moscheles, Kalk-
brenner, Pixis, den Briidern Herz, Delphine von Schauroth,
Ludwig Schunke und einem besonders verheifungsvollen
dreizehnjahrigen Wunderkind: Franz Liszt. Zu den franzgsi-
schen Musikern gehorte ein erlesener Kreis von Geigern,
wie Baillot, Lafont, Kreutzer, Boucher, Jean-Jaques Vidal
und Pierre Rode, dem Nestor der franzésischen Schule. Auf
den zahlreichen Soirées in den vornehmen Salons begeg-
nete Mendelssohn Onslow, Boély, Ignaz Pleyel, Habeneck
und dem weitgereisten Hofkomponisten Sigismond Neu-
komm. Andere Komponisten waren damit beschaftigt,
standig neue Opern zu schreiben, unter ihnen Paer, Auber,
Catel und Halévy. Am Konservatorium traf Mendelssohn
den Komponistentheoretiker Antoine Reicha, der firr seine
unkonventionelle Behandlung des Kontrapunkts bekannt
war, und Luigi Cherubini, den unbeugsamen directeur aus
Italien, der das Pariser Musikleben beherrschte.

Mendelssohns Briefe nach Berlin sind voll von bunter
Anekdoten — und einer ziemlichen Portion Unzufried
heit mit seinen Pariser Musikerlebnissen.? Durch und du
enttauscht war er tiber die geringe Kenntnis der M

Bachs, die mit der Momignys in einen Topf ge*

de; er war erschreckt dariiber, daR Beethove

wohl auf einem franzésischen Libretto basic n
bekannt war und daB Beethovens weite °

(1802) als eine ,,Nouvelle Sinfoni v

er war entsetzt Gber die ' % Q}\'
Freischiitz in die fragwiirdi~ ! 4\(\6 .5
durch Henri Castil-Blaze, - ' Q’((\ asch
vollendet, aber ohne t % el Fin-
ger, aber wenig Kopf - IO .uelssohns
Spiel ebenso wie ‘ N .en. Intensiv
an seiner Ope - (%(\ arbeitend, hat-
te erin seine . oc . OO Juartett op. 3, in
h-Moll, -~ - & anstaltungen in Paris
spielt O «, das er spater Goethe
wi Q7 Kiinstler aber, welche seine

i - . QOQJ >
L Q0 elche er in mehreren Gesell-
> . gehdrt haben, stimmen darin
i X . tief in die Kunst eingedrungen sei,
der Q’Q\ en Erwartungen berechtige” 3

L 5‘?3 m hektischen Konzertleben in Paris verbun-
der., ¥~ .viendelssohn dennoch Zeit, sein Kyrie ,a 5 voci
und g. .ndissimo Orchester” zu schreiben, ein Werk, das,
wie er versicherte, seine bisherige Musik an Schwierigkeit

4

Ubertreffe.* Das in der Bodleian Library in Oxford aufbe-
wahrte Autograph tragt auf der letzten Seite den Vermerk
., Paris d. 6ten Mai 1825".

Mendelssohn brachte das Manuskript bei seiner Riickkehr
nach Berlin mit; er verlieR Paris am 19. Mai, besuchte
Goethe in Weimar und erreichte Berlin wahrscheinlich et-
wa Anfang Juni. Nur eine spatere zeitgendssische Erwéh-
nung des Kyrie ist Uberliefert: in den Tagebiichern von Sir
George Smart (1776-1867), einem englischen Dirigenten
und Musiker, der die Familie Mendelssohn im Oktober
1825 in Berlin besuchte. Am 13. Oktober hérte Smart eine
Auffiihrung des Kyrie, eine nicht genau zu bestimmende
Ouverttire Mendelssohns, fiir zwei Klavie “rbeitet
(méglicherweise die Trompeten-Ouverti” ) 101),
und einige Stiicke fur Tasteninstrumer e
Mendelssohn legte das Werk dann
dachte nicht mehr daran, es zu v~ . é

Was Mendelssohn zur Kor i Q}\%QO -
ist der Forschung bis jet”’ . 4 elter,
sein Lehrer, war der M. Bn k\;—) .as Werk
fur Cherubini gesc’ “dar ¥ archenmu-

sik dieses Meist el ® seringem Stolz
auf seinen - o (@ elter gegentber
S A
Goethe sr B, - Q}E) in erfolgreicher ge-
wesen s. i 2t
“heru '2§\ Jort angefertigt, das sich héren

e & , dls der brave Junge, nach seinem

‘\\\A stiick fast ironisch in einem Geiste

& _auch nicht der rechte, doch ein solcher

O ets gesucht und, wenn ich nicht sehr irre,
7 .dtb

[9)
a C - Mendelssohn ausreichend Gelegenheit, Che-
;&\0 .«chenmusik kennenzulernen, deren GroRteil vor
% seschrieben worden war. Am 31. Mérz spielte Men-

N @’b" ,sohn (vermutlich Violine oder Bratsche) in einem Kon-
.

_ert, dessen Programm Mozarts Requiem, eine Arie aus
Haydns Schépfung und eine dreistimmige Messe von Che-
rubini einschloB.” Am 4. April war Mendelssohn in die K6-

" Brief vom 10. November 1816 von Henriette Mendelssohn an Lea
Mendelssohn Bartholdy, in: Felix Gilbert, Bankiers, Kiinstler und Ge-
lehrte: unveréffentlichte Briefe der Familie Mendelssohn aus dem 19.
Jahrhundert, Tubingen 1975, S. 33-36.

Die Originale der Briefe der Familie Mendelssohn sind in der New York
Public Library. Mehrere wurden, mit editorischen Eingriffen und unzu-
verldssig, aufgenommen in Sebastian Hensels Die Familie Mendels-
sohn 1729 bis 1847 nach Briefen und Tagebiichern, Berlin 1879; mit
mehreren spéteren Ausgaben. Einige der Briefe aus Paris sind zuverlas-
sig veroffentlicht von Rudolf Elvers in Felix Mendelssohn Bartholdy:
Briefe, Frankfurt 1984, S. 39 ff.

Berliner allgemeine musikalische 7o~ (o7 € 216; englische

w

Ubersetzung in: Quarterly M 7(1825),
S.312.

4 Brief vom 9. Mai 1825 (N

5 H.B.und C.L.E. Cox, Le smart,

London 1907, S. 172.

Ludwig Geiger, Hrsg., Br

den Jahren 1799 bis 183

28. Mai 1825.

7 Brief vom 1. April 1825 (M
zur Krénung Karls X. gewt

o
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nigliche Kapelle eingeladen — fiir einen Auslander keine
geringe Auszeichnung — damit er noch eine weitere Messe
Cherubinis héren konnte.® Was Cherubinis Meinung tiber
Mendelssohn betrifft, so hat der junge Komponist selber
das Urteil des Meisters nach einer Auffiihrung des Klavier-
quartetts op. 3 wiedergegeben:

Alle Leute, die ihn kennen, sind sehr verwundert, daf er,
nachdem er mein h-moll Quartett aufs allerschandlichste hat
executiren horen, lachelnd auf mich zukam und mir zunickte.
Dann sagte er zu den Andern: ce garcon est riche, il fera bien ;
il fait méme déja bien ; mais il dépense trop de son argent, il
met trop d'étoffe dans son habit [dieser Knabe ist begabt, er
wird gut werden; jetzt schon ist er gut; aber das wird sehr von
seinen Moglichkeiten abhdngen, weil er zu viel Geld fur seine
Kleidung braucht]. Alle behaupteten, das seye ganz unerhort,
besonders, als er nachher hinzusetzte: je lui parlerai alors il fera
bien ! [Ich werde mit ihm sprechen, dann kénnte es gut ge-
hen]. Dann sagten sie, er hatte noch niemals mit jungen Mu-
sikern gesprochen.®

Mendelssohn seinerseits war in seinem Urteil Gber Cheru-
bini weniger nachsichtig: in dem gleichen Brief verglich er
Cherubini mit einem erloschenen Vulkan, der gelegentlich
noch Feuer speie, aber auch schon mit Asche und Schlacke
bedeckt sei. Von Mendelssohns Vater Abraham, der sei-
nen Sohn nach Paris begleitet hatte, also aus zuverlassiger
Quelle, wissen wir, daB sich Felix trotzdem dem kritischen
Urteil des einstigen Gottes des musikalischen Feuers stell-
te: ,Morgens frith [9. Mai 1825] bringt Felix sein hier ver-
fertigtes Kyrie an Cherubini."'° Leider ist Cherubinis Urteil
tber das Kyrie nicht bekannt.

Es gibt einen schlagenden Beweis dafiir, da Mendelssohn
sein Kyrie als Huldigung an Cherubini gedacht hatte. Das

in diesem Zusammenhang heranzuziehende Werk i -

Cherubinis Missa solemnis in d-Moll, sein ehrgeizigsi
kirchenmusikalisches Werk. Diese Messe, 1811 e~' "=
den, wenn auch anscheinend nicht vor den fr

Jahren aufgefthrt und erst 1825 veréffentlic’

waltigen AusmaBen entworfen und (bertra:

noch Beethovens ehrfurchtgebietends Missa -

Das Kyrie in Cherubinis Messe scheir’ ‘el

in der gleichen Tonart angeregt 7 ) ur
Komposition weist es eine Fille i (\b
Eigenheiten auf." Cherub’ Nt
punktierte Figur bei der Qg’ ohn,
Takt 25 ff., 115 ff.) u - o X ungen
(vgl. Mendelssohn ™ " \Q' .1 Cherubi-

nis Kyrie schlief’ - on Kadenzen,
die ihre Farbigl . \\QO e g-Moll erhal-
ten (vgl. M- o O ver am beweiskraf-
tigsten * .‘\0 .nerubini fir das zwei-
te K» " %0 thema

% SHEERE
nn \)'b ohn verwendeten dhnlich (vgl. Takt
‘de ~o¥" .bini bringt es auch noch in Spiegel-
L. & verkniipft sodann beide Formen, eine
Tech, O .uch Mendelssohn anwendet (Spiegel-Um-
kehrur, " akt 81; beide Themen verkntipft: Takt 84ff.).
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Ungeachtet dieses Beweises fur den EinfluB Cherubinis
mussen wir noch ein weiteres religiéses Werk in d-Moll be-
trachten, das Cherubini und Mendelssohn gleichermaBen
bekannt war: Mozarts Requiem. Schon 1804 war eine fran-
zosische Ausgabe des Werkes zum Gebrauch am Konserva-
torium erschienen, und in Berlin wurde das Requiem haufig
von Zelter in der Singakademie aufgefiihrt. Auch Mendels-
sohn selber dirigierte eine Auffiihrung am 5. Dezember
1824, Mozarts Todestag, nur ein paar Monate vor seiner
Abreise nach Paris; ferner nahm er, wie wir gesehen haben,
an einer Aufflihrung in Paris am 31. Marz teil. Zelter sprach
von dem Werk immer liebevoll als ,,unserem Requiem* und
fiihrte es auch weiterhin auf, als seine Echtheit schon von
Gottfried Weber in Frage gestellt war.™

Mozarts EinfluB ist offenkundig am Beginn vor "’ “ndels-
sohns Kyrie. In den ersten sechs Ténen des * Zi-
tiert Mendelssohn den Anfang des Fagot* ' -
em, wobei nur die rhythmischen Wer*
andert werden. In Takt 20 fihrt Mn.
Fagott-Motivs ein mit flieBende’

Spiegel-Umkehrung nahe ko~ \‘230
form fortfahrt (Takt 21). D /AQ’ ne
EinfluR auf Mendelssob 3, 30 en wir

ein Thema, das eine Lsarn (J’bS .ung des

Fagott-Motivs in © N ) 6.

In gewisser ' JE. i E)\) elssohn Abstand
zu halten ‘an & _herubinis und Mo-
zarts. 7 3 re \0@ :rk nicht fur den liturgi-
sch- ) h be > «dern eher als Studie ge-
d ' T \\‘(\ . nicht den Text ,, Christe elei-
son \\ 2 formale Fuge durch, wie es

S \> .aten (in Mozarts Requiem ist es ei-
+ .ruge). Statt dessen entwarf Mendels-

K> ren Bauplan. Nach einem Orchestervor-

~ _nor in imitativer Polyphonie ein (Takt 11)
o(\ . eine Kadenz auf der Dominante (Takt 35). Ein
ichesterzwischenspiel fithrt das aus den Anfangs-

. abgeleltete Thema ein (Takt 37). Gegen das Pizzi-

.0 der Streicher tibernimmt der Chor dieses Thema in

{& freier Imitation tber eine Reihe von Modulationen. In Takt

71 wird ein Hohepunkt auf der Dominante erreicht; bald
darauf erscheinen die Themen des Eingangschores wieder
auf der Tonika. In Takt 81 fiihrt das Orchester die Spiegel-
Umkehrung des Themas ein, bevor es vom Chor aufge-
nommen wird, wiederum von Streicherpizzikati begleitet.
Mendelssohn verknlpft die beiden Fassungen des The-
mas, was in Takt 105 zu einem zweiten Héhepunkt fihrt,
mit dem nochmaligen Ruckgriff auf das Material des Ein-
gangschores. Einige ruhige Takte fihren das Kyrie zu ei-
nem still verklingenden SchluB.

8 Brief vom 6. April 1825 (NYP'
° Ibid. Elvers, S. 44-45.
19 Brief vom 9. Mai 1825 (NYF
11 Erstmals von Mary Ann Simg ie
mich darauf aufmerksam m;
12 vgl. S. GroBmann-Vendrey
Musik der Vergangenheit, F
3 Geiger, Bd. Ill, S. 256. Zelter
kannte Feststellungen im Ja.



Mendelssohns Entlehnungen von Mozart und Cherubini
kennzeichnen dieses Werk aus dem Jahre 1825 zweifellos
als Kompositionsstudie. Unter Zelters Anleitung hatte
Mendelssohn eine strenge und systematische Ausbildung
in der Komposition erhalten, die vielfach auf J. S. Bachs
Musik zurtickging, obgleich Zelter seinen Schuler auch in
die Musik anderer Meister des achtzehnten Jahrhunderts
eingefihrt hatte.™ So offenbart Mendelssohns friihe Mu-
sik auf geféllige Weise deutliche Einflisse der Musik Bachs,
Mozarts und Haydns, und, von ungefahr 1822 oder 1823
an, auch Beethovens. Das Kyrie zahlt noch zu diesen Stu-
dienarbeiten, obgleich es deutlich einer héheren Stufe des
Kénnens zugeordnet werden muB. In dieser Partitur be-
waltigt Mendelssohn die Schwierigkeiten des fnfstimmi-
gen Kontrapunkts mit Leichtigkeit. Die Anwendung einer
so komplizierten Technik wie die Verkntipfung eines The-
mas mit seiner Spiegelung ist vollig tiberzeugend; sie
nimmt eine ahnliche Technik in der Eingangsfuge seines
letzten Meisterwerkes Elias (1847) vorweg.

Es ist tibrigens bemerkenswert, daB nur ein paar Monate
das Kyrie von Mendelssohns auierordentlichem, geistvol-
lem Meisterwerk vom Oktober 1825 trennen, dem be-
rihmten Oktett, das wir als Gipfelwerk der frithen 20er
Jahre ansehen konnen, ja als das erste groRere Werk der
Reife. Gabe es nicht im Kyrie die mehr oder weniger offe-
nen Anleihen bei Cherubini und Mozart, man wére ver-
sucht zu glauben, daB die Grenzlinie, die diese beiden
Werke trennt — eines eine Kompositionsstudie, das andere
ein vollendetes Meisterwerk — verblaBt ware und weiter,
daB das Kyrie sehr wohl eine hervorragende Stellung ir
Mendelssohns Gesamtwerk hatte einnehmen kénnen.
denfalls verdient es dieses vollendete Werk aus dem se
zehnten Lebensjahr des Komponisten, der Verge . ™
entrissen zu werden. Deshalb legen wir diese A

Kritischer Bericht

Die vorliegende Ausgabe von Mendelssohns Kyrie in
d-Moll bringt erstmals die vollstandige Partitur des Wer-
kes; ein Klavierauszug wurde im Jahre 1964 von R. Leavis
herausgegeben. Mendelssohns Autograph, auf dem diese
Erstausgabe fuft, befindet sich in der Margaret Deneke
Mendelssohn-Collection der Bodleian Library in Oxford
(Signatur: C 20)*. Dieses Manuskript ist die einzige be-
kannte Quelle des Werkes, die tberliefert ist. Abgesehen
von einer groBeren Korrektur, der Streichung von zwdlf
Uberfliissigen Takten zwischen Takt 17 und 18, hatte
Mendelssohn wenig Miihe, die Komposition zu vollenden;
relativ unbedeutend sind die zahlreichen Korrekturen, die
sich durch das Mansuskript ziehen.

In den Einzelanmerkungen hat der Hera: » ab-
weichenden Lesarten des Manuskripts ' 2t
Mendelssohns Anderungen sind fast
rungen der Stimmfihrung, Ander. é
rung oder einfach Korrekturen S,
N
Einige Eigenarten Men~ /QQ’ den
moderner Editionspra® .. k\;—) rausge-

bers sind gegenu* s ¥ wie folgt

kenntlich gemar’ “ar. ® _er normalen

GroRe, punkt “1ge ()%b ade- und Halte-
bogen, ku~ g o & Ve
A\

Obw Je o ¥ Kyrie keinen Generalbaf
ve ) 1 die. ) ung gezogen werden. In ei-

‘ His A\%«(\ erke hat er einen Generalbal
ve. ’Zr\\ stvon 1828, dem Ave Maria, op.

o O_\) « Psalm 42, op. 42 von 1837.

Q\\ r dankt Mary Ann Simpson und Janet Best
" (\(J .atige Mithilfe bei der Vorbereitung dieser

;QO
Durham, NC / USA, im Mai 1986 Kk 4 \\>’b~
Ubersetzung: Willi Schulze 4% cinzelanmerkungen sind in der Dirigierpartitur (Carus
.<<’ J.482) abgedruckt. Sie kénnen auch unter www.carus-
b@{\f verlag.com/Kritische-Berichte.html eingesehen werden.
, ((‘\\0
s
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N
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14 vgl. n. Larry Todd, Mendelssohn's Musical Education: A Study and
Edition of his Exercises in Composition, Cambridge 1983.

*Eine kurze Beschreibung d
sich in: Margret Crums, Ce
Bodleian Library, Oxford, 1
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Foreword

Mendelssohn'’s little-known Kyrie in D minor, for five-part
chorus and orchestra, was a product of his second visit to
Paris, from March to May, 1825. During an earlier visit to
the French capital, in November, 1816, the seven-year-old
child had enjoyed piano lessons with Marie Bigot and the
company of the violinist Pierre Baillot." The sojourn in
1825, however, proved far more significant for the young
composer's budding career. Just at that time many distin-
guished musicians were gathered in Paris, actively partici-
pating in French musical life. When Mendelssohn arrived
on March 22, he took his place among virtuoso pianists
such as Hummel, Moscheles, Kalkbrenner, Pixis, the Herz
brothers, Delphine von Schauroth, Ludwig Schunke, and a
particularly promising thirteen-year-old prodigy — Franz
Liszt. French musicians included a coterie of violinists, such
as Baillot, Lafont, Kreutzer, Boucher, Jean-Jacques Vidal,
and the doyen of the French violin school, Pierre Rode. At
the numerous soirees held in fashionable salons Mendels-
sohn encountered Onslow, Boély, Ignaz Pleyel, Habeneck,
and the widely travelled court composer, Sigismond Neu-
komm. Other composers were busy producing a steady
supply of operas, including Paer, Auber, Catel, and Halévy.
At the Conservatoire Mendelssohn met the theorist-com-
poser Antoine Reicha, noted for his unorthodox approach
to counterpoint, and the indomitable directeur who pre-
sided over music in Paris, the Italian Luigi Cherubini.

Mendelssohn's letters to Berlin overflow with colorful anec-
dotes — and a fair amount of grumbling — about his Parisian
musical experiences.? He was thoroughly disenchanted
with the ignorance of the music of J. S. Bach, which was
confounded with that of Momigny; he was alarmed tr
Beethoven's Fidelio, based on a French libretto, was lit
known, and that Beethoven's Second Symphonv

was announced as a ,,Nouvelle Sinfonie*; he w-

at the transformation of Weber's Der Freisc

garbled version, Robin des bois, perpetratec

Castil-Blaze; and he found Liszt's pla  ~ tech’
complished but lacking in craft. Or i .
delssohn’s playing and music we .-I Q}\'
work on his opera Die Hochzei* - IR
portfolio the B-minor Pianc ((\ ed
at private musical funct Qo o this
work, later dedicated t J

\‘Z;
Thus immersed Qo aris, Mendels-
sohn neverthel . . ‘\\ iis Kyrie “a5 vo-

ciund gr- - " &K he claimed, that
surpas’ ° .nusic.# The autograph,
hov R & Oxford, bears the inscrip-
LA QOQ,QO 6ten Mai 1825." Mendels-
\ Jtwith him on his return to Ber-

: ,z}’\\‘ 19, visited Goethe in Weimar, and

serh 0\? ly by the beginning of June. Only one

te' X0V , reference to the Kyrie comes down to

us, S aals of Sir George Smart (1776-1867), an
Engnh. ¥~ uuctor and musician who visited the Men-
delssol... ramily in Berlin in October 1825. On October 13

Smart heard a performance of the Kyrie, an unidentified

Carus 40.124/07
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overture by Mendelssohn arranged for two pianos (possibly
the Trumpet Overture, op. 101), and some keyboard works
of J. S. Bach.> Mendelssohn then apparently set the work
aside and never sought to have it published.

What inspired Mendelssohn to compose his Kyrie has
heretofore eluded investigation. His mentor, Carl Friedrich
Zelter, was of the opinion that Mendelssohn wrote the
work for Cherubini, seeking to emulate the sacred music of
that master. With no small measure of pride in his “Mei-
sterschiler,” Zelter even suggested to Goethe that Men-
delssohn succeded where Cherubini had not:

Er hat dem Cherubini ein Kyrie dort angefertigt, das sich héren

und sehen ldBt, um so mehr, als der brave Junge ~inem

gewandten Naturell, das Stuck fast ironisch 7 liste

verfaBt hat, der, wenn auch nicht der rech’ r

ist, den Cherubini stets gesucht und, w’

nicht gefunden hat.6 é

In Paris Mendelssohn indeed ha~’

come acquainted with Cher Q}\%QO
which had been compos 4 31
Mendelssohn played ir = *ra | \)(" iolin or
viola) for a concert v Mo (_,'b' Juiem, an
aria from Haydn" a. ® _y Cherubini.?
On April 4, M in» 2 Royal Chapel,
no small hr . fo. E} dnother Cherubini
Mass.8 A s of Mendelssohn, the
youn-” ) the master's judgment
aft ance ((\7;\ ) Quartet op. 3:

. ‘\\A n, sind sehr verwundert, daB er,

Na \)'Z’ o Quartett aufs allerschandlichste hat

aelnd auf mich zukam und mir zunickte.

\\ uen Andern: ce garcon est riche, il fera bien ;

Q 1 bien ; mais il dépense trop de son argent, il

" _tfe dans son habit. Alle behaupteten, das seye

,O(\ .nort, besonders, als er nachher hinzusetzte: je lui

XX alors il fera bien | Dann sagten sie, er hitte noch
’b\~\> dls mit jungen Musikern gesprochen.®

return, Mendelssohn was less charitable in his estima-
tion of Cherubini: in the same letter he compared Cherubi-
ni to an expired vulcan, occasionally spewing forth fire but

" Letter of November 10, 1816 from Henriette Mendelssohn to Lea
Mendelssohn Bartholdy, in Felix Gilbert, ed., Bankiers, Kiinstler und
Gelehrte: unveréffentlichte Briefe der Familie Mendelssohn aus dem
19. Jahrhundert (Tiibingen, 1975), pp. 33-36.
The originals of Mendelssohn'’s family letters are currently in the New
York Public Library. Several were incorporated, after heavy and unreli-
able editing, in Seb. Hensel, Die Familie Mendelssohn 1729 bis 1847
nach Briefen und Tagebtichern (Berlin, 1879; several later editions).
Some of the Paris letters are faithfully transcribed in Rudolf Elvers, ed.,
Felix Mendelssohn Bartholdy: Briefe (Frankfurt, 1984), pp. 39ff.
3 Berliner allgemeine musikalische Zeitung 2 (1825), p. 216; English
translationin Quarterly Musical Magazi~~ -~ R~ -=--7(1825),p. 312.
4 Letter of May 9, 1825 (New Yr*'
5 H.B.and C. L. E. Cox, eds.

2

~orge
Smart (London, 1907), p. 1

6 Ludwig Geiger, ed., Briefw den
Jahren 1799 bis 1832 (Leij “of

May 28, 1825.
7 Letter of April 1, 1825 (NY
A major, intended for the ¢
8 Letter of April 6, 1825 (NYI
9 Ibid; Elvers, pp. 44-45.



covered just the same with ash and cinders. Nonetheless,
we have it on the authority of Mendelssohn's father, Abra-
ham, who accompanied his son to Paris, that Felix submit-
ted to the retired god of musical furnaces for criticism:
“Morgens frih [May 9, 1825] bringt Felix sein hier verfer-
tigtes Kyrie an Cherubini.”"® What Cherubini's assessment
of the Kyrie was is unfortunately not known.

There is striking evidence that Mendelssohn intended his
Kyrie as an homage to Cherubini. The relevant work here
is Cherubini's Missa solemnis in D minor, his most ambi-
tious sacred work. Composed in 1811, though apparently
not performed until the early 1820s and not published un-
til 1825, this Mass was conceived on grand proportions,
exceeding in length Beethoven's magisterial Missa solem-
nis. The Kyrie of Cherubini's Mass appears to have inspired
Mendelssohn's Kyrie in the same key: it shares with Cheru-
bini's composition a wealth of stylistic features.”” Cheru-
bini employs a double-dotted figure in acclamations of the
Kyrie text (cf. Mendelssohn, mm. 25ff, 115ff) and chro-
matic lines (cf. Mendelssohn, mm. 4ff, 23ff, 105ff). Also,
Cherubini's Kyrie concludes in D major with a series of ca-
dences colored by the subdominant G minor (cf. Men-
delssohn, mm. 120ff). But most telling of all is the artful
fugue Cherubini devised for the second , Kyrie eleison.”
Not only is its subject,

similar to one used by Mendelssohn (cf. m. 37), but Cheru-
bini applies the subject in mirror inversion and then com-
bines the two forms, a technique also used by Mendels-
sohn (mirror inversion, m. 81; the two versions combined
mm. 84ff).

Notwithstanding the strong case for Cherubini's ir* -n
we must consider one other sacred compositior
well known to both Cherubini and Mendels<

Requiem. As early as 1804 a French edition £
had appeared for use at the Conserv-*ory; an A
the Requiem was frequently pres Yy .
Singakademie. In fact, Mende' ) e &
performance on December 5 ve 4(\6@ .
Mozart's death,” only a f " are
for Paris; further, as we ' < per-
formance in Paris on - o X ately re-

ferred to the wor
perform it ever

\¢ .ontinued to
NS Jled into ques-
D ence is evident at

tion by Gottfr -
the beginrine Nl » \O .. In the first six notes
of the QQQ’ .an quotes the opening
bac oo & aanging only the rhythmic
v Q,Qo .quiem (m. 20) Mozart intro-
X, 0 »ssoon figure, with flowing six-
] \’\\, (oximates its mirror inversion; and
she 0\\)7)' s with the “prime” form (m. 21). This
e &« lost on Mendelssohn; in m. 37 of his
. & " 4 subject that forms a rhythmically more ac-
tive o of the bassoon motive in mirror inversion. In
certa. © espects Mendelssohn took pains to depart from

the examples of Cherubini and Mozart. First, his work was

not intended for liturgical use but rather as an exercise.
Mendelssohn did not set the text “Christe eleison”; nor did
he execute a formal fugue, as did Cherubini and Mozart (in
the case of Mozart's Requiem, an elaborate double
fugue). Instead, Mendelssohn devised his own structural
plan. After an orchestral introduction, the chorus enters in
imitative polyphony (m. 11), reaching a cadence on the
dominant (m. 35). A brief orchestral interlude introduces
the subject (m. 37) derived from the opening measures.
Against pizzicato strings, the chorus treats this subject in
free imitation and through a series of modulations. A cli-
max on the dominant is achieved in m. 71; shortly there-
after, the material of the opening chorus reappears in the
tonic. In m. 81 the orchestra introduces the mirror inver-
sion of the subject before it is taken up by the chorus,

again with accompaniment of pizzicato st - Men-
delssohn combines the two versions of the ading
to a second climax in m. 105, with the - " ma-
terial from the opening chorus. A few
the Kyrie to a hushed conclusion (1 é
Mendelssohn's borrowings k\“bqo i
unquestionably mark tk' A gent
composition. Under Z¢" ‘age \)"f .nadre-
ceived a rigorous # instru ¢ . composi-
tion, much of it ' . e  Lach, though
Zelter had int “0il Q,b ic of other eigh-
teenth-cer’ BN ol N\ us, Mendelssohn's
early m ‘1 Q7 Jebts to the music of
Bach a L \QQ’ anroughly 1822 or 1823,
of ) . Th > > with these student works,
: vor & 4n advanced level of achieve-
n. \\\\A 2lssohn dispatches the intricacies

“hy W int with ease. His application of such

. combining a subject and its mirror is ut-

OQ\\ » adumbrating a similar technique in the

.. 77 - of his final masterpiece, Elijah (1847). Itis
. narkable that only a few months separate the

2 .om Mendelssohn's extraordinary, spirited master-
> : of October, 1825, the famous Octet, which we may
.cerpret as the culminating work of the early 1820s, in-
deed, the first major work of Mendelssohn's maturity.
Were it not for the more or less overt references to Cheru-
bini and Mozart in the Kyrie, one is tempted to believe that
the line separating these two works - one, a student com-
position; the other, a consummate masterpiece — would
have dissolved, and further, that the Kyrie might well have
found a position of distinction in Mendelssohn's ceuvre. In
any event, this accomplished work from the composer's
sixteenth year deserves to be recovered from the neglect it
has suffered, and with this aim we offer the present edition.

Durham, NC/USA, May 1986 R. Larry Todd

10 | etter of May 9, 1825 (NYF

" First discovered by Man who
brought this evidence to n

12 See S. GroBmann-Vendr 4 die

Musik der Vergangenheit
'3 Geiger, vol. lll, p. 256. Ze
views in 1827. See Geige!
4 See R. Larry Todd, Menc
Edition of his Exercises in
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Avant-propos

CEuvre peu connue de Mendelssohn, le Kyrie en ré mineur,
pour cheeur a cinq parties et orchestre, est le résultat de
son second voyage a Paris de Mars a Mai 1825. Au cours
d'un autre voyage dans la capitale frangaise, en Novembre
1816, alors qu'il était 4gé de sept ans, Mendelssohn avait
aimé les legons de piano de Marie Bigot ainsi que la com-
pagnie du violoniste Pierre Baillot." Le séjour de 1825,
cependant, eut une importance beaucoup plus grande sur
la carriére du jeune compositeur en herbe. A cette méme
époque a Paris, étaient rassemblés nombre de musiciens
distingués qui participaient activement a la vie musicale
frangaise. A son arrivée a Paris le 22 Mars, Mendelssohn
prit place parmi les virtuoses du piano comme Hummel,
Moscheles, Kalkbrenner, Pixis, les fréres Herz, Delphine
von Schauroth, Ludwig Schunke et tout particulierement
un jeune prodige de treize ans plein de promesses, Franz
Liszt. Parmi les musiciens francais on trouvait un cercle de
violonistes tels Baillot, Lafont, Kreutzer, Boucher, Jean-
Jaques Vidal, et le doyen de I'école frangaise de violon,
Pierre Rode. Au cours des nombreuses soirées qui avaient
lieu dans des salons a la mode, Mendelssohn rencontra
Onslow, Boély, Ignaz Pleyel, Habeneck et le compositeur
de la cour et grand voyageur, Sigismond Neukomm. D'au-
tres compositeurs comme Paer, Auber, Catel et Halévy
étaient absorbés par la création de nombreux opéras. Au
Conservatoire, Mendelssohn rencontra le compositeur-
théoricien Antoine Reicha, connu pour son approche peu
orthodoxe du contrepoint, ainsi que le directeur invincible
qui dirigeait la musique a Paris, I'ltalien Luigi Cherubini.

Les lettres que Mendelssohn envoya a Berlin débordent
d'anecdotes colorées — et témoignent aussi d'un certe’
mécontentement — sur son expérience musicale parisie
ne?. Il était trés dégu de I'ignorance de la musique " *
Bach, qu'on confondait avec celle de Momigr

ahuri qu'on connaisse si peu Fidelio de Beethc

un libretto francais, et qu'on présente la Deux

phonie de Beethoven (1802) comme ur < Nouv’

nie » ; il était consterné parce qu'on - L

de Weber en le transformant en ' ce

bin des Bois, perpétrée par Henr- LN
que l'interprétation de Lisz* - ((\\ a-
nique, mais qu'elle manc Qg’ ater-
prétation et la musiqu. - IO en re-
cues. Pendant qu"' \Q’ ¢ Hochzeit

des Camacho, 1! -es le quatuor

pour pianoen . o O‘\QO 1it dans son ré-
pertoire. C~**~ + a Goethe, fut reque
favorat’ ‘0 et connaisseurs qui ont
écor S rte, auxquels il participa
p Q,QO »nt tous unanimes pour dé-
Q;&‘?o 1s sa musique et qu'il fait mon-
\),z}’\\' ent I'excellence pour le futur »3.

or! \QQ’O\ trépidante vie musicale de Paris, Men-

de S 4 néanmoins le temps de composer son
Kyric ?\\\’ wci und grandissimo Orchester », une ceuvre,

revena.  .a-t-il, qui surpassait par sa complex1te ses pre-
miéres compositions®. La partition autographe qui se trou-
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ve dans la Bodleian Library a Oxford, comporte une anno-
tation a la derniére page : « Paris d. 6ten Mai 1825 ». Men-
delssohn emporta ce manuscrit avec lui quand il rentra a
Berlin ; il quitta Paris le 19 Mai, rendit visite a Goethe a
Weimar et arriva a Berlin probablement début juin. Nous
ne disposons que d'une seule référence contemporaine
plus tardive du Kyrie dans le journal de Sir George Smart
(1776-1867), chef d'orchestre et musicien anglais qui ren-
dit visite & la famille Mendelssohn a Berlin en Octobre
1825. Le 13 Octobre, Smart assista a une interprétation
du Kyrie, une ouverture non-identifiée de Mendelssohn
et arrangée pour deux pianos (peut-étre I'Ouverture, op.
101), et quelques ceuvres pour clavier de J. S. Bachs.” Il
semblerait que Mendelssohn ait par la suite mi- = ceu-
vre de coté et qu'il n'ait jamais cherché ala ” T

Personne n'a jusqu'ici cherché a élucir’
quelle Mendelssohn a composé ce ¥
Carl Friedrich Zelter, Mendelsso*

Cherubini, pour chercher & ir - k\q,‘?o
maitre. Trés fier de son « * > 3 Lera
méme a Goethe que M~ ave k\;—) _heru-
bini avait échoué : >
Er hat dem Che feu b. ., das sich horen
und sehen 13 - “ae (@7 .ge, nach seinem
gewandte ['N e ch in einem Geiste
verfat au. @~ _chte, doch ein solcher
ist, d- . ast \0@ , wenn ich nicht sehr irre,
ni n he

: (i\%
I ‘ A " vnneut de nombreuses possi-
hiliv > veclamusique sacrée de Cheru-
aes compositions dataient d'avant
.iendelssohn joua dans I'orchestre (sans
Q\\ I'alto) lors d'un concert dont le program-
) . 1e Requiem de Mozart, un aria de la Créa-
O dn et une Messe a 3 de Cherubini’. Le 4 Avril,
% sohn fut invité a la Chapelle Royale, un trés grand
Q% eur pour un étranger, pour écouter une autre Messe
<<’ Cherubinié. En ce qui concerne le jugement porté par

{\f Cherubini sur Mendelssohn, le jeune compositeur raconta

lui-méme ce que pensait le maitre, aprés une interprétation
du Quatuor pour piano, op. 3 :

Alle Leute, die ihn kennen, sind sehr verwundert, daB er,
nachdem er mein h moll Quartett aufs allerschéndlichste hat
executiren horen, lachelnd auf mich zukam und mir zunickte.
Dann sagte er zu den Andern: ce gargon est riche, il fera bien ;
il fait méme déja bien ; mais il dépense trop de son argent, il
met trop d'étoffe dans son habit. Alle behaupteten, das seye
ganz unerhort, besonders, als er nachher hinzusetzte: je lui
parlerai alors il fera bien ! Dann sagten sie, er hatte noch
niemals mit jungen Musikern gesprochen.®

Mendelssohn par contre était moins charitable a I'égard de

Cherubini : dans la méme lettr~ “+hini a un
volcan éteint qui crache p- wert
de cendres. Néanmoins, ére
de Mendelssohn, Abrahe Pa-
ris, que Félix s'est soumis
a écouté ses critiques : «
Felix sein hier verfertigte
de Cherubini sur le Kyrie

9



Il existe une évidence frappante pour suggérer que Men-
delssohn composa son Kyrie en hommage a Cherubini.
L'ceuvre dont nous parlons ici est la Missa Solemnis en ré
mineur de Cherubini, son ceuvre sacrée la plus ambitieuse.
Composée en 1811, bien qu'elle ne ft pas interprétée,
semble-t-il, avant le début des années 1820 et publi¢e
avant 1825, cette Messe fut congue sur une grande échel-
le, excédant la longueur de la formidable Missa solemnis
de Beethoven. Le Kyrie de la Messe de Cherubini semble
avoir inspiré le Kyrie de Mendelssohn dans la méme tona-
lité : elle partage nombre de caractéristiques stylistiques
avec la composition de Mendelssohn. Cherubini utilise
un motif en «pointé-double> dans les acclamations du tex-
te du Kyrie (cf. Mendelssohn, mm. 25 et suiv., 115 et suiv.)
et les lignes chromatiques (cf. Mendelssohn mm. 4 et suiv.,
23 et suiv., 105 et suiv.). De plus le Kyrie de Cherubini se
termine en ré majeur avec une série de cadences, colorées
par la sous-dominante sol mineur (cf. Mendelssohn, mm.
120 et suiv.). Mais ce qui est encore plus frappant, c'est la
fugue érudite que Cherubini créa pour le second « Kyrie
eleison ». Son sujet est non seulement similaire :

a celui de Mendelssohn (cf. m. 37), mais Cherubini I'utilise
comme le miroir renversé et combine ensuite les deux for-
mes. Cette technique fut également utilisée par Mendels-
sohn (miroir renversé, m. 81 ; les deux versions combinées,
mm. 84 et suiv.).

En dépit donc de cette influence de Cherubini, nous devons
prendre en considération une autre composition bien con-
nue de Cherubini et Mendelssohn : le Requiem de Mozart
Dés 1804, une édition frangaise de I'ceuvre avait été
bliée pour le Conservatoire ; et a Berlin, le Requiem ¢
fréquemment interprété par Zelter a la Singakac

fait Mendelssohn lui-méme dirigea une inter

5 Décembre 1824, en I'honneur de I'ann’

mort de Mozart™, quelques mois seulemer. a
départ pour Paris ; de plus, comme - s I'av ‘l
participa a une interprétation a Par A-

une certaine affection parlait d ' « Q}\
Requiem », et continua de I'® ' EY 4(\5 :
Gottfried Weber ait remis ) Q’((\\ 3,

L'influence de Mozai - S Q‘Q\ ~yrie de
Mendelssohn. D~ \Q’ second bas-

son, Mendels .1 du début du
Requiem,che . . quo s rythmiques et le
registre, ™ -~¢ s cart introduit une va-
riante 602’ 2s doubles croches gra-
cie %0 .oir renversé ; et aprés ceci,
i - Q,Qo ncipale> (m. 21). Cette techni-
\QO 2 attentive chez Mendelssohn ; a
| X 1e, on trouve un sujet qui forme une
plu. 0\\) Jue sur le plan rythmique du motif du
ver ¥ unversé.

%
Da \\;_) _.taine mesure, Mendelssohn trouve difficile de
s'éch * ser de I'influence de Cherubini et Mozart. Tout
d'abord, son ceuvre n'était pas destinée a une utilisation
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liturgique mais plutdt comme un exercice. Mendelssohn
n'écrivit pas le texte « Christe eleison » ; il ne composa pas
non plus de fugue classique, comme le firent Cherubini et
Mozart (dans le cas du Requiem de Mozart, c'est une
double fugue élaborée). Au lieu de cela, Mendelssohn
congut sa propre structure. Apres une introduction orches-
trale, le choeur débute dans une polyphonie imitative
(m. 11), et atteint une cadence a la dominante (m. 35). Un
bref interlude orchestral introduit le sujet (m. 37) dérivé
des premieres mesures. Contre un pizzicato, le cheeur trai-
te le sujet en imitation libre et par une série de modula-
tions. On atteint I'apogée a la dominante a la mesure 71 ;
peu apres, le matériel du choeur d'introduction réapparait
a la tonique. A la mesure 81, I'orchestre introduit le miroir
renversé du sujet avant d'étre repris par le chceur accom-

pagné de nouveau par un pizzicato. Mend~’ ' com-
bine les deux versions du sujet qui méner’ nde
apogée a la mesure 105, avec la repr
cheeur d'introduction. Quelques m~

sent & une conclusion pianissimo ™. é
Les emprunts qu'a faits Me | Q}\%QO
bini classent, sans auct’ 4 325,
comme composition © Sou k\;—) : Zelter,
Mendelssohn avai* eme (_,'b' acal rigou-
reux et systéme’ 1é. ® . sur la musi-
quede ). S.P . e (@7 alement connai-

tre la mu- dre - QY «-huitiéme siecle™.

Ainsi, le. m (¥ ¢ Mendelssohn mon-

tren* ag O™ eaucoup a Bach, Mozart

e . a pa ((\7;\ ou 1823, a Beethoven. Ce

! - avres d'étudiant, méme s'il re-

SIN > .avail d'un niveau avancé. Dans

O.\) _issohn exécute avec facilité les com-

.voint & cinq parties. Son utilisation d'une

Q\\ te qui combine un sujet et son image est

. (J -unvaincante, préfigurant une technique si-

O uns la fugue d'ouverture de son dernier chef
\>’b~ .e, Elie (1847).

.<<’ est en effet remarquable que quelques mois seulement

séparent ce Kyrie dé I'extraordinaire chef d'ceuvre plein
d'entrain de Mendelssohn composé en 1825, le célebre
Octet qu'on peut considérer comme le point culminant du
début des années 1820 ; cette ceuvre est la premiere des
années de maturité de Mendelssohn. Si ce n'était pas les
références plus ou moins avouées & Cherubini et Mozart
dans le Kyrie, on serait tenté de croire que la ligne qui
sépare ces deux ceuvres, I'une composition d'étudiant,
I'autre chef d'ceuvre accompli, aurait disparu, et de plus, le
Kyrie aurait peut-étre trouvé quelque distinction dans
I'ceuvre de Mendelssohn. De toute facon, cette ceuvre
parfaite, composée a I'dge de seize ans, qui est tombée
dans I'oubli, mérite d'étre re- “* nour cela
que nous offrons la présr

Pour les notes, voir le te

Durham, NC/USA, Ma
Traduction : Pierrick Pic
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Felix Mendelssohn
Bartholdy

Herr Gott,
dich loben wir

Choral

per Soli SATB, Coro SATB/SATB : ' Rt
4 Tromboni, 2 Violini, Viola (}5
Violoncello / Contrabbasso ed,’ >

Erstausgabe/First editior
herausgegebenvon/ vy
Roe-Min Kok ‘
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Vorwort

Der Choral Herr Gott, dich loben wir entstand 1843 als
Auftragskomposition fiir den Berliner Domchor wahrend
Mendelssohns Amtszeit als Generalmusikdirektor am Hofe
Friedrich Wilhelms IV. von PreuBen. Der Kénig hatte, bald
nachdem er im Juni 1840 an die Regentschaft gekommen
war, herausragende kinstlerische Talente an seinen Hof
gezogen.! Er setzte sich in jenen Jahren auch mit der Re-
form der evangelischen Kirchenmusik auseinander. Dabei
erweiterte er den gesungenen Teil der Liturgie, um die
Gemeinde aktiver an der Kirchenmusik zu beteiligen.
Weiterhin verfiigte er, daB im Gottesdienst nur solche
Instrumente eingesetzt werden sollten, die dem Charakter
kirchlicher Musik angemessen seien:
Um MiBverstindnissen vorzubeugen, bestimme Ich ferner
wiederholt, daR bei der unter 1. gedachten Kirchen-Musik
keine Blasinstrumente (auBer Posaunen etc.) verwendet
werden.2
Der Herbst des Jahres 1843 war eine anstrengende Zeit fur
Mendelssohn, da er standig zwischen Berlin und Leipzig,
wo er am Gewandhaus nach einem &uBerst engen Zeitplan
arbeitete, hin- und herreisen muBte. Dartberhinaus stand
er seiner Anstellung in Berlin skeptisch gegentiber.3 Unzu-
frieden tiber die nur vagen Angaben zu Auftragen im
Rahmen seiner Tatigkeit als Generalmusikdirektor, die ihm
vom Hofbeamten Ludwig von Massow gegeben wurden,
zeigte Mendelssohn seinem Bruder Paul gegentiber deut-
lich seinen Arger, als der Auftrag zur Komposition von Herr
Gott, dich loben wir am 14. Juli mit dem Vermerk ,so
schnell als méglich” eintraf: 4

Leipzig, den 21. Juli 1843.

Lieber Bruder!

Fast dachte ich Deinen Brief miindlich beantworten
kénnen, denn ich war drauf und dran, wieder nach Berl
reisen. Herr v. Massow hat mir eine Sendung in der ¢
langen Ungelegenheit gemacht, tiber die ich mich -

habe, daR ich fast krank geworden bin, und ic*

nicht recht aus den Gliedern bekommen. Ich

Verdruf nach Berlin und da personlich mit Dii 4
Alles abbrechen; jetzt habe ich vorgezooen zu sc. -d
so schreibe ich Dir auch. - Statt namli ~ Ger
Vorschlige, tiber die wirin der Cor’ . .
gewesen waren, zu schicken, er’ N Q}\'

erst den Auftrag, den Chora ' le’ 4(\6
: N

unverziglich fur Orcheste” Q& ist
der langste Choral und ) Q§’ o vor-
gekommen ist, und ~ N bin und
abgeschickt habe, e — N velches ich
unterzeichnen - ) N\ .onigs erbeten
wird; wenn i - Q7 en es die andern
Theilnehme : (\Qo srschreiben.®

Das Aut- - - ‘ _ @\ vonderEile erkennen,

mit O elleicht sogar von dem

U . hatte den Kompositions-

o %

- QOQ/ alten und beendete das Werk
7 die Datierung vom 16. Juli 1843
‘e 7}’\\' .eite des Autographs zeigt. Das Werk
alse 0\? .nell vollendet, was auch einzelne Fehler
27 Q7 ..ie beispielsweise falsche Schliissel oder
S c;?o falschen Notenlinien erklart.6 Der Auftrag
wa, ?5\’ «n Gottesdienst im Berliner Domchor am 6. Au-
gust . .43 erfolgt, mit dem die Jahrtausendfeier des deut-

schen Reiches festlich begangen wurde.”

38

Herr Gott, dich loben wir ist die deutsche Fassung des
lateinischen Te Deum durch Martin Luther.8 Der Lob-
hymnus war eine dem AnlaR angemessene Wahl. Das Te
Deum ist sowohl bei weltlichen als auch bei geistlichen
Gelegenheiten oft zum Dank fiir einen errungenen Sieg
ausgewahlt worden. Traditionell wurde es in Alternatim-
Praxis aufgefiihrt, wobei gregorianischer Gesang oder
Orgelversetten mit mehrstimmigen Chorsatzen abwech-
selten. Bei besonders festlichen Anlassen wurden oft auch
instrumentale Gruppen antiphonal eingesetzt.

Mendelssohns Choral ist fiir Doppelchor, vier Posaunen,
Orgel und einen vierstimmigen Streichersatz geschrieben.
Der Komponist folgte dem oben zitierten kéniglichen
Dekret und verwendete auBer Posaunen keine weiteren
Blasinstrumente. Die beiden vierstimmigen Chére wech-
seln sich wahrend des ganzen Stlickes ab i Tutti-
Abschnitte als effektvolle Steigerungen ¢ Tutti-
Abschnitte aus Chor, Posaunen, Stre -l
stehen Passagen gegeniber, in d

Gruppen antiphonal musizieren ' é

und Herrlichkeit" spielen Che $

mit Chor II, Orgel und Strei | R
vereinen sich Posaunen ,QQ’ Lowie
Streicher, Orgelund ~ e O, LaBuns
im Himmel haber aber (¥ Gesangs-
soli der Einsatz L ¢ Orgel, und im
SchluBteil , ™ b (@7 dendelssohn alle
Stimmen - m O .rumphalen SchluB-
gesang 1le Q}'\ aternatim-Praxis mit ei-
ner n. © O aseln. Dieses besteht nur
7 - or, v. 7;\ .lund den Streichern beglei-

T -sangsstimmen verzieren.
>

O—\) .es Te Deum steht im 4. Ton (Hypo-

’ .em Ambitus H-h, e als Finalis und a als

R’ In Mendelssohns Komposition wurde die

2 unetrisierte Choralweise rhythmisiert und der
Q" ktur eines lutherischen Chorals angepaft, so daB
\\)/b' .sche Segmente zu je 4-5 Takten entstehen. Men-

@'b" ssohn vertont den Choral syllabisch und in einem

.iomorhythmischen Satz.

David Brodbeck, ,,A Winter of Discontent: Mendelssohn and the Ber-
liner Domchor”, in Mendelssohn Studies, hg. v. R. Larry Todd, Cam-
bridge, Cambridge University Press 1992, S. 2.

Ibid., S. 11, FuBnote 22.

Ibid., S. 4.

Ibid., S. 15, FuBnote 28.

Briefe aus den Jahren 1830-1847 von Felix Mendelssohn Bartholdy,
hg. von Paul Mendelssohn Bartholdy und Prof. Dr. Carl Mendelssohn
Bartholdy, Leipzig, Hermann Mendelssohn 1878, S. 250.

Zu den Fehlern im Manuskript siehe den Kritischen Bericht.

Brodbeck, op. cit., S. 15. Im Jahre 843 hatten Lothar, Ludwig und Karl,
drei der vier S6hne Kaiser Ludwigs A~~~ —-~- '~ \lertrag von Ver-

v oew N

N o

dun unterzeichnet. Mit diese ~htkampf,
der nach dem Tode des fr nt war.
Die Aufteilung des Franke \ar mit
der Kaiserkrone erbte, ur West-
reich, das an Karl fiel, u Jwig

erhielt, legte den Grundst
reich und Deutschland.

8 Der Text im heutigen Ev
Zeilen von dem von Me
quelle Mendelssohn benu
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Entsprechend der lutherischen Choralfassung ist Herr Gott,
dich loben wir in finf Abschnitte gegliedert, die im Auto-
graph durch Doppelstriche voneinander abgesetzt sind:
1) Herr Gott, dich loben wir”, 2) ,Dein géttlich Macht
und Herrlichkeit”, 3) ,Du Koénig der Ehren Jesu Christ”,
4) ,LaR uns im Himmel haben teil”, 5) , Taglich, Herr Gott,
dich loben wir*.

Die fiinf Satze haben musikalisches Material gemeinsam
und sind durch die Wiederholung von Abschnitten der
Choralweise in verschiedenen Kombinationen verbunden.
So haben beispielsweise die erste Zeile von Satz 1 (, Herr
Gott, dich loben wir”, T. 1-4) und die Eingangszeile von
Satz 5 (, Taglich, Herr Gott, dich loben wir”, T. 189-193)
ein gemeinsames Motiv. Die zweiten Choralzeilen dieser
beiden S&tze unterscheiden sich zwar voneinander (T. 5-8
bzw. 194-198), doch entspricht die zweite Zeile von Satz 5
der zweiten Zeile von Satz 3 (,Du Koénig der Ehren Jesu
Christ”, T. 110-114). Es entsteht so ein Netz aus wieder-
kehrenden melodischen Abschnitten, das dem Werk eine
musikalische Einheit verleiht und die allen Satzen zugrunde
liegende Botschaft von Preis und Dank unterstreicht.

Eine modale Choralweise mit der harmonischen Sprache
der Mitte des 19. Jahrhunderts zu verbinden, stellte fir
Mendelssohn eine besondere Herausforderung dar. Es
war allerdings nicht das erste Mal, daB er eine kirchen-
tonartliche Melodie harmonisierte. In der Kantate O
Haupt voll Blut und Wunden (c. 1830) hatte er die moda-
le Mehrdeutigkeit der Choralweise kompositorisch vielsei-
tig ausgenutzt.9 Vermutlich war er sich bewuft, dal Herr
Gott dhnliche Maéglichkeiten fir modale Schwankungen
und die Verschleierung der tonalen Richtung bot. Ein auf-

fallendes Beispiel befindet sich in Satz 2 (,Dein gottlich

Macht"). Der Satz zitiert jeweils sechsmal zwei Choralz/
len, die gewshnlich so harmonisiert werden, daB sie en.
weder in G-Dur (T. 63, 71, 79) oder in C-Dur (T

104) enden. In Takt 83—87 aber wendet sich -

zung nach einigen scharfen Reibungen uner.

e-Moll (T. 87), wobei — verglichen mit den

Schltissen — sowohl die Tonika E als » auch
geschlecht neu sind.

: . b@
An manchen Stellen des Aute BN
Harmonisierung der letzte- ) Q,((\ -h-
traglich geandert, um ar \,QO nden
als in friheren, dhnlich T & um der

) Q} ,ehen, diein
& -gen liegt. Die

Gefahr einer harr
den zahlreicher

Choralzeilenen @ ' w. \ Ok ~adenzin G-Dur
oder C-D & _n einige ungewshn-
liche P . Q~ _eugen, die an die Poly-
pho ro = Qg 1 (z.B.T. 12, 29-34, 136—
. <
o
‘ N
o > uch stilistische Elemente barocker
ark X 1 auf: so endet beispielsweise der
L r X" upwohl er in e-Moll begonnen hat. Den
Tie: 20 die-SchluB, der in engem Zusammenhang

mit de ¥~ ucken Choralbearbeitung steht, hat Mendels-
sohn vielleicht den Choralbearbeitungen J. S. Bachs
entlehnt.

Carus 40.124/07

Rudolf Werner hat die sich standig wandelnden Harmo-
nien als Folge davon gedeutet, daB Mendelssohn die
Arbeit als langwierig und unerfreulich empfand:

Er bemiiht sich offensichtlich; stilgerecht zu harmonisieren,
doch gelingt es nicht immer; Septimen-Akkorde laufen unter.
Die drohende Monotonie sucht er durch reichste Abwechs-
lung in der Harmonisierung wie in der Farbengebung und
durch ZeitmaRB-Differenzierungen zu beseitigen. Auch in
sechsmaligen Wiederholungen gleicher Zeilen (wie im 2. und
3. Vers) bringt er stindig neue Harmonieen [sic].10

Meine oben dargestellten Beobachtungen lassen mich
hingegen vermuten, da Mendelssohn versuchte, die ver-
schiedenen, mit geistlicher Musik assoziierten Komposi-
tionsstile wachzurufen und auszunutzen, die innerhalb der
musikalischen und formalen Beschréankungen durch die
Bestimmungen Friedrich Wilhelms IV. iberhaupt nur még-
lich waren. Diese Hypothese wird bestarkt, we: Yerr
Gott, dich loben wir mit den beiden friib- - m-
Vertonungen von Mendelssohn vergleir’

von 1826 fur Soli, vier- bis achtsstimr

continuo sowie der Komposition é

men und Chor mit Begleitung ‘230
von 1826 liegt der lateinisch” - Q}\ -
die englische Version des ™ 4 o ani-
schen Gottesdienstin ! nae O Werke
sind musikalisch f- N d .den den
Choralton nicht he, O 4le Abschnitte
enthalten, so * o0 & nicht so streng
durchgeha' Her. - @O sen wir. Sie enthal-
ten auch - sse & ~ontrapunkt mit fein-
" o A o
gear! Tita. .15 — also Kompositions
ter "y “Menc ({3’ chétzte, die aber in Herr
Ge Q) . Das Te Deum von 1826 ist in

-

r O¥ clls zwei oder drei Zeilen des
2r auf das ganze Stiick ausgedehnt

\\' .rend das Te Deum von 1832 zwar keine

0Q _nthélt, aber doch durch Tempowechsel

~ Q Abschnitte andeutet. In beiden Vertonungen
XX mponist frei und einfallsreich harmonische Mit-
NV . Chromatik eingesetzt, und beide zeugen von

<<,4 er struktureller Abwechslung und Komplexitat. Sie
x® -sen ahnen, wie Mendelssohn Herr Gott, dich loben wir

héatte vertonen kdnnen, wenn er von den kéniglichen Be-
schrankungen frei gewesen ware, denen er 1843 gegen-
Uberstand.

Herr Gott, dich loben wir wurde am 6. August 1843 in
einem Festgottesdienst im Berliner Dom unter der Leitung
des Komponisten, von Kanonenschussen begleitet, urauf-
gefiihrt.11 Teile des Werkes benutzte Mendelssohn wieder
fur die Gottesdienstmusik des ersten Weihnachtstages und
des Neujahrstages im Dom.12 Mitte 1844 gluckte es ihm
schlieBlich, sich von seinem Amt als Generalmusikdirektor
zu befreien, und wenig spater — 1845 — ent<chlofB er sich,
einige der Kompositionen 7 ©1843

9 Felix Mendelssohn Bartholdy
R. Larry Todd, Madison, A-F

10 Rudolf Werner, Felix Menc
Universitat Frankfurt am Mz

1 Ibid., S. 111.

12 Brodbeck, op. cit., Tabelle 1..
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komponiert hatte. Doch Herr Gott wahlte er dazu nicht
aus, und das Werk geriet in Vergessenheit.3 Vielleicht hielt
der Perfektionist Mendelssohn das Werk fur unwirdig,
war es doch das Produkt von nur drei hektischen Arbeits-
tagen. Vielleicht trifft aber auch Brodbecks Vermutung zu:

+-.. Mendelssohn's reluctance [to publish works from the
Domchor season such as Herr Gott] stemmed from a sense
that in these works his own stylistic inclinations had been too
.compromised” — by the demands of the king, the clergy, and
influential men..."14

Der schwermiitig dtherische Klang des Chorals a8t heute
nichts mehr von seiner komplexen Geschichte ahnen.

Herausgeberin und Verlag danken der Biblioteka Jagiel-
lonska in Krakau fur die Bereitstellung eines Mikrofilms des
Partiturautographs und fir die Erteilung der Editions-
genehmigung und die Erlaubnis zum Abdruck der Facsi-
milia. Die Herausgeberin dankt ferner Frau Joy Calico,
Herrn Akira Ishii und Herrn Andrew Unsworth (Durham,
North Carolina, USA) fir ihre Hilfe bei der Vorbereitung
des Manuskripts zu dieser Ausgabe, die Herrn Professor
R. Larry Todd von der Duke University, North Carolina, in
Dankbarkeit gewidmet ist.

Durham, NC/USA, Juni 1996 Roe-Min Kok
Ubersetzung: Barbara Mohn
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13 |bid., S. 31.
14 |bid., S. 31-32.
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Foreword (abridged)

Herr Gott, dich loben wir was written in 1843, during
Mendelssohn's tenure as Generalmusikdirektor to the
court of Friedrich Wilhelm IV. His Majesty had gathered
the most outstanding German artistic talent in his court
soon after his coronation in June 1840.1 This period coin-
cided with the King's desire to encourage congregational
participation in the music of the Lutheran service. Friedrich
Wilhelm IV had even decreed that there should be eccle-
siastically proper instrumental accompaniment for church
music:

In order to prevent misunderstandings | stipulate once again
that for church music [as listed in No. 11 no wind instruments
(other than trombones, etc.) are to be used.2

Mendelssohn had several reservations about the royal
appointment,? and the autumn of 1843 was a busy time
for him as he shuttled between Berlin and Leipzig, where
he maintained an active schedule at the Gewandhaus. Not
at all satisfied with the ambiguous promises regarding his
royal duties made by the Under Secretary for the Royal
Household, Ludwig von Massow, Mendelssohn not sur-
prisingly reacted with irritation to his brother, Paul, when
the royal commission for Herr Gott arrived on July 14, to
be fulfilled ,,so schnell als moglich” [as soon as possible].4

This commission was for a Berliner Domchor service on
August 6, 1843 to commemorate the founding of the
German Reich.5 There is some evidence of hastiness and
perhaps of irritation, even, in the autograph of Herr Gott.
The commission arrived on July 14, 1843 and the last page
of the autograph is dated July 16, 1843 in the composer's

hand. Clearly, the work was composed (or rather, harmo-

nized) at great speed, which would account for sever
mistakes in the autograph, including, for example, wron,
clefs, and custodis on wrong lines of the staffs.6

The Lutheran version of the Latin Te Deum i.
praise often used as a song of thanksgiving t.
victorious event, sacred or secular. T ‘iona"
performed in alternatim fashion, wi*’

versets alternating with choral - ne bq}
ensembles could also be emp! N
larly on festive occasions. TF Q,((\ e
Deum is in a fourth-moc '\.QO ithe
as final, B-b as the ambi. Lo Q’A& reciting
note. Mendelssoh” > nmand to

avoid wind instr ©. 8\ _s: the chorale

is scored for dc | ' hc L .1es, organ and
four-part - & .ordal homophonic
texture \\)0 e original, nonmetri-
cal p’ ;o . QO%(\ .y fitted, more or less, to
- 2O rase structure, in melodic
> ars each. In traditional style,

"h. rz}\ aternates tutti sections (choruses,

St o «d organ) with antiphonal treatment

o > X .es. Divided into five movements demar-
cate &0 bars in the autograph, 1) “Herr Gott, dich

loben v ¥~ _) “Dein gbttlich Macht und Herrlichkeit,” 3)
“Du Korug der Ehren Jesu Christ,” 4) “Lal uns im Himmel
haben teil," and 5) “Téglich, Herr Gott, dich loben wir",

Carus 40.124/07

the entire piece is a network of melodic segments repeated
in various combinations. Thus musical unity is achieved
thoughout the chorale; a unity that underlines the mes-
sage of thanksgiving and praise common to every move-
ment.

The question of harmonizing a sacred modal melody in the
context of the harmonic language of the mid-19th century
presented a special challenge for Mendelssohn. It was not
the first time he had harmonized a modal melody; for
example, in the cantata O Haupt voll Blut und Wunden
(ca. 1830), he had capitalized on the modal ambiguity of
the tune.” Probably he was cognizant of similar possibilities
in Herr Gott. There are several examples of modal mixture
and the obscuring of tonal direction in the chorale setting.
One striking example is in movement 2 (“Dein gottlich
Macht"). The movement repeats two melodic - six
times, usually harmonized to end on either : s
63,71, 79) or C-major (bars 95 and 104"

present a fresh harmonization the’

sounds and ends unexpectedly on » é

87 (both the tonic E and the m’ %QO
context of the other endings* Q}\ .
naturalized in quick succes” o S pin
bars 202-203). These t- ~ate & bund-
effects reminiscent c” oh U7 addition,
Mendelssohn rec- “e b. . the chorale
tradition. For - - to (& he piece is in
E-minor (b7 - “e ' .5 in E-major (bar
237),aTie e @ aps borrowed from
the B~ diti. \\\0 es of J. S. Bach.
2
Ru. ) reted these ever-changing

my 2 .edom on Mendelssohn's part;8
O, analysis, however, | would suggest

“ was trying to evoke and utilize various

oQ sonal styles that fell within the musical

~ o onstraints that Friedrich Wilhelm IV had
0" rhaps the strongest evidence of this hypothesis
+ O rrom a brief comparison between Herr Gott, dich
N\ wir and the two other, earlier Te Deum settings by
_ndelssohn: one in 1826 for solos, four-to-eight-part
mixed voices and basso continuo; and the other in 1832
for solo voices and a chorus accompanied by the organ.
Overall, these two Te Deum settings exhibit a free and
imaginative use of counterpoint, harmony and chromati-
cism, and contain rich displays of textural variety and com-

1 David Brodbeck, “A Winter of Discontent: Mendelssohn and the Ber-
liner Domchor," in Mendelssohn Studies, ed. R. Larry Todd (Cambrid-
ge: Cambridge University Press, 1992), p. 2.

Ibi

woe W
o

ibid.,' p. 15.' The treaty of Verdu~ "vears

earlier (in 843) by the brother the
four sons of King Louis the Pi
6 For details on the location of | he

Kritische Bericht.

Felix Mendelssohn Bartholdy

Larry Todd, Madison: A-R Ed

8 Rudolf Werner, Felix Menc
Ph.D. dissertation Universita
1930), p. 111.

~
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plexity. They offer a glimpse, perhaps, of what Mendels-
sohn might have written for Herr Gott, had he been free of
the royal restrictions he had faced in 1843.

Herr Gott, dich loben wir was premiered on August 6,
1843 at a special cathedral service under the composer's
baton in the Berliner Dom, accompanied by a cannonade.?
Parts of the work were later re-used by the composer in his
music for the First Day of Christmas and for New Year's
Day at the Dom.10 Mendelssohn finally managed to resign
from his royal appointment in the middle of 1844 and a
little later, in 1845, he considered publishing some of the
works he had composed for the 1843 season. However,
Herr Gott was not selected for this undertaking.1 In fact
the chorale sank into oblivion amongst the composer's
manuscripts. There could have been several reasons for
this. Perhaps Mendelssohn, the perfectionist, deemed the
work unworthy, the results of only three hurried days of
work that were best forgotten. Perhaps, as Brodbeck
suggests,

... Mendelssohn's reluctance [to publish works from the
Domchor season such as Herr Gott] stemmed from a sense
that in these works his own stylistic inclinations had been too
‘compromised’ — by the demands of the king, the clergy, and
influential men ...12

The hauntingly ethereal sounds of the chorale today bear
no marks of its complex past.

The editor and publisher acknowledge with gratitude the
assistance of the Biblioteka Jagiellofiska in Krakow for pro-
viding a microfilm copy of the autograph and the
permission to publish Herr Gott, dich loben wir for the first
time and to reproduce two pages from the autograph. T’
editor is also most grateful to Ms. Joy Calico, Mr. Akire

and Mr. Andrew Unsworth (Durham, North Caro,
USA) for their help in the preparation of the ma’

this edition. It is dedicated with gratitude

R. Larry Todd of Duke University, North Ca:

Durham, NC/USA, June 1996 "
°
' &
a
, ((‘\\0
. <
Lo
NS
N
\‘2;
2
) '\\(\
O‘k
e
60
QO
<
)
5
N
NN
\)'2)-
N
Q&
N
. P
o ¥ 1.
10 Bre  eck, op. cit., Table 1.2, pp. 17-18.
1 Ibid., p. 31.

12 Ibid., pp. 31-32.
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Avant-propos (abrégé)

Le choral Herr Gott, dich loben wir (« Seigneur, nous te
louons ») a été écrit en 1843. Il avait été commandé pour
le choeur de la cathédrale de Berlin alors que Mendelssohn
était Generalmusikdirektor a la cour de Friedrich Wilhelm
IV de Prusse. Peu aprés son accession en juin 1840, le roi
avait attiré a sa cour de remarquables personnalités du mi-
lieu des arts.? Il se consacra ces années-la a la réforme de la
musique du service luthérien dans le but de faire participer
plus activement la communauté a la musique d'église. Il
ordonnera méme que ne soient utilisés dans le service divin
que des instruments adaptés au caractére de la musique
sacrée

Pour éviter des malentendus, j'ordonne et réitére en outre
que ne soit utilisé aucun instrument a vent / “hors des
trombones etc.) dans la musique sacrée me | para-

graphe 1.2
pour Mendelssohn qui devait - é
Berlin et Leipzig ou il travai” . \fb‘?o B
horaire particuliérement - - ‘ & .on-
sidérait avec sceptici . o oserlin3
Mécontent des pror vag. o\ .vaient été
faites au sujet de “ “r ¢ < mMministre de
la Maison dr ig O v, Mendelssohn
exprima sa’ le \)(»Q’ . frére Paul lorsque
la comr co. ' ,\Q,E) .1err Gott, dich loben

wir ar”’ veo ‘OQ’ 10N « aussi vite que pos-

sik’ 7 7;\
. *\d faite pour un service religieux
e, O¥ .athédrale de Berlin le 6 aotit 1843 &
imémoration du millénaire de I'Empire
Q\\ ianuscrit autographe porte des traces de la

(O elle il fut rédigé et peut-étre méme de la

- volonté du compositeur. Ce dernier, qui avait
> _.ommande le 14 juillet 1843, ne mit que deux jours

L'automne de I'année 1843 fut v

.

’b\~\> t'achever comme I'atteste la date du 16 juillet inscrite
Q7 ¢ la demniere ligne de notes du manuscrit. L'ceuvre fut

donc congue dans la plus grande hate, ce qui explique
certaines fautes dans le manuscrit autographe, telles que
fausses clefs ou custodes placées sur la mauvaise ligne.6

Herr Gott, dich loben wir, version allemande de Martin
Luther du Te Deum latin, a souvent été utilisé en remer-
ciement d'une victoire a d'occasions civiles que religieuses.
Traditionnellement, on I'interprétait avec alternance, le
chant grégorien ou des versets joués a I'orgue alternant

David Brodbeck, « A Winte
liner Domchor », dans: M
bridge, Cambridge Unive
Ibid., p. 11, note 22.

Ibid., p. 4.

Ibid., p. 15, note 28.
Ibid., p. 15. En 843, troi¢
Lothaire, Louis et Charle:
Pour les fautes dans le m
tion.

‘the Ber-
!, Cam-

(SRS

o
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avec des passages choraux polyphoniques. Lors de festi-
vités particulierement importantes, on utilisait souvent des
groupes instrumentaux jouant en alternance antiphonale.
La mélodie du choral du Te Deum est située dans le qua-
triéme ton, I'hypophrygien avec I'ambitus Si-si, la note fi-
nale sol et La comme ton de récitatif.

Mendelssohn suivit a la lettre le décret royal et n'utilisa
aucun autre instrument & vent en dehors des trombones ;
le choral est écrit pour double cheeur, quatre trombones,
orgue et un ensemble a cordes en quatuor. Mendelssohn a
mis en musique le texte du choral de fagon syllabique et en
utilisant un mouvement homorythmique. Loriginal du
choral qui n'est pas métrique est réalisé ici de fagon métri-
que et est plus ou moins adapté a la structure d'un choral
luthérien de sorte que des segments mélodiques appa-
raissent toutes les 4 ou 5 mesures. Mendelssohn oppose de
fagon traditionnelle des parties en tutti de checeurs, trom-
bones, cordes et orgue a des passages ou de plus petits en-
sembles jouent en alternance antiphonale.

Herr Gott, dich loben wir est divisé en cinq parties sépa-
rées dans le manuscrit par des doubles barres : 1. « Herr
Gott, dich loben wir » (Seigneur, nous te louons), 2. « Dein
gottlich Macht und Herrlichkeit » (Ton pouvoir et ton
regne divins), 3. « Du Konig der Ehren, Jesu Christ » (Toi,
Seigneur de Gloire, Jésus Christ), 4. « LaB uns im Himmel
haben teil » (Laisse nous entrer dans ton Royaume),
5. « Taglich, Herr Gott, dich loben wir » (Chaque jour,
Seigneur, nous te louons). L'ceuvre entiére est un réseau de
segments mélodiques qui se répetent dans diverses combi-
naisons et conférent au choral une unité musicale souli-
gnant dans tous les mouvements le message de remercie-
ment et de louange qui est la base de I'ceuvre.

Unir un choral de type modal au langage musical du milie,
du XIXe siécle signifiait pour Mendelssohn un défi

lier. Ce n'était pourtant pas la premiére fois qu”

sait une mélodie écrite en un mode grégori

cantate O Haupt voll Blut und Wunden (vers

avait utilisé de fagon variée I'ambiguité ‘ale

Il était vraisemblablement convair . w \f
. R o e

offrait les mémes possibilités. Il y AUS R

du choral de nombreux exen RN

la direction tonale est voilé~ ) Q,((\ ué

dans la deuxieme part’ Q\.QO ). Le

mouvement cite & six re & gui sont

harmonisés de tel' '2} .en Sol ma-

jeur (mesures 67 ' ~\<§3 .mesures 95 et

104). Maisdan: | ' »su - OJ‘ _.ionisation se di-
rige de fa- & rtes frictions vers Mi
minev” \\50 .de mineur sont tous les
deu: o ~ QOQ’ ¢ avec les autre fins.
‘ \s\\?;& -es moyens des effets sonores
le. " .nonie de la Renaissance. D'autre
Jlise Q,O\ :nt des moyens stylistiques provenant
a uns de chorals : C'est ainsi que le choral

T
finiu Q"SO :ur bien qu'il ait commencé en Mi mineur,
unefin ¥ crce de Picardie qu'il a peut-étre emprunté a la
tradition paroque de I'adaptation de choral, surtout chez
J.-S. Bach.

Carus 40.124/07

Rudolf Werner voit dans ces harmonies changeant per-
pétuellement la preuve que Mendelssohn considérait ce
travail comme laborieux et ennuyeux.8 Suite a mes
observations ci dessus mentionnées, je suppose plutot que
Mendelssohn a essayé d'évoquer et d'utiliser les différents
styles de composition associés a la musique sacrée qui pou-
vaient étre encore possibles dans le cadre des prescriptions
musicales et formelles imposées par Friedrich Wilhelm V.
Cette hypothése serait confirmée par la comparaison de
Herr Gott, dich loben wir et des deux Te Deum que Men-
delssohn avait écrits précédemment, le Te Deum de 1826
pour soli, chceurs de quatre & huit voix et basse continue
ainsi que celui composé en 1832 pour voix solo et chceur
avec accompagnement d'orgue. Les deux compositions
font un usage libre et riche en idées du contrepoint, de
I'harmonie et du chromatisme et font preuve d'une grande
variation de structure et de complexité. Elles une
idée de ce qu'aurait pu étre le Herr Gott, d’ si
Mendelssohn n'avait pas di suivre les re-’

les il fut soumis par le roi en 1843. é
So

N
e

0(,; aent
1 ft,‘ T parties

- ¢ Jlelepre-

" O cudel'année
libe \)(»Q’ s fonctions a la
@ décida de publier
e & tes en 1843. Mais il

2 h “horal tomba dans |'ou-
A, ((\7’ «ectionnisme est connu, a
Q) avre qui n'était le produit que

O anate n'était pas digne d'étre im-
sition émise par Brodbeck est peut-

Herr Gott, dich loben wir fut ~
office divin le 6 aoit 1843 3 " -
direction du composite
de coups de canon.?
de I'ceuvre pour les a
mier jour de No#’
1844, Mende'
cour et, ur
quelquec
laisse
bli
pe.

{-rb

“

Vo
0

far

N
° - -
_r «e Mendelssohn [a publier les ceuvres écrites
\o(\ aédrale de Berlin comme le Herr Gott] vient de I'im-
/5& . d"avoir trop « compromis » dans ces ceuvres ses pro-
’b\~\> .nclinations stylistiques pour satisfaire aux exigences du
N7 du clergé et des hommes influents ...12

Aujourd’hui, la sonorité mélancoliquement éthérée du
choral ne laisse rien deviner de sa complexe histoire.

L'éditrice et la maison d'edition remercient la Biblioteka
Jagiellonska de Cracovie pour avoir mis a disposition un
microfilm du manuscrit autographe de la partition et pour
avoir autorisé I'édition et les facsimilés. Je dédie cette édi-
tion a R. Larry Todd, professeur & la Duke University de
Caroline du Nord, avec tous mes remerciements.

Durham, NC/U.S.A., juin 1996 Roe-Min Kok
Traduction : Jean Pierre Méniére

Felix Mendelssohn Bartholdy
R. Larry Todd, Madison (A-R
8 Rudolf Werner, Felix Mendel
sertation Francfort-sur-le-M:
9 Ibid., p. 111.
10 Brodbeck, op. cit., tableau 1
1 Ibid., p. 31.
12 |bid., 31-32.
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Herr Gott, dich loben wir

horal
Chora Felix Mendelssohn Bartholdy

1. Herr Gott, dich loben wir 1809-1847
_ Tempo del coralea e ~m a P . . ~
Tlrombone I = = ! 1 i 1 ; I T
alto
i e ~ N " ~
Trombone 11— | i —s——F——H et
alto ¥ T I I T I T
f 0 -
Trombone IIT ) = © © 2 - v
tenore . f I ! 1 1 T t =
f A L ~
Trombone IV T ; f } 1
basso + i - = e = & =
K K T I I I
& — —— e
Violino I % { i T — :" = z
T T -
H f | ~ —
L. 7 T I T t T i t =
Violino IT g £ 1 I 1 T o = =i !
=i =i #z
=L - é
. n 1 N
Viola Be 2 B .
Yy T I I ; %QO F
f ) NG
Violoncello e ST ; T \—
Contrabbasso —+ T = z— e = s L —
K Fi T T T . ,&\)
’y—f e — O . _ —+ A
Soprano Lin F——a— ™ — — °
EIF . T T T 1 — >
Herr Gott, dich lo - ben wir. Her - Vit ()QJ Ken dir.
Lord God,  thy praise  we sing, L v s we bring,
A\l bt ————" R —— — =
to B et — i - I e = —— |
— B © 3 * o
° Horr Gott, dich lo - ben W . r— D) ir  dan - ken dir.
5 Lord God,  thy praise  we K : ((\ our  thanks we bring,
Cipdp S - e ® —
[CONE =7 s===c=—=—:=—_au S e —————
Herr Gott, dich  lo - B O Gow wir  dm-kem  dr.
Lord God,  thy praise \\ ‘ God, our thanks we bring,
£ Q I ~n
] . o — [— T )
Basso e - C e e e — !
= f Q - 2 1 f s |
N Herr Gott, dic O err Gott, wir  dan - ken  dir.
Lord God,  thy > Lord God, our thanks we bring,
yf ' - = . "
Sopano - el < = et
°
Herr ' PRI wir. Herr Gott, wir dan - ken dir.
Lord i _rais b@ sing, Lord God, our  thanks we bring,
n £ -Q ~ ~m
9 — . . N I T T t —T t T—t T T |
Alto % y & = e e ———— |
Q) T - e 1 e T ]
= . QO x 7 T
e . . X s - ben wir, Herr__ Gott, wir  dan - ken dir.
s) o Q’Q praise  we sing, Lord God, our  thanks we bring,
Oy N oY I m
= > ) T T T ——— — )
Tenore Y= —===x=—- S=== —
» O‘\\ dich lQ - ben vyir. Herr Gott, wir dan - ken djr.
< «,  thy praise  we sing, Lord God, our  thanks we bring,
Q) mn ! ~n
07 1 - o T —T i — T |
Bas’ (\0 T 2 - i T 1 — i 1 P T |
L e H f = f — Tox = 2 1 f = i
Q’Qo Gott, dich lo - ben wir. Herr Gott, wir dan - ken dir.
- Qo A God,  thy praise  we sing, Lord God, our  thanks we bring,
P
.\?)‘ I | ] ~n | )
AN t I 1 T3t ;
NFLiE=—="= T 1o
N %OQ,O‘ .‘f; J ~ o
= T
So et = —
O v f i i Ty
* Ber orgel heiBt f volles Werk ohne Mixturen u. Schnarrwerk; of heiBt einige 8' und ein Bordun 16'
im Manual mit sanftem Pedal und p heiBt eine oder 2 8fiiBige sanfte Stimmen im Manual allein.“
Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 9 min. . <
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Andante con moto
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2. Dein gottlich Macht und Herrlichkeit
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3. Du Konig der Ehren Jesu Christ
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4. Lafs uns im Himmel haben teil
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5. Taglich, Herr Gott, dich loben wir

189 Tempo come 1™ del corale
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Kritischer Bericht
1. Die Quelle

Mendelssohns Choral Herr Gott, dich loben wir erscheint
hier erstmalig im Druck. Die einzige Quelle zu diesem
Werk ist die autographe Partitur, die im Band 38/2 des
Mendelssohn-Nachlasses aufbewahrt wird, einer un-
schétzbaren Sammlung von Autographen des Komponi-
sten, die die Familie Mendelssohn nach dessen Tod der
Deutschen Staatsbibliothek zu Berlin tibergeben hat. Der
NachlaR befindet sich heute in zwei Bibliotheken: der
Grofteil wird in der Staatsbibliothek zu Berlin — Preufi-
scher Kulturbesitz (D-B) aufbewahrt; einige Bande — dar-
unter auch Band 38/2, der den hier vorliegenden Choral
enthdlt, — besitzt die Biblioteka Jagiellonska in Krakow
(PL-Kj). Bd. 38/2 umfaft 271 Seiten und enthélt Men-
delssohns Handschriften aus dem Jahre 1843, die in etwa
in chronologischer Reihenfolge gebunden wurden. Dem
Band geht ein Inhaltsverzeichnis voraus, das die folgen-
den Werke auflistet (alle Opuszahlen nach 72 sind
posthum zugeteilt worden): op. 96 und 94; mehrstimmi-
ge Lieder aus Op. 59, 88 und 100; Lieder aus op. 99 und
57, sieben Lieder ohne Worte aus op. 62, 67 und 85; der
Klavierauszug des Chores zu Athalia op. 74; zwei Sétze
aus dem Streichquartett op. 81; Harmonisierungen von
Psalmversen aus Psaltern des 16. und 17. Jahrhunderts,
der Mannerchor Gott segne Sachsenland, der anlaBlich
der Enthillung der Statue des Sachsenkénigs Friedrich
August in Dresden entstanden ist, der Choral Herr Gott,
dich loben wir, Harmonisierungen der Chordle Allein
Gott in der H6h sei Ehr und Vom Himmel hoch, die Or-
gelstimmen zu Psalm 2 (op. 78, 1) und zwei Chéren aus
Handels Messias, die Mendelssohn 1843 fir den Weih-
nachtsgottesdienst im Berliner Dom schrieb, sowie Nr.
aus den Sechs Spriichen op. 79.

Herr Gott, dich loben wir ist auf hochformatig
mit 16 Systemen notiert. Das Werk beginnt a

Il. Zur Edition

Die vorliegenden Erstausgabe folgt beziiglich der Schliis-
selung der Singstimmen modernen Geflogenheiten. Der
Klarheit des Notenbildes wegen sind fiir die Singstimmen
durchweg zwei Akkoladen a 4 Systeme verwendet wor-
den, obgleich Mendelssohn die beiden Chére in eine Ak-
kolade zusammengefaft hat. Wenn Instrumentalstimmen
im Autograph nicht notiert, sondern mit colle voci be-
zeichnet sind, so wurden sie in der Ausgabe ausgeschrie-
ben, wobei die Bogensetzung der Vokalstimmen auch in
die jeweilige Instrumentalstimme (ibernommen wurde.
Auch die dynamischen Angaben bei verdoppelten Stim-
men wurden ohne besondere Kennzeichnung analog
erganzt. Die StreicherbaBstimme, die im Orig’ un-
terster Stelle steht, ist unter die Violastimm-~ -

den.

durch Kursive und Dynamik ». \QSO
von Akzidentien folgt m ) 4 e
Vorsichtsakzidentien sir <tic, &’ a. Die
originale Schreibweir Texr (¥ ehutsam

Zusétze der Herausgeberin sind in -
gekennzeichnet: Bégen durch

modernisiert wo* NL ® o einzelnen
Abschnitte star 'ssL @7 .1zt wurden die
Textincipits en N im Autographen
wurden n °w Q}'\ der Komponist da-
durch on. \\ Jeranderte sie sind un-
ter merk (i\% Lurspr. gekennzeichnet.
\\\?\
\)’Zr
- o

.

OQ\\ Alto, B=Basso, Cb=Contrabbasso, Org=
o prano, T=Tenore, Trbo=Trombone, Va=Viola,
0" ello, Vi=Violino.

g

des Bandes und endet auf Seite 216; drei unbes. . \\>’b~ .se: Takt, Stimme, Zeichen im Takt (Note oder Pau-
Notenseiten (S. 196-198) gehen vorair  “echts @'b" emerkung.
der Seite 199 befindet sich das Akro~ . .
mir"), das Mendelssohn einem s ’ W b@\\'
voranstellte. Am linken obere~ R 1. Satz
der Hinweis auf den Kom & s
tausendjahrigen Bestehe \.Qo gust 1Trbl1-4 h'
1843. Darunter der or._ IV unter- 2 Trb11-2 d”
strichen: Choral. F Q} enaufder 17 0rg3-4 fis' fehlt
Seite steht eine Qo .N.B. Bei der 27 Org3-4 ais" im Manuskript nicht korrigiert
Orgel heitfvci e O‘\\ 4. Schnarrwerk; 50 Org 3-4 Ganze e
mf heifit =~ ’ & - 6'im Manual mit 52 Org1-2 Halbepause fehlt
sanfter O ver 2 8 fiiBige sanfte 55 A 1-4 Custos f*
Stim Qo etzte Seite, S. 216, tragt
lir* QOQ/ ig den 16ten July / 1843.
B 2. Satz
Ty X weils nur der héchsten Stimme
Di- & .dlen Stimmbezeichnungen mit An-  75-85S verse ‘e-

I P X~ unglauten: 4 Tromboni. (4 Systeme mit ben, -
(O \\f’% 1 F,-Schliissel), Violini. (2 Systeme mit G,- schlii
Schltis. ¥~ iole. (C -Schlssel), Chor | & II. (4 Systeme 77 Va3 as
mitC -, 3, C,- und F,-Schlissel), Organo (2 Systeme mit 77 Org 3-4 a
G,- und F,-Schlissel), Bassi (F,-Schlissel). 83 Org Vierte
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93 Vc

95 Va 3-4
102 VI

102 V13-4
102 Va 1-4
102 Org 1-4

102 Org 34
102 Vc 14
103 VII1-2
103 VI13-4
103 Va1-4
103 Org 1-4

103 Org3-4
103 Vc 14
104 VI 1-4
104 Va 1-4
104 Org 1-4
104 Vc 14

3. Satz
106 Trb 11 4

106 Trb 1113
106 Trb 111 4
136 VI 13-4
136 Va3-4
138734

138B3-4

138 Org3-4

138Vc 34
139A1-2
139B1-2
139 Org 1-2

139 Vc1-2
140 Trb 111 3-4
140 Trb IV 34
140 V1134
140 Va 1-4
1405 1-4
140A1-4
140T 14
140B 14

140

142 2
14"

aa

Viertel A, a, G, F

as

urspr. Viertel g’, Halbe g’

urspr. ¢”

urspr. e’

unteres System: Akkord ursp. mit A,
oberes System: Akkord urspr. mit a’
g' mit Auflésungszeichen

urspr. A

urspr. g' tbergebunden von T. 102
urspr. fis’

urspr. d’

unteres System: Akkord urspr. mit d,
oberes System: Akkord ursp. mit d’
urspr. fis’

urspr. d

g

h

Akkord G-h-d'-g’

G

a zusatzlich zu e’; a scheint jedoch
ausgestrichen worden zu sein

Akkord d—f-a

Akkord urspr. mit d—f

Custos e’

Custos ¢'

urspr. ¢’

urspr. A

unteres System: Akkord urspr. mit A
oberes System: Akkord urspr. mite’
urspr. A

urspr. e’

urspr. ¢

unteres System: Akkorc

oberes System: Akkord u

urspr. ¢

Custos ohne c¢i s’ .

Custos g ) &

Custosd” . (\b@

aimp S

urs” : Qg’

" o &Qv
Lo

O«\\ jtriche ausgestri-

7 pr. Akkord c-e

drspr. Akkord G-e
urspr. h
urspr. Akkord G-e
urspr. A
urspr.a’
urspr. e’
urspr. f'

144 T1-2
144 B 1-4
144 Org 3-4
144 Vc 3-4
144

145 A3-4
145 T 1-2
14573
145T 4

145 B 1-2
145 B 3-4
145 Org 1-2

145 Org 3-4
145 Vc 1-2
145 Vc3-4
146 A3-4
146 B34
146 Org 1-3
146 Org 3-4

146 Vc 3-4
147 A1-2
147 B1-2
147 Org 1-2

147 Org3-4

147 Vc
148 ~
17

Te
Q

R

178 T1-4

5. Satz

190 Trb |
195 Va

207 Vc3

urspr. Ganze cis’ und ¢', Halbe d’
urspr. Akkord f~d
urspr. Akkord d—d'-f'-a’
urspr. d
Fermaten und Taktstriche ausgestri-
chen
urspr. e’
ursp. ¢'-d’
¢ mit Auflésungszeichen
urspr. g
urspr. f
urspr. ¢
oberes System: Akkord urspr. mita-d’,
unteres System: Akkord urspr. mit f
Akkord urspr. c-c'-e'g’
urspr. f
urspr. ¢
urspr.a’
urspr. £
oberes System
unteres Sy~ s,
oberes © r R
urspr N\
ur ) \0(7
Haw (%
s T ®  urspr.mit G-g
Sys ()Q,b rd urspr. mit G-
g, v 39 wkord urspr. mit b
“sp. & salbe G
. (4
BEAN)
3
<
’Zy\\\% Akkord A-a—cis'—e’
O—\) .spr. A

- Ganzepause fehlt

é

urspr. h
urspr. G
urspr. e

Custos versehentlich d”

Halbe e' und Halbe f', beide unkorri-
giert

cis, nicht korrigiert
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