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Vorwort

Als Felix Mendelssohn Bartholdy Anfang November 1827
die Arbeit an der Motette Tu es Petrus op. 111 beendet
hatte, wandte er sich bald darauf der Kantate Christe, du
Lamm Gottes zu. Zum Weihnachtsfest 1827 widmete er
die Komposition seiner Schwester Fanny, was sie in einem
Brief an Karl Klingemann vom 25. Dezember erwéhnt. Fir
Rebecka, ihre jlingere Schwester, habe Felix eine Kinder-
symphonie komponiert, berichtet sie, ,fur mich hatte er
ein Sttick anderer Natur geschrieben, einen vierstimmigen
Chor mit kleinem Orchester tiber den Choral ,Christe, du
Lamm Gottes'. Ich habe es heut ein paar Mal gespielt, esist
ganz wunderschon”. Das Tu es Petrus lehnte sich bewuBt
an die durch Anton Friedrich Justus Thibaut vermittelte alt-
italienische Kirchenmusik an, im Christe, du Lamm Gottes
kehrte Mendelssohn zu seiner ihm eigenen Tonsprache
zurlick. So floR in Fannys begeistertem Urteil sicher auch
der von ihr empfundene Gegensatz mit ein, der zwischen
dem milden Wohlklang und der ausgewogenen Harmonie
der Kantate und der herben, dem Palestrinastil verpflichte-
ten Tonsprache der voraufgegangenen Motette besteht.
Zugleich aber charakterisiert es ihr eigenes, der Zeit ver-
haftetes Musikempfinden.

Das , Christe, du Lamm Gottes” Martin Luthers, als deut-
sches Agnus Dei eng mit dem Gottesdienst verbunden, bil-
det in Text und Melodie die alleinige Grundlage fiir Men-
delssohns Bearbeitung. Dreimal tritt der Cantus firmus als
zentrierende Mitte in Erscheinung, eingebettet in ein poly-
phones Gewebe, das seine Figuren aus der Choralmelodie
bezieht. Mendelssohns Studium Bachscher und Handel-
scher Chorwerke schldgt sich in den kontrapunktischen
Mitteln spurbar nieder, doch stellen sie fur ihn nur ein ke
struktives Element und eine Grundlage fur seine persc
che Aussage dar. Entscheidend bleibt der Grad de~ 'h,
einstimmung von kompositorischer Technik ur
Ausdruck, oder — wie er es einmal selbst fo’

die Mitteilung davon, wie ihm zumute war, «

sik schrieb: ,, Ich habe es geschrieben, \+1ie es mn a
war, und wenn mir einmal bei der °n -

geworden ist, wie dem alten Bac' TERS
ber sein. Denn Du wirst nicht m sir Q%
Brief an den Singer Eduar N1,
.daR ich seine Formen - QOQ' e ich
vor Widerwillen und XN schrei-
ben.” Hinter seine-- ™ Q" .wung uber-

kommener mur
vor allem das

) \(\'b _chniken steht
(\Qo n Ausdruck und

Aussage 711 a1 {

. Q
Die e QY .ce hat mit der Kantate des
17 ! Q/Qo (was gemein. Wenn die Be-

X0 wird, so deswegen, weil sie in
. ~{\,7’ orkommt. Unter ,Kantate” verei-
50 Y adert sehr verschiedenartige Formen
nst & er Bearbeitungen geistlicher Texte. Die
R > _n Christe, du Lamm Gottes und die gleich-
ble " setzung durch alle Teile legen eher die Be-
zeich. ' g ,Choralfantasie” nahe, in der auch der Hinweis
auf die freie Form des Werkes enthalten ist.

Die hier vorgelegte Erstausgabe der Kantate beruht vor-
wiegend auf einer Partiturabschrift des 19. Jahrhunderts,
die sich in der Hessischen Landes- und Hochschulbiblio-
thek Darmstadt befindet (Signatur: Mus. ms. 1579a). Zum
Vergleich konnte eine in der Deutschen Staatsbibliothek
Berlin unter dem NachlaB von Mendelssohn aufbewahrte
Abschrift herangezogen werden (NachlaB Mendelssohn
Band 21). Beiden Bibliotheken sei auch an dieser Stelle fur
ihr freundliches Entgegenkommen herzlich gedankt. Ein
Autograph der Kantate ist bisher in 6ffentlichem Besitz
nicht nachweisbar.

Die beiden genannten Abschriften weisen untereinander
geringfligige Abweichungen auf, zwischen der~~ sich der
Herausgeber entscheiden muBte. Die Mog’ ‘chin
einem oder anderen Falle seine Meinuns ~zu
machen, sollen die Kritischen Anmer!

besonderes Problem bildet die Bos é
der hier vorliegenden Form kar

tet werden. In der Neuausg- s \\'230
schrift, weil dort die Bog Q¢ der
Darmstadter Vorlage. © EIIN &' _sehen-
de Unterschiede zw’ Qe (_,7;\ nan wird
aus diesem Grun”’ N ~ e .chendirfen
als ein Phra- el und als einen
grundsatzli- w~ £ e sorgféltige Phra-
sierung f ru. @7 varist.

0
Dir ng 2 en, Oboen und Flsten zur
’ 'as .wmus kann sicher in das Be-
I \\’d tellt werden. Die Instrumentie-
g " en vor allem auf die Absicht und auf
.~ . Cantus firmus klanglich gegentiber
) men abzusetzen. Es bleibt eine Frage des
(_,O weschmacks, ob Oboe und Klarinette, wie
. 0(\ .1, alternativ eingesetzt werden, ob man sich auf
fﬁ}\ .« beiden Instrumente beschrénkt, oder ob die Bla-
QY .nzlich wegfallen. Sie leisten keinen strukturellen Bei-

<" g, sondern sind vor allem Ténung.

Darmstadt, Mai 1977 Oswald Bill

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 40.184)

Orgelauszug (Carus 40.184/03)

Chorpartitur (Carus 40.184/05)

Studienpartitur (Carus 40.188/"~

Violino | (Carus 40.184/11"
Violino Il (Carus 40.184/1
Viola (Carus 40.184/13)
Violoncello/Contrabasso (
Oboe (Carus 40.184/21)

Dieses Werk ist mit dem K
von Frieder Bernius auf Cl
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Quellenkritische Anmerkungen

Takt  Quelle Bemerkung

14 B Violine 2: kein &;
23 B Violine 2, letztes Achtel: kein &
27 D Violine 2, letztes Viertel: kein
30 B Violine 1, zweites Achtel: ¢2
31 B Violine 1: f2; Viola:
lereed
39 B Viola, zweites Achtel: g
43 B Violine 2, letztes Achtel: 2
52/59 B InstrumentalbaB: Haltebgen fehlen
78 D Alt, letzte Note: es’
B+D InstrumentalbaR, vorletztes Sechzehntel:
kein g
920 D InstrumentalbaR, letzte Note: D
91 B Violine 1, 6. Note: kein &
93 B+D InstrumentalbaR, zweite Note: kein
Violine 2, 3. und 11. Sechzehntel: kein b
29 B Violine 2: QO
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Foreword

In early November 1827 Felix Mendelssohn Bartholdy fin-
ished the motet Tu es Petrus op. 111 and turned his atten-
tion to the cantata Christe, du Lamm Gottes. The work
was dedicated to his sister Fanny for Christmas of that
same year, as she reported in her letter to Karl Klingemann
on Christmas Day. According to the letter Mendelssohn
had composed a Children’s Symphony for her younger sis-
ter Rebecka, but “for me he has written something of a
different nature, a four-part chorus with a small orchestra
on the chorale, ‘Christe, du Lamm Gottes'. | have played it
through a few times today and it is quite exquisite.”
Whereas Tu es Petrus had deliberately followed the style
of 16th century Italian polyphony to which he had been in-
troduced by Anton Friedrich Justus Thibaut, in Christe, du
Lamm Gottes Mendelssohn reverted to his own style of
composition. Some of Fanny's great enthusiasm for the
work may therefore be attributed to the stark contrast she
will have noticed between the suave harmonies of the can-
tata and the austere idiom of the motet that preceded it,
largely influenced by Palestrina. At the same time, how-
ever, it reflects her own and contemporary musical prefer-
ences.

Martin Luther's Christe, du Lamm Gottes is a German
metrical version of the Agnus Dei with strong liturgical
connotations. It is seen to be the entire basis of Men-
delssohn's arrangement. The cantus firmus appears three
times, as a polarising element, bedded in a polyphonic
web with thematic material drawn from the chorale
melody. The fact that Mendelssohn had been studying the
choral works of Bach and Handel is unmistakeable here }
the contrapuntal writing, but they served him only ¢
stimulus and a basis for his own personal mode of e+ ~re
sion. What remains decisive is the degree of »
between compositional techniques and pe
ance, or — as he himself once formulated it —
nication of his feelings at the time of cempositic =
written it according to my mood, ar 2w
the same mood as for old Bach, - SN
will clearly not believe that | ar ne
out any content, for the er N
would prevent me comp QOQ' <tter
to the singer Eduard [ X 3ehind
his endeavours to ~~* Q;A .orms was
primarily the de . Q& . of emotional
substance as k N N

‘ @)

The for ~‘\QQ/K 5 little in keeping with

the - . . Q.1 centuries. We have re-

tai o " »% , because it is described as

. x % e 19th century used the term

1 X®".c most diverse forms of mixed vo-

asc O works to sacred texts. However the

tC @ u Lamm Gottes is written in only one

, > .1g the same resources throughout, war-

ran )’ ription as a “chorale fantasia,” especially
since ?\, would indicate the free form of the work.

The present first edition of the work is based predominant-
ly on a score copy of the 19th century, housed by the Hes-
sische Landes- and Hochschulbibliothek in Darmstadt
(shelf no.: Mus. ms. 1579a). For the purposes of compari-
son a further copy was also used, deriving from Mendels-
sohn's estate, and housed by the Deutsche Staatsbiblio-
thek in Berlin (Mendelssohn's ‘NachlaB’, Vol. 21). The un-
dersigned is indebted to both these Libraries for their kind
assistance. No autograph copy of the cantata appears to
be held by any Library accessible to the public.

Both these sources contain minor discrepancies, leaving
the Editor to opt for one version or the other. T~~ Critical

Notes will make it possible for others to com~ nake
their own conclusions. The greatest pro* +of
slurs, and it is not intended that those -

considered as obligatory. The new e é
Berlin copy, since the slurs are m-

there than in the Darmstadt \75’0
considerable differences br & or
that reason it would se- 1St & e slurs
marked as any more narn. (Jq;\ _ting the
musical taste of th - *' o .ethat good
phrasingisacr an, Q}b .ce of the work.
The use ¢ ho. @b .0 double the Cantus
firmu< . ‘ca ¥ pe leftto the discretion
of - dua. N .ne instrumentation given
r ' ~th Qon that the Cantus firmus

sh, Y rand above the other lines. It is
e \)'2* «er — as recommended here — oboe
,~ _e used in alternation, or whether one
3\ itone of these instruments — or even omit
(_,0 .ments entirely. They are not structurally
. 0(\ wut do affect the ultimate sonority.
N

S
A tadt, May 1977 Oswald Bill

.<<, .nslation: Derek McCulloch
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Christe,du Lamm Gottes

Felix Mendelssohn Bartholdy
(1.) Andante 1809 — 1847
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(2.) Allegro moderato
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On CD with Kammerchor Stuttgart, conducted by Frieder Bernius (CV 83.204).
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Vorwort

Mendelssohns Kirchenmusik entstand in einer Zeit, die nicht
ohne Grund als ,, Zeitalter des kirchlichen Indifferentismus”
bezeichnet wird." Die schlichte Gebrauchsmusik, die zu Be-
ginn des 19. Jahrhunderts in der evangelischen Kirche zu
horen war, hatte weitgehend die Verbindung zur Liturgie
verloren. Eine Wende bahnte sich nur langsam an; moglich
wurde sie vor allem durch die Renaissance des Bachschen
Werkes, die als Teilerscheinung des musikalischen Historis-
mus fir Form und Ausdruck der neuen gottesdienstlichen
Musik bestimmend wurde. Mendelssohn, durch Zelter mit
Bachs Matthéuspassion vertraut geworden, von Thibaut in
Heidelberg auf die &ltere Vokalmusik als Ideal der ,wahren
Kirchenmusik* hingewiesen, fuhlte sich in seir~~ eigenen

kirchenmusikalischen Werken der historisier- “tung
verpflichtet. Davon zeugen seine A-car “tio-
nen von Psalmen, Hymnen und Bibe'

seine geistliche Musik mit Instrume é
Es ist erstaunlich, wie wenig - k\'z)QO .
kannt geworden ist. Eric‘’ Q¢ po-
sitionen, die nie gedr e & .. fallen
auch die Choralkar or ve. (_,7;\ acht fuhrt
Wemer finf Ke a. o ~ nm Gottes3,
O Haupt voll 1ac Q}b immel hoch, da
komm ich’ 5 Ul \)(’ .n Gott*, Ach Gott,
vom Hir eh @~ i wurden zwei weite-

re Ck . “de ¥ . aufgefunden: Wer nur
de ot 2\ -oer drei Strophen des Neu-

e .t vorgelegte Bearbeitung der
€. \\’d Jesu, meine Freude von Johann
T, O\) 2von Johann Criiger. Wahrend tiber

.~ athentische Mitteilung Mendelssohns

3\ sich firr die zweite nur Hinweise finden.

(_,O ie Musikhistoriker H. Barbedette erwéhnt in

. .ndelssohn-Biographie’ eine Kantate Jésu ma

X itate 4 4 voix et orchestre, 1828; und Mendelssohn

XY ¢ spricht in einem Brief an seinen Freund Karl Klinge-

.ann von ,zwei geistlichen Musiken"8, von denen eine

die im Jahre 1827 entstandene Kantate Christe, du Lamm

Gottes gewesen sein konnte, wahrend mit der zweiten

moglicherweise die hier vorgelegte Bearbeitung von Jesu,
meine Freude gemeint war.

Das Autograph der hier vorgelegten Kantate wurde im
Jahre 1962 auf einer Auktion in Marburg von der New-
berry Library, Chicago, erworben und 1966 im Faksimile
fur die Mitglieder der Bibliotheksgesellschaft reproduziert.
Im Vorwort weist Oswald Jonas, University of California,
darauf hin, daB dieses Werk als ausgezeichnetes Beispiel
fur die Anwendung alter Stilmittel im Geiste nachschopfe-
rischer Neugestaltung anzuseb~~ ' =R mit dem so

entstandenen Werk dac ad der
nachfolgenden Genera N

|
Mendelssohns Choral J ,\ \ D
chester, so die Titelsei | /%
chorsatz tiber die erstt | !

| |
Kirchenliedes. Mit der T h
wonnenen Orchesterei.
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ralzeilendurchfiihrungen, mit den thematischen Orche-
stereinwiirfen entsteht eine Gesamtform, die der Struktur
eines Bachschen Kantatensatzes entspricht. Jonas weist
darauf hin, daB Mendelssohn sich in den 1820er Jahren
eingehend mit Bachscher Chormusik beschaftigte, dafl er —
nach dem Zeugnis des Schauspielers Eduard Devrient® —
einen eigenen Chor leitete, mit dem er selten gehorte
Werke erarbeitete. DaB ihm Bachs Motetten schon aus
den Chorstunden Zelters bekannt waren, scheint gewiB.
Seit dem Jahre 1812 gehort Bachs Jesu, meine Freude zum
~regelmaBigen Arbeitspensum* der Berliner Singakade-
mie." Die Polyphonie der Bachschen Motette inspirierte
den imitatorischen Instrumental- und Chorsatz in Men-
delssohns Choral. Die Versetzung der Zeile , Gottes Lamm,
mein Brautigam” nach Dur erinnert an die Bachsche Ver-
tonung der gleichen Melodiezeile zu den Worten , Gottes
Macht héalt mich in acht”. (Ein &hnlicher Kontrast zeigt sich
auch in der gleichnamigen Orgelbearbeitung BWV 713.)
Wie sehr sich Mendelssohn in seiner geistlichen Chormusik
dem Thomaskantor als seinem Vorbild verpflichtet fuhlte,
zeigen auch die Buchstaben ,H.D.m." (Hilf Du mir) am
Rande der ersten Partiturseite; sie entsprechen dem ,,J.J."
(Jesu Juva = Hilf, Herr Jesu), mit dem Bach oftmals die
Niederschriften seiner Kompositionen begann.

In einer Zeit, die im Einfachen und LiedmaRigen das fur die
Gemeinde , Erbauliche” sah," fand Mendelssohn, Bach-
schen Vorbildern folgend, einen neuen Weg zur Cho-
ralkantate, auf dem ihm erst viel spater Heinrich von
Herzogenberg und Max Reger folgen sollten.

Stuttgart, im November 1978 Willi Schulz.
&
N
§
N
R
\Q;
2
O
S EE— N
" Friedrich Blume, R (\QO Potsdam 1931,
S.153ff.
2 Die Musit & 9, Kassel 1961, Sp. 82.
3 Erstaus \\)0 . oeim Carus-Verlag.
4 Erstr L &
5 Ner
R & issohn Bartholdy und die Musik
R 969,5.211.
’b\{\' ssohn Bartholdy. Sa vie et ses ceuvres,

Jidel Q,Q\ sfwechsel mit Legationsrat Karl Klingemann,

a -
9 . (_)Qg" 2 Erinnerungen an Felix Mendelssohn Bartholdy,

Lei. >

06 sa ¥ ann, ,Die Bachpflege der Berliner Singakademie”, in

Bach-Ja...ouch 1928, Leipzig 1929.
" G. Feder, ,Die protestantische Kirchenkantate”, in Die Musik in Ge-
schichte und Gegenwart, Bd. 7, Kassel 1958, Sp. 604.
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Zur Edition

Der hier vorgelegten Neuausgabe der Choralkantate Jesu,
meine Freude von Felix Mendelssohn Bartholdy liegt zu-
grunde das in der Newberry Library, Chicago, aufbewahrte
Partiturautograph mit der Datierung Berlin d 22 Jan 1828
auf der letzten Partiturseite (Signatur: Case MS VM 2.1
M 537). Fur die Uberlassung eines Mikrofilms und fir die
freundlich gewahrte Publikationserlaubnis sei der New-
berry Library, Chicago, verbindlich gedankt.

Abweichungen der Neuausgabe von der autographen Partitur:

é

Takt.Note Stimme Leseart der Quelle
23.1-4 Violino 2 ohne Bindebogen und Star~ ' ~-
Punkte
46-47 Alto Textunterlegung:
IE mei - -
50.5 Bassi ohne 2 \75’0
58-100  alle Stimmen Wier' o
ar ~ o e
em. NS
tenCr (¥ ange-
. L]
985 Bassi 4 &
121.2 Bas- 0(;
130.6 v ¢ RS
143.2 is o’
157.1-4 J. 7 QO .0-Punkte
159 >y <--Angabe
15¢ &
®
“de \)'Zr ..trument vorgesehen. Die unterleg-
- (O .ufe bei der Einstudierung gedacht.
Q)
(O mber 1978 Giinter Graulich
(\
&00
N
@Ib'
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Foreword

Mendelssohn's sacred music was written during a period
that has for good reason been termed the “age of church
indifference.”" The simple music to be heard in the Luther-
an Church services at the beginning of the nineteenth cen-
tury had, to a great extent, lost connection to the liturgy.
Change then came but slowly and was made possible
chiefly by the renaissance of Bach's works that as part of
the general historical interest in music, in turn, greatly in-
fluenced the new music of church services in form and ex-
pression. Having been introduced to Bach's St. Matthew
Passion by Zelter and attracted to accept earlier vocal mu-
sic as the ideal model for “true church music” by Thibaut
in Heidelberg, Mendelssohn felt obligated to give his own
works of sacred music historical orientation. This is evi-
denced by his a cappella settings of psalms, hymns and
Biblical sayings as well as by his sacred music with instru-
mental accompaniment.

It is astonishing how little has been known of these works
until now. Eric Werner? tells of 200 compositions that have
never been printed and that also include the chorale can-
tatas. Werner's list of Mendelssohn's works indicates five
cantatas: Christe, du Lamm Gottes®, O Haupt voll Blut
und Wunden*, Vom Himmel hoch, da komm ich her*, Wir
glauben all an einen Gott*, Ach Gott, vom Himmel sieh
darein*. Two additional chorale cantatas have since been
discovered: Wer nur den lieben Gott 18t walten, on three
stanzas of Neumark's hymn and the setting (published
here) of the hymn Jesu, meine Freude with words by Jo-
hann Franck to the melody by Johann Criiger. The first of
the two is authenticated by Mendelssohn's own word-
whereas only references to the second can be found.
French historian H. Barbedette mentions a cantata JA<t/,
joie, cantate a 4 voix et orchestre, 1828 in his bic
Mendelssohn’; and in a letter to his friend Kar'
Mendelssohn himself speaks of “two sacred
of which could be the cantata Christe du Lan s
(written in 1827) while the second v nigh?
setting of Jesu, meine Freude pub' X
a
The autograph of the can* N
chased by the Newberrv ‘?oQ' tion
in Marburg, Germany - infac-
simile for memberc ~+ Q,A _66. In his
foreword to th Q& Jonas of the
University of \ ~& s work may be
considered an @ n. » O _ use of early stylis-
tic mea- oY ngnew works of simi-
lar s Q7 .ich both the heritage of
the s ) qu’ well as that of the following
’ %

‘ &

de e manuscript reads, Mendelssohn's

Jes Q.G\ Freude fiir Chor and Orchester (Cho-
. Q(;Zr y for Chorus and Orchestra) is a choral set-
tin, -~ 3?7 st stanza of Johann Franck’s hymn. The or-
chest. ¥ .croduction that is thematically derived from the
hymn tune, the imitative development of the chorale lines,
the thematic orchestral insertions: all give rise to an overall

28

form that corresponds to the structure of a Bach cantata.
Jonas points out that Mendelssohn made an intensive
study of Bach's choral music during the 1820's, also that
he - as attested by the actor Edward Devrient® - led a choir
of his own with which he performed seldom heard works.
Further, it seems certain that he was familiar with Bach's
motets from his hours of choral work with Zelter. From
1812 on, Bach's Jesu, meine Freude was part of the “reg-
ular schedule of work” at the Academy of Singing in Ber-
lin.™® It was the polyphony of Bach's motet that inspired
the imitative writing for both instruments and voices in
Mendelssohn's Chorale. The shift into the major key at the
line “Gottes Lamm, mein Brautigam" recalls Barh's setting
of the same melodic line to the words “Got’ thalt
mich in acht.” — A similar contrast is alsc ~or-
gan transcription with the same title ~*

also reveal how very much Men¢ é
choral music felt indebted to the

the letters “H.D.m." ("Hilf & 2

the margin of the first pas Q,K\ ond
to the “J.J." (“Jesu Ju’ in, & esus”)
with which Bach oft Whe. o nis com-
positions. .(-’

. < o
By followin~ . ar O 4t saw “edifying”
elements e, @b Jle,”" hymn-like mu-

sic, M- 1a o pproach to the chorale

car’ in . 'Z& .1 von Herzogenberg and
' i ~to. & .. much later.

N
Thig O\)'Z* cnorale cantata Jesu, meine Freude

,~ .1 Bartholdy is based on the autograph

Qﬂ ewberry Library in Chicago (cat. no. Case

(_/0 ,37), which bears the date “Berlin, Jan. 22,

7 s last page. The editor is most grateful to the
,g}\ y Library for supplying a microfilm reproduction

@\) . sole known source.

<

ror footnotes and special comments see German text.

Willi Schulze
Giinter Graulich

Stuttgart, november 1978

Translation: E. D. Echols
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Avant-propos

La musique sacrée de Mendelssohn est issue d'une époque
qui fut désignée, non sans raison, comme le « moyen-age
du désintérét religieux »'. La musique fonctionnelle simple
que I'on pouvait entendre au début du XIXe siécle dans
I'Eglise Evangélique avait fortement perdu sa relation avec
la liturgie. Un tournant ne se préparait que lentement ; il
fut rendu possible avant tout par la renaissance de I'ceuvre
de Bach ; en tant qu'apparition partielle de I'historisme
musiéal, celle-ci devint déterminante pour la forme et
I'expression de la nouvelle musique liturgique. Mendels-
sohn avait été familiarisé par Zelter avec la Passion selon
Saint Matthieu de Bach, et guidé par Thibaut, a Heidel-
berg, vers la musique vocale plus ancienne considérée
comme l'idéal de la « vraie musique sacrée » ; dans ses
propres ceuvres de musique sacrée, il se sentait redevable
envers cette orientation historique. Ses compositions a
cappella de psaumes, d’hymnes et de versets bibliques, de
méme que sa musique spirituelle avec instruments, témoi-
gnent de cette attitude.

Il est étonnant de constater que, jusqu'a présent, on ne
connaisse que si peu de ces ceuvres. Eric Werner? parle de
200 compositions qui n'ont jamais été imprimées. Dans ce
nombre se trouvent aussi les cantates sur chorals. Dans son
sommaire des ceuvres, Werner présente cinq cantates :
Christe, du Lamm Gottes®, O Haupt voll Blut und Wun-
den*, Vom Himmel hoch, da komm ich her*, Wir glauben
all an einen Gott*, Ach Gott, vom Himmel sieh darein®.
Depuis lors, deux autres cantates sur chorals de Mendels-
sohn ont été découvertes : Wer nur den lieben Gott 4Bt
walten,® sur trois strophes du chant de Neumark, et I'éla-
boration que nous publions ici de la premiére strophe d

chant Jesu, meine Freude de Johann Franck, avec la méln-
die de Johann Criiger. Alors que, au sujet de la prer

existe une communication authentique de Mer

on ne trouve pour la seconde que des indication.

rien francais de la musique H. Barbedette mention.

sa biographie de Mendelssohn? une car 'ésu
cantate a 4 voix et orchestre, 1828 I\
méme parle, dans une lettre a son
« deux musiques spirituelles »® N
avoir été la cantate Christe QOQ. €
en 1827 alors que, pour! Q- orent
a I'élaboration que nn< Q,A , meine
Freude. . (\'ﬁ
LN

o O
L'autographe de ' Ce h O ., en 1962, lors
d'une ver® & par la Newberry Li-
brary d (\\) .c-similé en 1966 pour
les m. o e Qg’ .te bibliothéque. Dans la
P S .aversity of California, indi-

‘ &’?) e considérée comme un ex-
s \)’?f 101 de moyens stylistiques anciens,
qit Q,O\ création sous une forme nouvelle ; il
" :ainsi congue enrichit I'héritage culturel

aje X
327 et des suivantes.

desa_ -
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Le Choral Jesu meine Freude fiir Chor und Orchester (Cho-
ral Jesu ma joie pour cheeur et orchestre) de Mendelssohn,
ainsi que l'indique la page de titre du manuscrit, est une
composition chorale sur la premiére strophe du chant sacré
de Johann Franck. Avec les introductions d'orchestre dont
les thémes sont extraits de la mélodie du chant, avec les
transitions entre les lignes du choral en imitation, avec les
injections du théme dans I'orchestre, prend naissance une
forme générale qui correspond a la structure de composi-
tion d'une cantate de Bach. Jonas indique que Mendels-
sohn se préoccupait beaucoup de la musique de Bach dans
les années 1820 ; selon le témoignage de I'acteur Eduard
Devrient?, il dirigeait son propre choeur, avec lequel il tra-
vaillait des ceuvres rarement entendues. Il p~ ain
qu'il connaissait déja les motets de Bach der <
chorales auprés de Zelter. Depuis 1812

Freude de Bach appartient au « pensur

démie de chant de Berlin.”® La pc’

Bach inspira la composition in- . . \75’0
Choral de Mendelssohn. Le ~ QQ‘\
du verset « Cottes Lamm, * g c; ni-
se en musique de Bach - me.. (}, surles
paroles « Gottes Ma a ot -ontraste
analogue est aus<’ "e.\ b ur orgue du
méme choral, © . 60 chorale sacrée,
Mendelssol tre .dntor de St. Tho-
mas :ille - s, Q/ s «H.D.m. » (« Hilf
du mi ~ma . marge de la premiére
par ' e & ,ondent aux lettres « J.J. »
(«Je \\\ﬁ zigneur Jésus) avec lesquelles
Sa OQ'Z* ses compositions.

Qﬂ oyait dans la simplicité et la sobriété du
(O .n » des fidéles', Mendelssohn trouva,
(\ ~emple de Bach, une nouvelle voie pour la

’b choral, une voie sur laquelle il ne devait étre

< \\) beaucoup plus tard par Heinrich von Herzogen-

\

@ -t Max Reger.
L]

\.
anr 66 Pour cette nouvelle édition de la cantate sur le choral Jesu,

meine Freude de Félix Mendelssohn Bartholdy, nous avons
utilisé la partition autographe conservée a la Newberry
Library de Chicago sous la cote Case MS VM 2.1 M 537
avec la datation Berlin d 22 Jan 1828 inscrite sur la dernié-
re page de la partition. Nous remercions vivement la New-
berry Library, qui nous a transmis un microfilm de cette
seule source connue. — Pour les notes et les observations
de détail, voir le texte allemand.

Willi Schulze
C#ntar Graulich

Stuttgart, novembre 1978

Traduction : Frangois Brulhar’

29



:7 K %f’o ¢rdinario
-~ —~—~

. e o ' 1
h . C© i
Qe \ ; -
- 3 =" T 3 -
= e e— —
ha o t
t = -
—
- "—f"'.:" 4 "" hdPY Y

-
1
[
H
»
L
+

311

F . QJ&'% | ~ m‘:‘;:‘ T

>

=

5 %ﬁi »aiw._r
A

’b. |
o ‘

-1'—""*‘;\_9.‘ =\ R » St

Felix Mendelssohn Bartholdy, Choral Jesu, meine Freude. Erste und zweite Seite des Autographs.
Newberry Library, Chicago, Signatur: Case MS VM 2.1 M 537.

30 Carus 40.188/07



. &»....'7:....,..,_,, L 3’* é
,(a'— >y (\«9”(«:/'\-/ Caw -~“—“——"—'—--"~‘Z" R

R N
=iy 4---“- S s AP M O~ — |
-_ e T 3

) X =
' @0 ., M.;H,f. AN :

P

3 b ‘ \
e \mvl-’rs» Ko mmmm = - 1‘ S

= P & L LA AU Ad

Carus 40.188/07 31



Jesu, meine Freude

Choral Felix Mendelssohn Bartholdy
A Tempo ordinario 3 1809 — 1847
Violino 1 I t | i e
g7 T 1 I i 1
SN I o
P
r o m P ———
Violino 2 . o o i S e e 3
T T — &
T~
£ » > eas . .
Viola —T— - e
Soprano 3
(el—g2) ] - ] - ] - |
Oboe T I T |
Alto T —— - T - 1 - T
(a—d?) 1 % 1 T T
5 I
S
Tenore - I - f -— -
(e—a') t 1
Basso - T - T
(E—¢) t i
A Tempo ordinario
. | I ~
Organo erganzt o — = — y
ad libitum F; +,
. Bassi
Violoncello s, .
Contrabbasso FHG————HIHF—F—4—F =
Fagotto g . e —
f \\‘d
- T
ke |
Q) f
m
& ,
- ST T < <
T e e e e e
S [T
~ el — 1
i e e
° ——— — e S
X S S — m
b?j\ 9 f
N - I - I - ]
3 i i |
£ A
+ - 1 - = N
T I . =
1 1 T
e
de - su, mei-ne_
Je - su, thou my_
T T T 1
: = i = i = |
1 - 1 - T - |
T T T =]
| [l
T T
=
——
Auffiihrungsdauer/Duration: ca. 9 min.
© 1975/1979 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 40.188 Herauo .- cwven: Quawa L.l
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law. Orgelaussetzung: Paul Horn

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / 2008 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com English version by Jean Lunn
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Vorwort

Abraham Mendelssohns Entschluf im Jahr 1816, seine
Kinder — darunter auch seinen Sohn Felix — auf den prote-
stantischen Glauben taufen zu lassen, hatte Folgen nicht
nur fiir Felix' persénliche Entwicklung als Komponist geist-
licher Musik, sondern fiir die Geschichte der Kirchenmusik
im 19. Jahrhundert Gberhaupt. Die weit mehr als nur
auBerliche Annahme des christlichen Glaubens durch
Mendelssohn, die sich in zahllosen Quellen dokumentieren
1aRt, fuhrte ihn zu einer intensiven und innigen Auseinan-
dersetzung mit Glaubensinhalten ebenso wie mit der Tra-
dition der protestantischen Kirchenmusik, vor allem aber
mit dem geistlichen Werk Johann Sebastian Bachs und Ge-
org Friedrich Handels. Hohepunkte der historischen Wirk-
samkeit dieser Auseinandersetzung sind die , Wiederent-
deckung” und Neuauffiihrung der Bachschen Mattha-
uspassion im Jahr 1829 einerseits und die beiden groBen
Oratorien Paulus und Elias andererseits, die die Gattungs-
geschichte des Oratoriums im 19. Jahrhunderts entschei-
dend mitpragten.

Vor diesen Hauptwerken im Bereich der geistlichen Musik
standen jedoch eine Reihe von Werken aus Mendelssohns
Jugendzeit. Nach einigen frihen Versuchen, z. B. der
Choralmotette Jesus, meine Zuversicht (1824) und dem Te
Deum (1826), entstanden in den Jahren 1827 bis 1832 ins-
gesamt acht Choralkantaten, die die Gattungsmodelle Jo-
hann Sebastian Bachs auf unterschiedliche Weise zu verar-
beiten und der Tonsprache bzw. den Ausdrucksbediirfnis-
sen der Zeit anzupassen versuchten.” Mendelssohn
betrachtete diese Werke offenbar in gewissem Sinne in der
Tat als Studienwerke — keines davon befand er einer Verof-
fentlichung wiirdig. Dennoch wire es unangemessen, -
einfach als unreife Vorstufen zu spateren GroRtaten a.
tun; in ihrer kreativen Verarbeitung der historischer * *~r,
der kénnen sie durchaus auch als vollgtiltige We

bestehen. Zudem stellen sie eine attraktive

gerade des kleiner dimensionierten geistliche 5
dar.

Die Kantate Wer nur den lieben ~ &
fiir Sopran-Solo, Chor und Stre b@
die Vorgangerwerke in ei’ \(\

von den acht Choralk QOQ' _amm
Gottes und Jesu, me! A\'\ aand im
Laufe des Jahres 17" <" .endelssohn
nahm das ferti (\'b nach England,
wohin er am PN «\Qo sort hoffte er auf
Auffihrunos ke I und auf dem Musik-
festin™ “\QQ/ .en sich jedoch offenbar
nick . B QY .iach Mendelssohns Riick-
ke ‘ Q/Qo i einer Auffiihrung nie wieder

@
ta. \)7’ ,enso wie die Choralmelodie, auf der
asrv & basieren, ist dem Kirchenlied , Wer nur
> .t 1aBt walten” entnommen, das 1641 von
G o0 ark gedichtet und komponiert wurde; zu
Men ¥ sohns Zeiten galt es als das , beliebteste Gottes-
dienstlied tiberhaupt”.2 Mendelssohn wéhlte aus den sie-
ben Strophen Neumarks die 1., 4. und 7. (letzte) Strophe
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aus, die anders als die tibrigen Strophen weniger individu-
elle als allgemeinverbindliche, kollektive Glaubensaussa-
gen treffen, wie es einem Ensemblestiick auch angemesse-
ner erscheint. AuBergewdhnlich ist dagegen, da Men-
delssohn der Vertonung der ersten Liedstrophe — nach der
die Kantate ja auch benannt ist — einen weiteren Satz vor-
anstellte: Die erste Strophe aus dem Lied ,, Mein Gott, du
weift am allerbesten” von Israel Clauder (zuerst 1699 in
Halberstadt und Darmstadt nachgewiesen)® vermittelt
zwar dieselbe Botschaft der Glaubensgewiheit und Zu-
versicht wie die drei nachfolgenden Strophen und ist auch
nach dem von Mendelssohn verwendeten Gesangbuch —
dem ,Porst” (Berlin 1793) — auf dieselbe Melodie wie
«Wer nur den lieben Gott 14t walten” zu singen; der H6-
rer muB aber bis zum zweiten Satz auf die Titelzeile war-
ten. AuBerdem weicht die bei Bach fast nie er-~heinende

Vertonung des Einleitungsstuckes als einfar’ ‘onal-
satz von der ,Norm" ab. Die Konstell>’ den-
noch zweifellos von Mendelssohn se”
bisweilen angenommen, eine spat é
moglicherweise tberflissige E
richt); angesichts der bekan~ “ 0 \730 r
damals wie heute wohl & QQ' den
Werkbeginn trotz des Nt S, einzu-
ordnen. 'z;\\)

R
Die Kantate v tw Q}b zw. galt als ver-
schollen, d o 71\ .ten des Komponi-
sten w ‘asy @ stellten Werk- und

Nach' N “ic sQQ/ .eint (zur Handschriften-
ge 7 Kr. .@ .). Erst vor wenigen Jahr-
i .es- und Hochschulbibliothek

L \\’d aus dem NachlaB des mit Men-
"y, O\) .1Sangers Franz Hauser entdeckt. Es
.~ .$ Hauser sich wahrend eines seiner Be-

3\ der wihrend Mendelssohns Aufenthalten

(O 830und 1831) diese Kopie des Autographs

0(\ neR. Hauser war ebenfalls ein groRer Bewunde-

g,\\ .nn Sebastian Bachs und arbeitete — unter tatkrafti-
@0 Mithilfe Mendelssohns — an einem Verzeichnis von

<& ssen Werken. Am 16. Marz 1834 kommt so in dem re-

gen Briefwechsel der beiden Freunde zu diesem Thema
auch noch einmal die Kantate Wer nur den lieben Gott
1aBt walten zur Sprache: Mendelssohn hatte von Hauser
eine Sendung mit Noten erhalten, unter denen sich auch
die Vertonung des namlichen Textes durch Johann Sebasti-
an Bach (BWV 93) befand. Da Mendelssohn dieses Stiick
vorher nicht gekannt hatte, war es verstandlicherweise das
erste, was er sich ansah — und es ist bezeichnend, wie sehr
der ewig selbstkritische Komponist sein ,, Jugendwerk" im-
mer noch schatzte:

1 Fir detaillierte Ausfiihrung”
Textauslegung vgl. Ulrich Wi'
kantaten. Gestalt und Idee.
tation, Diss. mschr. Bonn 19
Felix Mendelssohn-Barthola
geistlichen Chorschaffen de:
1996 (im Druck).

2 Waster,aa. O., S. 142, 3¢

3 QOswald Bill, Vorwort zu «
lieben Gott 1aBt walten, Kasse

Carus 40.188/07



Habe tausend Dank firr die schone Sendung, ich habe die
Sachen bis jetzt nur fliichtig durchsehen kénnen [...]1 dann
mubBte ich das ,Wer nur den lieben Gott’ gleich ganz durchse-
hen, weil ich es noch gar nicht kannte, und deshalb selbst
componirt hatte, und denk Dir an daB mir verschiedene Stel-
len im meinigen immer noch ganz gut, ja fast besser geschie-
nen haben (andere dann freilich wieder nicht) und daB ich bei
einigen gar mit dem alten Sebastian Ahnlichkeit habe. Ist das
nicht eine Freude? Aber zeig Du das keinem in Leipzig, sie
wiirden mich spieBen.4

Inhaltlich 14Rt sich das Werk in seiner allgemeinen Thema-
tik des Gotteslobs und des Gottvertrauens keinem be-
stimmten Kirchenfest oder einer liturgischen Funktion zu-
ordnen. Die Gattung Kirchenkantate war zu Mendelssohns
Zeiten ohnehin ganzlich aus dem lutherischen Gottes-
dienst verschwunden, auch wenn die Verwendung des
Chorals nattirlich nach wie vor auf die Gottesdienstpraxis
verweist. Mendelssohns Auffiihrungsplane gingen dem-
entsprechend in Richtung weltlicher oder halbsakraler
Kontexte. Bereits erwahnt wurde das Musikfest in England
(traditioneller Auffiihrungsort geistlicher Werke, vor allem
Handelscher —und spater Mendelssohnscher — Oratorien);
moglicherweise hoffte der Komponist auch darauf, seine
Kantaten in der Berliner Singakademie zu héren, die sein
Lehrer Zelter leitete und in der er selbst Mitglied war. Auch
hierfiir sind jedoch keine Auffiihrungen belegt.

Wer nur den lieben Gott ldBt walten umfaflt, wie erwshnt,
vier voneinander unabhéngige Satze und ist damit die er-
ste der Mendelssohnschen Choralkantaten, die tber die
reine Choralvertonung hinausgeht (anders als noch Chri-
ste, du Lamm Gottes und Jesu meine Freude) und so die
ausgedehntere, mehrsatzige Kantatenform Bachs auf-
greift. Bei der Vertonung der ersten Strophe handelt es sich
um einen einfachen Kantionalsatz, der in seiner Schlicht-
heit die Bachschen Satze noch tibersteigt. Der rein homo
phone Satz in halben Noten wird nur gelegentlich mit**~~-
tel-Durchgangsnoten in einzelnen Stimmen aufgr’

und auch die Harmonik bewegt sich bis auf w

nahmen in den gangigen Konventionen; zahlre.

akkorde und verminderte Septakkorde (v~r allem

ten Vers ,,weg mit dem eigenen Gebs* we'
dings eher auf die Tonsprache des * 50
Jahrhunderts.
&

Am breitesten von allen vie’ < gt
eine groB ausgefiihrte XN Jng.

N L N
Der Cantus firmus lie~" ™~ Q" .nunge-
wohnlich ist (bei ™ & und BWV

135 bezeugt) un ne Herausfor-

O

derung darstelit. 8¢ r 1 Cantus-firmus-
freien Pas Y Bratsche an die ent-
sprech . Q7 uralmelodie auch nicht
die Fr- - Q,QO narmonischen Grundbas-

< B \’Qo oral als ,,Fundament" ist da-
\{\?’ > >ymbol fir das Gottvertrauen,

L O .ck kommt — , Wer Gott dem Aller-
) tra at auf keinen Sand gebaut”. Ober-
stir. > sichersatz bedienen sich einer Vielzahl
kontre o .er und textdeutender Mittel, wie sie fir
diesen . .ypus Ublich sind, wenn auch selten in so

gehaufter Form wie hier: Auf eine fugierte Vorimitation
des Chorals (am Anfang gleich doppelt: in zweifacher

Carus 40.188/07
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Diminution in den Streichern und einfacher Diminution im
Chor) folgt ein pl6tzliches Einhalten mit Homophonie und
. Seufzermotivik” bei ,in allem Kreuz und Traurigkeit”; ein
fugierter Mittelteil (Verse 5 und 6) mit freiem Thema
(wéhrenddessen in der Streicherbegleitung nach wie vor
die diminuierte Melodie der Kopfzeile erklingt) miindet in
einen SchluBvers im homophonen Kantionalsatz ein.

Nr. 3 (,.Er kennt die rechten Freudenstunden*), eine be-
tont schlichte, liedhafte Sopranarie in F-Dur mit homopho-
ner Streicherbegleitung, erinnert in vielem an die Tenorarie
»Man halte nur ein wenig stille” aus der gleichnamigen
Kantate Bachs (BWV 93), vor allem in Taktart (3/8) und
Melodiebildung (Septspriinge aufwarts); hier mu Men-
delssohn die ,, Ahnlichkeit mit dem alten Sebastian* (s. 0.)
nachtréaglich besonders aufgefallen sein. Wiederu~ ~rwei-
tert der Komponist jedoch die traditionelle Fe ‘er
dreiteiligen Da-capo-Arie wird eine funftei" :
A-B-A. Der Mittelteil steht statt in C-Du-
Moll; nach der ersten Reprise wird e

und 6, diesmal im , reguldren” C-"

men, und die Arie schlieBt mit e’ N \\'ZSO
nungsabschnitts (Verse 3 un~’ R\
N4
Der SchluBchoral ,,Sin~ an < o .egen”
falt die zentrale 1k - gewiBheit
nochmals in and~ <h Unisono des
gesamten Ck . e\ ester begleitet
durchgeher ~he & . zwei Hauptmoti-
ven: ein” . ke oY .ei Sechzehnteln und
einer vie 3 dlls auftaktigen Quart-
spr > aepetitionen und fallender,
als k. \\’d «ala. Beide Motive lassen sich
g N> gachs beziehen: Im Orgelchoral
.~ Jott laRt walten” BWV 647 (aus
Qﬁ ilen, die Mendelssohn zum Zeitpunkt
(O auch kannte) ist dieselbe Sechzehntel-

0(\ sung allgegenwartig, und das Quartmotiv er-

. leicht modifiziert mehrere Male, ohne jedoch

Q\) J\endelssohn die Grundlage imitativer Prozesse zu

< 1. Wie der zweite Satz schlieft auch die letzte Strophe

a kollektiven ,, Gemeindegesang”: Der SchluRvers er-
klingt im homophonen Kantionalsatz.

Die vorliegende Ausgabe entstand mit freundlicher Ge-
nehmigung der Landes- und Hochschulbibliothek Darm-
stadt, die die einzige vollstandige Quelle verwahrt. Ihr
gebuihrt mein herzlicher Dank ebenso wie dem Leiter ihrer
Musikabteilung, Herrn Dr. Oswald Bill, fur vielfaltige Hilfe
und Hinweise. Fir Hinweise zur Quellenlage gilt mein
Dank ebenso Herrn Dr. Ralf Wehner (Mendelssohn-
Gesamtausgabe, Leipzig). Weiterhin danken Herausgeber
und Verlag dem Schiller-Nationalmuseum Marbach/N. fir
Faksimilierungserlaubnis von Que!'- =

Heidelberg, Januar 1996 it

()

I//—\\/x\\
|
|
|
|
|
|
|
|

4 Zitiert nach Zappala, a.a .O., S.

51



-~
Mg | = e
N ST T B

& ey
St asssxe ke ’_{?Inu/‘/cs//w%/,m!/ a2 =

o

=
Aty e e
o b Jell bl e X ,.vzi,//,zw,m e
? "0, o= %:3':'2“‘:‘2“{1!—:‘"_':
'/fnlrm }//}o# /{t/jJ ;.ml ES A i

%~ 1:Beginn des zweiten Satzes (No: 2 Choral) aus der Kantate Wer nur den lieben
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h/Neckar; Quelle B); das laut Katalog 18 Seiten umfassende Manuskript selb

Es han. _.c sich um die Abschrift, die Mendelssohn 1829 dem Sekretér der Philharmonic Society
vermerkt: , The cover bears a note by Charles Neate, stating that the manuscript was a gift to |

in July, 1829."
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Foreword (abridged)

Abraham Mendelssohn's decision in 1816 to have his
children —including his son Felix — baptised into the Protes-
tant faith was to have repercussions not only on Felix's
personal development as a composer of religious music,
but also on the entire history of 19th century church music.
Mendelssohn’s far more than merely superficial accep-
tance of Christianity, which is extensively documented, led
him to an intense and earnest consideration of theological
questions as well as to a similar consideration of the tradi-
tion of Protestant church music, which above all is
represented in the sacred works of Johann Sebastian Bach
and George Frederic Handel. Highpoints among the pro-
ducts of this aspect of Mendelssohn's artistic endeavours
were his “rediscovery” and first 19th-century perform-
ance, in 1829, of Bach's St. Matthew Passion, and his own
great oratorios St. Paul and Elijah, which were of supreme
importance to the development of oratorio during the
19th century.

These outstanding achievements in the realm of sacred
music were, however, preceded by a series of works writ-
ten during Mendelssohn's earlier years. Following some
youthful efforts, for example the chorale motet Jesus, mei-
ne Zuversicht (1824) and the Te Deum (1826), he wrote
eight chorale-based cantatas during the years 1827 to
1832 in which he attempted to adapt the models of
Johann Sebastian Bach in various ways, using the tonal
language of his own day in order to meet the expressive
needs of the age.

The cantata Wer nur den lieben Gott 4Bt walten in
A minor for solo soprano, chorus and string orchest~
(unlike the preceding works it uses no wind instrume,

is the third of the eight chorale cantatas, after the C--ic,
du Lamm Gottes and Jesu meine Freude. It ¢

1828 or the beginning of 1829; Mendelssr

completed work with him when he left Gen

10th April 1829 for a visit to England. He hope- +
performed in London and at the Birr m’

no performance of it materializer’ WX
Germany nothing was said abo . (\b@

N

For a long time this cant?” <" eved
to have been lost, sir XN ter his
death it did not appe--- & .ror details

of the history ¢”
Report). It was

i \(\'b .e the Critical
& at a copy of this

work was disc '\ in n .u Hochschulbiblio-
thek, D ~‘\QQ/ Mendelssohn'’s friend,
the < . . (\\) ve assumed that Hauser
hac. ‘ " Q,QO atograph score either during

; \"?o during one of Mendelssohn'’s
s ~{&,7> and 1831, respectively). Hauser
“he 3% .nirer of Johann Sebastian Bach, and
we Q.G‘ ith the active assistance of Mendels-
N Q(;Zr ogue of Bach’s works.
\)‘o

The te ¥ .r this cantata and the chorale melody on which

three of its fours movements are based are from the hymn
“Wer nur den lieben Gott 1Bt walten,” whose words and
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melody were written in 1641 by Georg Neumark; in Men-
delssohn's time this was considered to be the “best loved of
all church hymns.” Mendelssohn chose three of Neumark's
seven verses, Nos. 1, 4 and 7 (the last); unlike the other ver-
ses, these three are less personal than general in character,
communal expressions of faith, so they appeared particu-
larly appropriate for an ensemble work. It is, however, unu-
sual that Mendelssohn preceded his setting of the first ver-
se of this hymn, after which the cantata is named, by a mo-
vement based on the first verse of a different hymn: “Mein
Gott, du weiBt am allerbesten” by Israel Clauder (first men-
tioned at Halberstadt and Darmstadt in 1699).

This cantata, which has as its general subject the praise of
God and trust in Him, is not associated with any particular
church festival or liturgical function. In Mendele~-"n's time
the church cantata had, in any case, cor ‘isap-
peared from Lutheran services, even tho' “the
melody and words of a hymn natur
cated an association with the churct é
ances were therefore out of the
plans for this work concerner’ \\'ZSO
semi-sacred context. Mer’ Q¢ uta
music festival in Englar tic & verfor-
mances of sacred wr ‘hew.. 2 Jt Handel
and later of Mer ). e ¢ composer
also hoped to “tau Q}b d at the Berlin
Singakader < w & acher Zelter, and
of which as @~ iere again, however,
we ha' R v % ances of this work.
2
! “en 7, walten consists, as has been
m. \\’d 'ements independent of each
e, O\)'b 2 the first of Mendelssohn's chorale
.~ . beyond a mere setting of the hymn
3\ du Lamm Gottes” and “Jesus meine
. (_,O iat it takes the form of Bach's extended,
. .ment cantatas. The movement based on the
g,\\ .¢ is a straightforward setting of the hymn tune,
QY . simplicity is even more marked than in Bach's set-

< gs of this kind. The purely homophonic writing in

minims is only varied occasionally by crotchet passing
notes in single voices; the harmony, too, almost always
remains within conventional bounds.

The broadest in layout of all four movements is the second,
an elaborately fashioned chorale setting in the form of a
motet. The cantus firmus is, rather unusually, in the bass
(Bach wrote in this way in only two works, BWV 3 and
BWV 135). This represents a compositional challenge, be-
cause the bass is silent in the passages without cantus
firmus, and as it presents the hymn melody, the bass line
cannot fulfil the function of a traditional fundamental bass.
The chorale melody as “fundar~~~"" "~ * “ ~* an entirely

appropriate symbol of the ‘assed
by the words “Who trus e uild
on the rock that naught | arts

‘ -
|

()

and the strings make u
and figures which bring

No. 3 (“Er kennt die rect
ly simple, lyrical soprano .
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string accompaniment, is reminiscent in several respects of
the tenor aria “Man halte nur ein wenig stille” from Bach's
cantata of the same name (BWV 93), especially because of
its metre (3/8) and melodic shape (upward leaps of a
minor seventh); Mendelssohn must have become aware of
the similarity to this Bach aria after composing the move-
ment. Here again, however, Mendelssohn extended the
traditional form: the three-section da capo aria is now in
five sections, A-B-A-B-A.

The concluding chorale “Sing, bet und geh auf Gottes
Wegen" returns to the central subject of the assurance of
faith, emphasizing it in a different way by having the
melody sung by the whole choir in unison. The string
orchestra accompanies throughout in an energetic forte,
with the two principal motives: an upbeat figure of two
semiquavers (sixteenths) and a quaver (eighth), and an
upward leap of a fourth followed by repeated notes and a
falling scale passage, developed as a fugato. Both motives
are related to music by Bach: in the organ chorale “Wer
nur den lieben Gott 148t walten,” BWV 647 (from the
Schiibler Chorales, with which Mendelssohn was familiar
at the time when he wrote the cantata), this semiquaver-
quaver rhythm is ever present, and the motive of a fourth
appears many times in a version only slightly different from
that of Mendelssohn, although unlike him Bach did not use
it as the basis for imitative processes. Like the second mo-
vement, the final movement ends the work with a collec-
tive “congregational song;" the last verse appears in a
straightforward homophonic setting.

Heidelberg, January 1996 Thomas Christian Schmidt
Translation: John Coombs
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Avant-propos (abrégé)

En 1816 Abraham Mendelssohn décida de baptiser ses
enfants — dont son fils Felix — dans la foi protestante.
Ce geste eut des conséquences non seulement pour
I"évolution personnelle de Felix en tant que compositeur
de musique sacrée, mais également pour I'histoire de la
musique sacrée du XIXe siecle. Felix Mendelssohn ne se
contenta pas seulement d'une adhésion formelle a la foi
chrétienne ; de nombreux documents attestent un at-
tachement profond : il s'interrogea avec ferveur sur les
articles de la foi et sur la tradition de la musique sacrée pro-
testante — et manifesta a cet égard un intérét particulier
pour I'ceuvre religieuse de Johann Sebastian Bach et de
Georg Friedrich Handel. Cette démarche historisante de-
vait culminer d'une part dans la « redécouverte » ~* 1a re-
création de la Passion selon St Matthieu de B~ 29
et d'autre part la composition des grands ¢ -
et Elias qui marquérent si profondéme~

genre au XIXe siécle.

é

Ces grandes ceuvres de musigr “ ). \\75’0
été précédées par une série ~ (2
importants. Aprés quelqu- -le & oral
Jesus, meine Zuversick

Te L. (_,7;\ 46) en
sont des exemples - KN - _ e  .cantates
entre 1827 et 18~ Sy Je tentatives
de renouer avs a ar WY .deJohann Se-
bastian Bac’ da, & .ge musical et a la

sensibilit” - ‘OQ’

2

7 Lot IaBt walten en La mi-
'\\’d ur et orchestre a cordes (sans
¢ O\) ceuvres qui servirent de modéle)
.~ _série de huit cantates. Elle fut com-
Qﬂ du début de I'année 1829, apres Chri-
. (_,O _ces et Jesu, meine Freude. L'ceuvre était
. jue Mendelssohn partit pour I'Angleterre le
X _9. 1l espérait en effet ir la faire exécuter 2
»> -9. Il espérait en effet pouvoir la faire exécuter a
! Q\) ou au festival de Birmingham. Ces projets ne sem-
<& cependant pas avoir abouti. D'ailleurs, aprés le retour

p p p

La 7 e
neur

X <Mendelssohn en Allemagne, il ne sera plus jamais ques-
(\b@ tion de I'exécution de ces ceuvres.

La cantate avait été longtemps oubliée. Elle passait méme
pour étre perdue. Il est vrai qu'elle est absente des cata-
logues d'ceuvres établis du vivant du compositeur et ne
figure pas dans les inventaires dressés apres le décés du
compositeur (sur ['histoire du manuscrit, cf. apparat
critique). Il y a quelques décennies seulement, une copie
de I'ceuvre fut découverte a la Landes- und Hochschulbib-
liothek de Darmstadt, dans le fonds Franz Hauser, un
chanteur et ami de Mendelssohn. On peut imaginer que
Hauser fit faire une copie de la n~-""-= -~ * - ~anhe lors

d'un de ses séjours a Berlin ‘en-
I//—\\/\\\ n
|
E
|
|
|
|
|
|

delssohn & Munich (1830
grand admirateur de Jean ¢
I'aide efficace de Mendels
logue des ceuvres du cant

O "

|
Le texte de la cantate ainsi R

quelle reposent trois des qu.
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cantique « Wer nur den lieben Gott 148t walten », com-
posé et mis en musique en 1641 par Georg Neumark. Du
temps de Mendelssohn, ce cantique avait la réputation
d'étre le « cantique le plus apprécié ». Mendelssohn choi-
sit la premiére, la quatriéme et la septiéme strophe. Ces
strophes disent une foi plus collective a I'expression plus
universelle et moins individuelle que les autres. C'est aussi
la raison pour laquelle elles se prétent davantage a des pié-
ces d'ensemble. Fait exceptionnel, Mendelssohn ajouta un
mouvement avant la premiére strophe du cantique : il s'a-
git de la strophe initiale du cantique « Mein Gott, du weift
am allerbesten » d'lsrael Clauder (signalé pour la premiere
fois en 1699 a Halberstadt et a Darmstadt).

Le contenu — une thématique commune exprimant la
louange de Dieu et la confiance en Dieu — ne permet pas
d'assigner cette ceuvre a une féte religieuse ou a une
fonction liturgique déterminées. Du temps de Mendels-
sohn, le genre de la cantate sacrée avait d'ailleurs totale-
ment disparu des services religieux luthériens, quoique
I'utilisation du choral dans une ceuvre connotait une
pratique religieuse. Ainsi Mendelssohn tourna plutét ses
projets d'exécution vers des lieux profanes ou semi-sacrés.
Il a déja été fait allusion au festival en Angleterre (lieu
traditionnel, et profane, ol I'on donnait des ceuvres
sacrées —avant tout des oratorios de Handel et plus tard de
Mendelssohn) ; il est possible que le compositeur ait
espéré, par la suite, entendre ses cantates a I'Académie de
chant de Berlin dont il était membre et que dirigeait alors
son maitre Zelter. La encore, on ne posséde aucune trace
d'une quelconque exécution.

Wer nur den lieben Gott l&lSt walten comprend quatre
mouvements indépendants. Il s'agit, a ce titre, de ’
premiére cantate chorale de Mendelssohn qui aille au-

de la simple mise en musique d'un choral (comm~ |
exemple Christe, du Lamm Gottes et Jesu mei

et adopte ainsi la forme de la cantate a plu<’

ments illustrée par Bach. L'écriture homopho.

mier mouvement s'apparente a I'ancier Kantio: i,

par sa simplicité, surpasse encore ouw
Bach a pu composer dans ce sty! X
homophonique est brisée i e R
de passage en valeur de r N p-
tions, le langage harmor” Qon Jran-
tes. A\'\'

Q

Des quatre mc
plus dévelopr

A\(\Q} e la forme la
(\Qo clon le genre du

grand motet. ' *u. s .ve a la basse. Cette
pratigr ~‘\QQ/ ez Bach dans les BWV
3¢ - - performance composi-
io ‘ ~ - basse disparait totalemen
ti 2" _ basse disparait totalement

; \’Qo _us-firmus et que la mélodie du

1 ~{&,7> < 1a fonction d'une basse harmoni-

litt 3% .1 revanche, le traitement du choral

2«” @ nt» constitue un symbole parfaitement

Qg _xpression de la confiance en Dieu que ditle

te, " Jnque place sa confiance en Dieu, le Seigneur

tout .?\,:ant, n'aura point bati sur le sable ». Les voix

supérieures et les cordes font appel a un grand nombre de
moyens contrapuntiques et de figuralisme.
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Le numéro 3 (« Er kennt die rechten Freudenstunden ») est
un air de soprano d'une grande simplicité, aux accents de
lied, en Fa majeur soutenu par un accompagnement
homophonique des cordes. Il évoque a bien des égards I'air
de ténor « Man halte nur ein wenig stille » de la cantate
BWV 93 de Bach, en particulier par le choix du métre (3/8)
et la construction mélodique (septiémes ascendantes);
Mendelssohn a certainement di remarquer a posteriori la
ressemblance avec Bach. Le compositeur amplifie toutefois
la forme traditionnelle : la forme tripartite de I'air tripartite
a da-capo est étendue a cinq parties de type A-B-A-B-A.

Le choral final « Sing, bet und geh auf Gottes Wegen »
renoue une derniére fois avec le theme central de la certi-
tude de la foi, mais d'une autre maniére, avec |'ensemble
du cheeur chantant a I'unisson. Les cordes souti~nnent les
voix par un forte énergique animé par deu ‘rinci-
paux : d'une part une figure ornemental ~de
deux doubles croches et d'une croche

de quarte ascendante — également é
. \'230

sons répétés et d'une gamme
motif est traité en fugato. Le
été puisés dans |'ceuvre QQ;\ Jles
croches se retrouve e & orgue
« Wer nur den liebe’ 'ten . (Jq;\ ./ (extrait
des « Schiibler-C* 4u ! ¢~ unnaissait au
momentou il - -an Q}b itif en quarte in-
tervient au- - 15 O e choral de Bach,
sous un- ‘ete @t différente, et sans
servir . ~de \QQ/ Jde matiére a une écritu-
re ) n. L @ ophe conclut, a la maniére
~uv .r une sorte de « chant d'as-
su Y s final est composé dans I'écritu-
~hy O\)'Z* wtionnelle du Kantionalsatz.
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Wer nur den lieben Gott 1468t walten
1. Choral

Felix Mendelssohn Bartholdy

1809-1847
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On CD with the Kammerchor Stuttgart, dir. by Frieder Bernius (CV 83.204).
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Die Quellenlage von Mendelssohns Kantate Wer nur den
lieben Gott 14Bt walten ist bis heute sehr problematisch.
Der Verbleib des Autographs ist ungeklart; bekannt ist, wie
im Vorwort erwéhnt, daB der Komponist das Werk im Jahr
1829 mit nach England nahm. Dort lieR er im Juli desselben
Jahres eine Abschrift fiir den Sekretér der Royal Philharmo-
nic Society, Charles Neate, anfertigen, offenbar in der Hof-
fnung auf eine Auffihrung in London (Quelle B). Mogli-
cherweise wurde auch fiir das Musikfest in Birmingham im
Herbst 1829 eine Kopie erstellt, von der aber jede Spur
fehlt. Kurz vor seiner Abreise aus England schreibt Men-
delssohn in einem Brief vom 10. November 1829 an seinen
Vater, daf er die Kantate in England lassen wolle, um even-
tuell doch noch eine Auffiihrung zu ermdglichen; maégli-
cherweise heiBt dies, daB das Autograph selbst in England
zuriickblieb (was das Fehlen des Werkes in Mendelssohns
eigenen Verzeichnissen erklaren wiirde). Andererseits mufy
irgendeine Fassung auch als Vorlage fur die Abschrift ge-
dient haben, die firr Franz Hauser angefertigt wurde (Quel-
le A). Da Mendelssohn aber erst bei seinem Besuch in Miin-
chen im Sommer 1830 in engeren Kontakt mit Hauser trat,
befand sich das Autograph zu dieser Zeit wohl doch noch in
seinem Besitz; seit dieser Zeit aber fehlt davon jede Spur.

A: Die einzige vollstandige Quelle fir Wer nur den lieben
Gott laBt walten ist die besagte Abschrift im NachlaR des
Bassisten und Freundes Mendelssohns, Franz Hauser, die
vermutlich aus den Jahren 1830/31 stammt (siehe das
Vorwort). Sie befindet sich heute in der Hessischen Lan-
des- und Hochschulbibliothek Darmstadt unter der Signa-
tur Mus. ms. 71579b, in einem Papierheft im Folioforma
(36,3 x 25,9 cm) zusammen mit einer weiteren Ka~' *~
Mendelssohns, Christe du Lamm Gottes (= M
1519a); Christe du Lamm ist auf den Seiten 2-

Wer nur auf den Seiten 11-26. Es handelt sich we
Abschrift eines professionellen Kopisten® *n der s

gen und sauberen Reinschrift sind ka’ Sle
besserungen festzustellen. Einige ife
sichtliche Lese- bzw. Schreibfehler e (\bq’
nachgebessert. Oswald Bill s~ \
der Kantate, ob es sich hier’ QOQ' ns
handeln kénnte, aber dic A*\,\' .und
charakteristisch gen:- \& Aussage
zuzulassen. Der T it dem von

N
Christe du Lamn o n lieben Gott

/ Cantata / » "\ h v’ sCont. / di / fel.
Mendels- QQQ' .d ist groRzigig und
tbersi- o Q}(\ sezogenen Systemen in
der - &% oben nach unten): hohe
c X, 0 +0zw. Soprano Solo und Vio-
| - ¥ die Chorstimmen stehen in

Sa \)7’ -1+ €4, C, und Fy. Fir Mendelssohn

! ew ¢ aber doch bemerkenswert ist die

hoi. 7 _r Altstimme im C,- statt des ,eigentli-
chen N Lsels C,; die Altstimme wird auch an der
einzigen ° .ile, wo die Stimme einzeln bezeichnet werden
(sonst steht vor der Akkolade nur Chor oder Coro), am Be-
ginn des SchluBsatzes als Sop[rano] 24° gefiihrt.
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B: Die Abschrift, die Mendelssohn im Juli 1829 in London
fur den Sekretar der Philharmonic Society, Charles Neate,
anfertigen lieB, ist wie das Autograph verschollen. Sie
tauchte allerdings 1928 in einem Antiquariatskatalog der
Firma Maggs Brothers in London (Kat. 570) auf. Unter
dem Eintrag Nr. 7956 ist vermerkt: “The cover bears a note
by Charles Neate, stating that the manuscript was a gift to
himself from his friend the Author, in July, 1829" — es han-
delte sich also zweifellos um die verschollene Abschrift. Bis
1942 wurde das Manuskript noch sechsmal angeboten
und schlieBlich offenbar verkauft; der Kaufer und der heu-
tige Standort sind unbekannt. In einigen der Kataloge (z. B.
Kat. 5712, 1928, Plate XXVI; Kat. 586, 1933, Plate IX) ist je-
doch die erste Seite des zweiten Satzes (No: 2 Choral) als
Faksimile abgebildet (vgl. Abbildung S. IV), so daB fur die-
sen Satz wenigstens im Ansatz eine Vergleichso'* "~ her-
angezogen werden konnte, die mindestens ¢ e
an Mendelssohns Original steht wie Quellr
legt die Seite zweifellos, daR schon 17

. Wer nur den lieben Gott" an zweite
stand, also nach der , Fremdstr

é

weilt”, daB es sich also bei die- " \\'ZSO
eine spatere Ergdnzung har Q-
gindren Bestandteil des \! wm, \)‘—f uen-
heit des Manuskripts < “simn (J?;‘ _rsicht-
lich; es handelt sich die e  _ne—oder
zumindest nicht Sch Q,b «tistin latei-
nischer und r’ . bl b\)(’ i1t). Die Schlis-
selung ist v \ L & .ngs als ,Alto" eti-
kettiert ~ “ Yip \% .n im Streichersatz ist
wese’ i iltig. qﬁ «s die Losung dieses Pro-
ble T S atz wesentlich erleichtert
‘vgl. ,&\’d v, im Vergleich dazu S. 12 aus
A, , O\)
. <,°®
(\

;&\0
L > .1 folgt grundsatzlich dem Text der einzig voll-
AN Quelle (Quelle A); nur in Einzelfallen und in der
_nsetzung wurde anhand von Quelle B emendiert. Die

& cnlisselung der Singstimmen ist an den modernen Stan-

dard angeglichen; der Gesangstext wurde dort, wo das
Manuskript nur in einer oder zwei Stimmen textiert ist und
die restlichen mit , Faulenzern” versehen sind, sinngemaf
erganzt. Die Bleistift-Korrekturen in Quelle A wurden, da
es sich in allen Féllen um Verbesserungen offensichtlicher
Lese-/Schreibfehler des Kopisten handelt, bis auf wenige
Ausnahmen nicht eigens vermerkt. Die in Analogiezu an-
deren Stimmen erganzten dynamischen Zeichen und
Warnakzidentien werden im Kleinstich dargestellt; ergénz-
te oder verlangerte Bindebogen durch Strichelung. Der
Liedtext entspricht der modernen Gesangbuchfassung;

rein orthographische Verander:~ ! cey" zu
»sei”) wurden stillschweige In-

sind im Kritischen Bericht ¢

()

Zum Problem der Bindeb¢
kung notwendig: Quelle
sehr sorgfaltig kopierten .
chaotisch zu nennende Setz.

terpunktion modernisiert, TN n
‘ )
|
|
‘
|
‘
|
I
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im Streichersatz (s. Faksimile auf S. IV). Die Bégen sind un-
einheitlich, lickenhaft und zum Teil scheinbar wahllos Giber
die Noten verteilt; vor allem Anfangs- und Endpunkte sind
kaum festzumachen. Im 2. Satz wurden die Bégen daher
anhand von Quelle B emendiert bzw. fiir den Rest des Sat-
zes entsprechend angeglichen; in den anderen Satzen
wurde der Versuch unternommen, anhand der zu Beginn
immer etwas sorgfaltiger erfolgten Bogensetzung auf den
Rest des Satzes zu schliefen. Die auf diese Weise sehr zahl-
reichen Erganzungen sind durch Strichelung gekennzeich-
net. Die oft im Manuskript tiberhaupt nicht fixierbaren An-
fangs- und Endpunkte von vorhandenen Bindebgen wur-
den stillschweigend an die vorherrschende Phrasierung
des Satzes bzw. der anderen Stimmen angeglichen. Wei-
tergehende Abweichungen bzw. Erganzungen sind durch
teilweise Strichelung des Bogens angezeigt; zwei Bogen,
von denen der vordere auf derselben Silbe endet, auf der
der hintere beginnt, werden stillschweigend zu einem ver-
bunden; geléschte Bégen sind im Kritischen Bericht ver-
merkt. Vor allem im SchluBsatz fihrte dies zu recht weit-
gehenden Eingriffen, aber da der Charakter des Satzes
doch wesentlich von der Phrasierung beeinfluBt wird und
die Benutzer mit dem Bogenproblem nicht ganz allein ge-
lassen werden sollten, erschien dies als die einzig gangba-
re Losung. Bogen in den Singstimmen wurden gréBtenteils
geldscht, da sie keinem erkennbaren Prinzip folgen und da
sich die Phrasierung durch die Textierung ohnehin ergibt.

Ill. Einzelanmerkungen

Falls nicht anders vermerkt, beziehen sich alle Anmerkungen auf
Quelle A.

Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bg = Bogen, S = Soprano, T="
nore, Va = Viola, Vc/Cb = Violoncello/Contrabbasso, VI = Violin
Zitierweise: Takt, Stimme, Z&hlzeit im Takt (Note und Pause). Rem
kung

Nr. 1
Uberschrift: Ne: 7. Choral. Viol: 7me col Canto. 240 col A, a/
Tenore; vor der Chorakkolade Chor ohne ©  venbe
Bassi (Instrumentalbésse) in eigenem Sv- 4 °
im Original (nach Porst 1793) ,Hinwe- re ,‘\\,
was von Mendelssohn zu ,, Mensche. cw bQ'
&
2A23 Bg sta’ &
25A1-2 Bg S
>
Nr. 2 \Q;
2
Stimmenbezeichr . QS(\ o/ Bassi, in B Vio-
lini / Viola/Sop © . O\\ asso
6Vii2 \Qé ziger Bg
6Va (\\)
8V ng
L. ¢Q0 zeichen
X0
&{\,'b a1 von 1-2
D escendo-Gabeln statt cresc.
O\ in B cresc. statt Gabel
¥ 1bis13/1Bg

\ Qg" in B keine Akzentgabel
2. ¥ Bg
2554 ¥ Bg
28 VIl -29,2 ein Bg
2955-30,1 Bg
31B ganzer Takt Pause
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38Va3 Aufldsungszeichen

3873 Aufldsungszeichen

4451-4 Bg

44 A3-4 Balken

44 A5-6 Balken nach oben, Fahnchen nach unten
(spéter ergénzt)

49 VI Viertelpause

51 A1-2 Bg

52VI12-3 Bg

6156-62,1 Bg

63 A3-64,2 Bg

66VII12-3,VIII2-3 Bg

6751 Halbe e” und Viertel e” mit Bg

70A6-71,2 Bg

70T1-2,3-71,1 Bg

74 A5 c"statth”

75VI15 forte statt Akzentgabel

96 A4-7 Bg

1005 1-2 Bg

Nr. 3

Stimmenbezeichnungen Violini / Viole / <
Im fiinften Vers hat die Quelle ,, ob wirs uns -
lichen , eh wir's uns versehn”.

3851-2 Bg S
3Va2 kein Auf' Q,k\'b
43 Vc/Cb 1-3 Bg )
44 V1123 Au® e \)")
45VI13 4 N
46513 C
50 VI ey n der Quelle zu
n\ Q™ vessert; VI I punk-
s PN tel g7-Achtel £ ver-
255 \Q’ akt Pause zu ¢” verbes-
(4
53 V- v O nkt
57 . @ »punkt
’ ) ~chtela’ tibergebunden statt punk-
-\\‘d riertel
Y \)'Zr ..ceichen
. sf.akkatopunkt
OQ* kein Stakkatopunkt
B
o (\(" keine Stakkatopunkte
;&\0 kein Stakkatopunkt
> vl ein Bg
Alb,\o 3 Stakkatopunkt
<
T 4

Stimmenbezeichnungen Viol: 1mo [falsch, steht anstelle von ,, Violi-
ni"]/ Viole / Sop: 1mo / Sop: 2do / Tenore / Basso / Basso; ab S. 25
Chor unis. bzw. Coro unisono auf einem System; letzte Akkolade
Coro.

5VIII1-4 jeweils zwei Achtel unter einem Balken
25 VI 2-4 1. Achtel mit Fahnchen,
2. und 3. unter einem Balken
27 VI 1-4 unter einem Balken
30Va6 Kreuz vorgezeichnet
32VII12,Vc/B6 kein Stakkatopunkt
33VII2,Va2,

Vc/Cb 4 kein Stakkatopunkt
33VI11-2 Bg
33VIiI5 Kreuz vors~
34VI12,VI4,

Va2 ke!n o
43VII2 kein I N
aavi14 kein | 7N
44 Vc/B 2 kein | { )
45V 7, |

Vc/Cb7/8 kein |

L=
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