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Vorwort

Non nobis Domine op. 31 (eine Komposition ausgewahl-
ter Verse des Psalms 115) war die erste in einer Reihe von
finf grofbesetzten Psalmkompositionen fur Soli, Chor
und Orchester, die von Mendelssohn zwischen 1829 und
1844 geschrieben wurden.” Obgleich heute wenig be-
kannt, verlangt Psalm 115 aus verschiedenen Griinden un-
sere Aufmerksamkeit. Zunachst einmal umspannt die
sechs Jahre dauernde Periode des Werdens, der Komposi-
tion, der Revision und Veréffentlichung eine entscheiden-
de Phase in Mendelssohns Entwicklung: vom Ende seines
Aufenthalts in England im Jahre 1829 bis zu seiner Italien-
reise von 1830 und dem Ende seiner Diisseldorfer Zeit, der
sich gegen Ende des Jahres 1835 seine Ubersiedlung nach
Leipzig anschloB, wo er die Leitung des Gewandhaus-
orchesters tibernahm. Zweitens kénnen wir in dem Psalm
die stilistische Entwicklung in Mendelssohns Chorkompo-
sitionen verfolgen, die dann auf héherer Stufe im Oratori-
um Paulus sich entfaltete (Erstauffihrung 1836 in Dussel-
dorf). Und drittens nimmt der Psalm gegentber seinen
Nachfolgern eine Sonderstellung ein, wegen Mendels-
sohns urspriinglicher Entscheidung, den lateinischen Text
der Vulgata zu verwenden. 1835, als das Werk zur Verof-
fentlichung Uberarbeitet wurde, schrieb der Komponist
selbst den deutschen Text , Nicht unserm Namen, Herr",
der im allgemeinen heute noch in Auffihrungen verwen-
det wird. Um den Vergleich und das Studium zu erleich-
tern, setzt die vorliegende Carus-Ausgabe den lateinischen
Text parallel zum deutschen.

In der Literatur Gber Mendelssohn hat Psalm 115 ver-
héltnismaRig wenig Beachtung gefunden.2 Da die Details
seiner ungewdhnlichen Geschichte nie griindlich unte”
sucht wurden, beginnen wir damit, seine Entstehungsge
schichte zu skizzieren. Im Anschluf an seine erfol
Auffithrung von Bachs Matthduspassion in Berli

1829 hatte sich Mendelssohn auf seine erste

England begeben. Nach seiner Wanderung durc

land, wo er im Juli und August die Anr g zv’

schen Symphonie und zur Hebrid- o

kehrte er nach London zuriick ur Me
skripte von Handel, die damal< T
gen. In einem langen Brief » QJ@ or
tiber seine Entdeckunge’ \.Qo ders
beeindruckte, war Hanc QY ., eine
Komposition des P > agen Chor
und Orchester. ! "%(\ «d November
1829 unterzogs . O\\ ., eine Abschrift
der Partitu~ X~ - Erwerbung, die er
einige ' \\)0 .iener Antiquar Aloys
Fuch I Handels Dixit Domi-

(9

n ngéo aregung zu Non nobis Do-
7 op. 31 beginnt ja auch Han-

X ertonung mit einem lateinischen

.eir Q\? .satz in g-Moll, in den fugierte Teile

L o7 O wnus-dhnliche Melodie integriert sind.
Unc <_,Qo wermusik fiir Kénigin Caroline (1737), die
Menac ¥~ « ebenfalls 1829 kennengelernt haben kénn-
te, besit.. wiederum einen Er6ffnungssatz in g-Moll mit-
fugierten Teilen und einer Art von Cantus-firmus-Technik,
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in diesem Fall (fiir Handel ganz ungewdhnlich) das Zitat ei-
ner Choralmelodie, die Anfangszeile von , Herr Jesu Christ,
Du héchstes Gut”. Wie wir sehen werden, enthélt Men-
delssohns erster Satz eine choral-dhnliche Melodie, die fast
wie eine Art Cantus firmus behandelt wird.

Keine spezifischen Hinweise auf Non nobis Domine sind in
Mendelssohns Briefwechsel im Jahre 1829 nachweisbar,

aber wir kénnen als sicher annehmen, daB er die Arbeit an
der Komposition im Oktober 1829 in England begann. In
einem Brief aus Venedig an seine Familie vom 18. Oktober
1830 berichtete Mendelssohn: ,Eine groBe lateinische
Kirchenmusik, die ich schon voriges Jahr in England ent-
worfen habe, Non nobis Domine, ist auch beina' ghs,
Mendelssohn hatte also offenkundig wenigs’ “eil
des Werkes in England skizziert, nach
nach Berlin beiseite gelegt und dann v
enthaltes in Italien wiederaufgenc: é
Abfolge wird bestatigt durch eir’ %
zen zu dem Psalm, die in der ’ ' Q}\\/b"
sohn-Sammlung der Bod! . N7 e-
wahrt werden ¢ Sie find- we, \\)% .n Bo-
gen und enthalten * am ¢ (¥ notierte
Skizzen fiir den el ® .n Satz des
Psalms. Es ist ¢ oL (@& .29in England
aufgezeichr o OV clssohn jedenfalls
die Skizzer sic Q’J\ .ch Skizzen zu ande-
ren W~ Ze 7 (07 chen Reise zuzuordnen
sin’ omi, 'Z;\ r.1,und Die einsame In-
se . rebriden-Ouverture), finden
~h ¢ > sodleian-Sammlung. Diese er-
- O imoglichen es uns, die Seiten der
\\’ & vorlaufig in die Monate Oktober bis
C/OQ 1 datieren.

;QO(\ «ef aus Rom vom 8. November 1830 verweist

% Lohn auf den Fortgang seines Psalms: ,Auf dem

A% liegen einige Portrits von Palestrina, Allegri usw.

e 7 _ihren Partituren, ein lateinisches Psalmbuch, um daraus

X~ Non nobis zu komponieren*?. Eine Woche spéater, am 15.
bQ' p P

1 Bei den anderen handelt es sich um Psalm 42 (op. 42, verdffentlicht

1838), Psalm 95 (op. 46, 1842), Psalm 114 (op. 51, 1841) und Psalm
98 (op. 91, 1844, 1851 posthum vertffentlicht). Ausgaben der vier
Psalmen sind im Carus-Verlag unter den Katalognummern Carus
40.072, 40.073, 40.074 und 40.075 erschienen.

Siehe besonders Rudolf Werner, Felix Mendelssohn Bartholdy als
Kirchenmusiker, Frankfurt a. M. 1930, Selbstverlag, S. 78 ff.

Brief vom 20. Juli 1829 an Zelter; s. Susanna GroBmann-Vendrey,
Mendelssohn und die Musik der Vergangenheit, Regensburg 1969,
S.38.

Brief vom 31. Januar 1837 an Aloys Fuchs, in: Eduard Hanslick, , Brie-
fe von Felix Mendelssohn Bartholdy an Aloys Fuchs”, in: Deutsche
Rundschau 57 (1888), S. 83-84.
Unverdffentlichter Brief in der M

ter); der Brief ist in der dorti‘
Mendelssohn enthalten und - —
Margaret Deneke Mendelsso
tarverzeichnis und Datierung

Gulls and Counterpoint: the E
Overture”, in: 79th Century

Felix Mendelssohn-Bartholdy

land, Italien und der Schw L
1949, S. 161,
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November, beendete er die erste Fassung des Werkes, die
sich jetzt in Band 23 des Mendelssohn-Nachlasses der
Staatsbibliothek zu Berlin befindet. Aus einem Brief vom
16. November an Fanny, die noch in Berlin war, erfahren
wir, daB der Psalm als Geschenk zum Geburtstag seiner
Schwester gedacht war, der auf den 14. November fiel:
.Das Geschenk, liebe Fanny, das ich Dir diesmal zu Dei-
nem Geburtstage fertiggemacht habe, ist ein Psalm fir
Chor und Orchester Non nobis, Domine. Du kennst den
Anfang schon, eine Arie kommt darin vor, die einen guten
SchluB hat, und der letzte Chor wird Dir gefallen, hoff'
ich“8. Der Brief macht deutlich, daR Fanny schon vertraut
war mit dem Werk, jedenfalls mit dem ersten Satz; wir
kénnen vermuten, daB der dritte und vierte Satz (Arioso
und Chor) wahrscheinlich in Italien komponiert wurden.

Nachdem Mendelssohn die erste Fassung beendet hatte,
legte er augenscheinlich den Psalm fir mehrere Jahre bei-
seite; erst im Marz 1835 entschloB er sich, das Werk zu
veroffentlichen. In einem Brief vom 28. Mirz an Simrock in
Bonn erwéhnt er das Werk: ein , groRerer Psalm (von vier
Nummern, 2 Chore und 2 Solostticke)“°. Aber bevor er das
Werk zum Druck freigab, sah er es im April und Anfang
Mai ermeut durch.’® Noch wichtiger war es, einen deut-
schen Text hinzuzufiigen, und das warf fur Mendelssohn
ein besonderes Problem auf. Da der Psa/m mit lateini-
schem Text komponiert worden war, war eine deutsche
Ubersetzung erforderlich, die riickwirkend der Musik an-
gepalt werden konnte. Zuerst sollte diese Aufgabe ein ge-
wisser Dr. Arnold, Musiker und Schriftsteller, (ibernehmen,
aber wie die Korrespondenz mit Simrock zeigt, vollendete
Mendelssohn selber die Arbeit." Und schlieBlich bestand
noch die Notwendigkeit, einen Klavierauszug herzustellen
eine Aufgabe, die Mendelssohn bis 14. Mai erledigte. ~
konnte der Komponist am 19. Mai 1835 Simrock eine n.
angefertigte revidierte Partitur mit lateinischem u~

schem Text und den Klavierauszug tibersender

den Manuskripte, die als Stichvorlage dient

sich heute im Mendelssohn-Archiv der Staatsbi.

Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Mus”  “teilur

Ms. 97; siehe das Faksimile, S. 2?2?) ~ K .
diesen Manuskripten und der Pe’ ng ij\
November 1830 wirft neues '* 2 Q&
den Charakter der Revisic @(Q .n-
zelnen im Kritischen Ber’ \\.Qo

N
Im Juli 1835 hat* N gen fir die

Ausgaben der F ‘%(\ ges verbessert;

ersandte Simrc © e L O\\ .renam 25, Juli.?
Im Nover’ - &\ -Issohn ein Exemplar
der Pa’ P s Vorabdrucks entdeck-
te ! . Q(\ i Fehler in Takt 86 des er-
< X2 onie”, welche er Simrock bat,
7 adeten Druckplatte zu korrigie-

N @\\ wurde entsprochen, wie die Durch-

Ere & . erkennen laBt: Die falsche Note auf

ler ,80 urde ausradiert — ein schwacher Abdruck

b <_,Qo Ausgabe noch sichtbar ist—und die richtigen
Note.. ¥~ .en eingesetzt.

Am 19. April wurde der Psalm von dem Leipziger Organi-
sten C. F. Becker in Schumanns Neuer Zeitschrift fir Mu-
sik in der Rubrik ,Kirchenmusik” besprochen.™ Als das
Werk jedoch am 8. Februar 1838 in Leipzig unter Men-
delssohn aufgefiihrt wurde, konnte man es nicht im Rah-
men einer gottesdienstlichen Veranstaltung hoéren, viel-
mehrim Gewandhaus in einem Wobhltatigkeitskonzert, das
,zum Besten der Armen" organisiert worden war.'> Wie
die Oratorien Paulus und Elias, so waren auch Mendels-
sohns Psalmen von Anfang an fir den offentlichen Kon-
zertsaal bestimmt als ein Versuch, die reiche Tradition der
geistlichen Chormusik, insbesondere Bachs und Héndels,
zu erhalten, indem man ihr eine zeitgerechte musikalische
Bedeutung verlieh.

In seiner Besprechung ging Becker auf folger ~: auf
Mendelssohns verhéltnismaRig kleines Or~ sine
Trompeten, Pauken, Posaunen u. dgl."
fur fugierten Stil, aber das Vermeider
(,kunstlich fugiert, aber in dem ¢ . é
ge"), auf die Einfuhrung eines -
mus im ersten Satz, auf die* Q}\\%’Qo,
im dritten Satz als symbr ‘ ,4 den
Segen intoniert, und a wor o 7 Ltimmi-
gen A-cappella-Chr und (¥ satzein-
leitet. Auf weite site ® und Stil der
Komposition - na. (@ angen werden.
60
Der erste S . Q"\Q' mit einem Orchester-
ritorr du. i \\\0 Streicher besteht. Der
cr - Lt1. Q) schem Satz ein, wobei Te-
n . Sopran gestellt sind. Eine Ka-
o N oS o
n. > .ante wird in Takt 39 mit einem
- O urzte Orchesterritornell erreicht. Bei
’ .a et veritate tua” fihrt Mendelssohn ei-
R . im homophonen vierstimmigen Satz ein.
o (\(-’ _me choraladhnliche Phrase, eine sich wieder-
;QO gur in Viertelnoten, die trotz einer gewissen
\07’ «eit mit ,Nun danket alle Gott" frei komponiert
A% s folgt ein Fugato mit dem zweiten Vers des Psalms,
.requando dicant gentes ubi est Deus eorum?*. Sein The-
ma weist ebenfalls Tonwiederholungen auf (jetzt verklei-
nert in Achtelnoten), entsprechend dem des vorhergehen-
den Choralabschnitts (zu diesem Punkt siehe den Kriti-

& Ibid., . 159.

9 Felix Mendelssohn Bartholdy, Briefe an deutsche Verleger, hg. von
Rudolf Elvers, Berlin 1968, S. 192.

10 Briefe vom 10. und 15. April sowie 19. Mai an Simrock, s. Elvers,
a.a.0., S. 193; Brief vom 14. Mai 1835 an Karl Klingemann, in: Karl
Klingemann, Felix Mendelssohn-Bartholdys Briefwechsel mit dem
Legationsrat Karl Klingemann in London, Essen 1909, S. 180.

1 Zur unterschiedlichen Bewertung von Mendelssohns deutschem Text
siehe Rudolf Werner, a.a.O., S. 78, und Eric Werner, Mendelssohn: A
New Image of the Composer and His Age, tibersetzt von Dika Newlin,
New York 1969, S. 206-207.

12 Briefe vom 6. und 25. Juli 1837

'3 Brief vom 28. November 1€ 198.
Die erste Note im Soprano T TS
durch parallele Oktaven zu

4 Neue Zeitschrift fiir Musik «

5 Allgemeine musikalische Z«

16 Andere Werke, in die Menc
fiihrte, sind die Fugee-Mo |
loncello und Klavier op. 58 -
Klavier, Violine und Cello o).
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schen Bericht). Das Fugato reicht bis Takt 63, wo das
Choralthema, jetzt erweitert durch eine zweite Phrase, mit
Kadenz in F-Dur im BaR zu héren ist; in Takt 72 moduliert
das Fugato nach As-Dur, und die chorale Weise ist in den
Sopran gelegt. Als Mendelssohn 1835 den deutschen Text
fur diese Stelle entwarf, entschied er sich fir Vers 3, ,, De-
us autem noster in caelo omnia quaecumque voluit fecit”,
den er mit den Worten ,,Im Himmel wohnet unser Gott, er
schaffet alles, was er will", wiedergab. Es ware moglich,
daB der Komponist gerade Vers 3 fiir diese Stelle wahlte,
da die Erwahnung des Himmels im Text bildhaft dem
Wechsel der Choralmelodie vom Baf in den Sopran ent-
spricht. In der lateinischen Fassung des Psalms aus dem
Jahre 1830 hatte Mendelssohn nur den Text des ersten
Verses ,, super misericordia et veritate tua” verwandt.

Nach der Wiederkehr der Choralmelodie erreicht das Fu-
gato die Dominante (Takt 83). Es folgt ein Riickgriff auf
das Orchesterritornell sowie eine verkirzte Wiederholung
des ersten Abschnittes in g-Moll mit seinem Text ,, Non no-
bis Domine". Der Satz endet mit einem letztmaligen Zitat
der Choralmelodie.

Die Verwendung von choralen und fugierten Elementen in
diesem Er6ffnungssatz nimmt &hnliche Techniken der
Ouverture zu Paulus (1836) vorweg, wo der Choral ,Wa-
chet auf" neben einer kunstvollen Fuge steht. Vielleicht
findet sich ein noch eindrucksvollerer Vergleich im Finale
der Reformationssinfonie, wo der Choral ,,Ein feste Burg"
parallel mit einem Fugato in der Form eines Sonatensatzes
eingefiithrt wird. Die Sinfonie wurde am 12. Mai 1830 be-
endet, kurz bevor Mendelssohn Berlin verlieB, um seine
Reisejahre zu beginnen, also nur einige Monate, bevor die
erste Fassung des 775. Psalms vollendet war."”

Der zweite Satz (Vers 9-13) ist ein Duett mi*
Mendelssohn entwarf dazu eine strophische C’
zweifellos wegen der wiederholten Erwahnung
Israel und Aaron und der mehrfach wiederkehre
»adiutor eorum et protector eorumest” v Tenr
(Vers 9), begleitet vom Orchester, m¥ i

die in B-Dur, die jedoch nach D-I* D¢ be\
nante von g-Moll, und damit e TR
sten Satz andeutet. Der S~ QJ@ e
(Takt 32, Vers 10), nunm Lo dit-
te Einsatz (Takt 53, Vers Q}A\' wr-Duo
die Tendre und Bas > e Melodie
im Unisono sing’ . Q'S(\ .ceinem Tem-
powechsel nac i ' a O\\ .ndelssohn den
ganzen Ck &\ .oralsatzes mit einer
an O’ \\)0  erinnernden Phrase
begi' Q> ..sionschoral, den Bach so
h* Qf% serwendet hat, die ihrerseits

B 829 aufgefiihrt worden war.

L X daB Mendelssohn am 13. Septem-

seir 0\? . Choralkantate O Haupt voll Blut

L Ar ,80 .det hatte, nur wenige Wochen, bevor
ers c,qo .n Non nobis Domine wieder aufnahm. Zu
ergrin, ¥~ .varum Mendelssohn die erste Zeile von , O
Haupt vou Blut und Wunden" in seine Komposition des
115. Psalms einfiihrt, bleibt spaterer Forschung tiberlassen.
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Der dritte Satz (Vers 14) ist ein Arioso fur Bariton und klei-
nere Orchesterbesetzung (die Holzblaser sind beschrankt
auf Klarinetten und Fagotte). Der Segen des symbolischen
Hohenpriesters (, Er segne Euch je mehr und mehr") ist
hier verbunden mit einer Wendung aus der Psalmodie,
nach Es versetzt (Es-F-As-G), die Mendelssohn aus einer
Reihe von Quellen geldufig sein konnte, einschlieRlich der
beriihmten Verwendung im Finale von Mozarts Jupiter-
sinfonie."® In J. J. Fux' Gradus ad Parnassum (1725) diente
die Wendung im Zusammenhang mit der Polyphonie Pale-
strinas als Cantus firmus. Zu Beginn der Reformationssin-
fonie verwendete Mendelssohn das Motiv, wie Judith Sil-
ber Ballan nachgewiesen hat, im imitierenden Stil.” Dieses
ist als Zitat der Polyphonie Palestrinas zu horen und zwar in
der Weise, wie sie von den Musikern des 19. Jahrhunderts
verstanden wurde und in der Bedeutung, die < liese
erlangt hatte. Kurz gesagt: Fiir den Protesta” Is-
sohn war das Vier-Ton-Motiv symboltrar’

phonie katholischer Kirchenmusik; so -

von Non nobis Domine dieses M~ " é
Satz, mit Zitaten in den Takten %,
tiert), 5 und 6. N

e - \\)% Jischer
Aftie C¥ tstimmi-
® asatz gleich,

@, die schlieBlich
S - damit die Riick-
Q"\ .ten Verses vorberei-
[SY \\\0 .prung, dem eine fallen-
"ing &> -2,5-10 und 15-18), er-
K - Takte 75 bis 79 des zweiten
fz;.\\ ~.ach g-Moll und der Orchester-

O .itwickelt Mendelssohn ein ausge-

\\’ . aus einer steigenden Sexte und fallen-
R’ Bewegung besteht. Als Tempo wurde

. (\(-’ gewadhlt, obgleich die vorherrschende Stim-

O" serhaltener Verehrung ist und die musikalische

DY, einem verschleierten Anklang an den Beginn des

@'z* . Satzes gleichkommt, einem Anklang der ab Takt
e * rf. deutlicher wird durch die Wiederholung des Choral-

Das Finale beginnt mit
Feierlichkeit"2° (Vers
gen A-cappella-C”
gliedert sich de
die Domina’
kehr zur T.
ten. D

de "

in

Tatze

u

A

Mq ’
AN

& themas des ersten Satzes, das hier behutsam den Erforder-

nissen des Dreivierteltaktes angepalt ist. Der Psa/m endet
ruhig auf einem G-Dur-Akkord mit erhdhter Terz (Picardi-
sche Terz), einer Geste hoffnungsvoller Zuversicht.

In seiner Besprechung aus dem Jahre 1836 bemerkt
Becker, daR die vier Satze in Mendelssohns Psa/m zu einem
geschlossenen Ganzen zusammengefugt waren (,Das
Werk enthélt vier Nummern, die aber in innigster Bezie-
hung zueinander stehen"). So arbeitete Mendelssohn an

17 Zur Geschichte der Sinfonie si
sohn and the “Reformation”
dy (Ph. D. diss, Yale Universi

8 Uber Mendelssohn und di¢
Mozart according to Menc
geschichte”, in: Perspective
Todd und Peter Williams, Ca B

9 Gjlber Ballan, a.a.O., S. 110. o

20 R, Werner, a.a.0., S. 80.




einer Ordnung von eng verwandten aufsteigenden Tonar-
ten fur die vier Satze (g-Moll - B-Dur - Es-Dur — g-Moll),
einer Technik, die er auch in anderen Werken anwandte
(z.B. in Psalm 98 und der Reformationssinfonie mit fallen-
den Folgen von Tonarten, D-h-G-DundD-B-g -
G/D). Zusétzlich sind der zweite und dritte Satz durch ein
motivisches Glied miteinander verbunden: In Takt 10 des
Duetts (Nr. 2) fihrt Mendelssohn die Figur B — C —Es — D
ein, die subtil die psalmodische Intonation Es — F — As — G
vorwegnimmt, mit der das folgende Arioso (Nr. 3) be-
ginnt. Und schlieBlich sind, wie wir gesehen haben, der
dritte und vierte Satz durch ein tonales Glied verbunden.
Das Finale beginnt im kraftvollen Es-Dur und moduliert
dann nach g-Moll, um den Einsatz des Orchesters, die
Wiederholung des Textes des ersten Satzes und schlieRlich
die Wiederkehr des Anfangsmotivs des ersten Satzes vor-
zubereiten. Auf diese Art festigt Mendelssohn die kompo-
sitorische Einheit des Ganzen.

Durham, NC/USA, Juni 1994 R. Larry Todd
Ubersetzung: Willi Schulze

\
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Foreword (abridged)

Non nobis Domine op. 31 (a setting of selected verses
from Psalm 115) was the first in a series of five large-scale
psalm settings for soloists, chorus, and orchestra under-
taken by Mendelssohn between 1829 and 1844." Relati-
vely little known today, Psalm 115 nevertheless engages
our attention for several reasons. First of all, its six-year pe-
riod of gestation, composition, revision, and publication
spans a crucial period in Mendelssohn's development:
from the end of his 1829 English sojourn, to his Italian tour
of 1830 and the end of his Diisseldorf period, leading up to
his move to Leipzig toward the end of 1835 to assume the
directorship of the Gewandhaus. Second, in the Psalm we
can trace the stylistic development of Mendelssohn's ap-
proach to choral writing which he deployed on a grander
scale in the oratorio St. Paul (premiered in Dusseldorf in
1836). And third, the Psalm stands curiously apart from its
successors by virtue of Mendelssohn'’s initial decision to
use the Latin text from the Vulgate; in 1835, when prepar-
ing the work for publication, the composer himself devised
the German paraphrase ,Nicht unserm Namen, Herr,"
which is generally used in modern performances. For ease
of comparison and study, the present Carus edition re-
instates the Latin alongside the German text.

In the Mendelssohn literature Psalm 115 has received rela-
tively little discussion; indeed, since the full details of its
unusual history have never been fully examined, we pro-
vide a discussion of its compositional history in the German
foreword, and include here a treatment of its musical style.

The first movement (verses 1-2) begins with an orchestral
ritornello that rises in arpeggiated fashion in the string-
The chorus enters in m. 13 in imitative fashion, with th
tenor and bass contraposed against the soprano ar

A cadence on the dominant minor is attained ir

which point the orchestral ritornello briefly r

“super misericordia et veritate tua” Mendelssoh.

the texture to suggest a sturdy chorale: “ur-p?

phony. What is heard is actually ~ : .
phrase, a repeated-note figure in - «h Qj\&
that bears some resemblance +~ s, \(\b
but that nevertheless is fre- Q,<(\ a
ately gives way to a fus N % the
psalm, “nequando dicar. " lts
subject also featur- ,&Q’ sow in di-
minuted eighth r ) %(\ .rom the pre-
ceding chorale O\\ nt, see further
the Kritisck = " N { ~ allowed to run its
course ' \30 2, now augmented by
asec Q> .djor, is heard in the bass;
by Q;QO Jlated to A-flat major, and
:X* «ed to the soprano. When, in

N @\\ .sed the German text for this pas-

.nos &V phrase verse 3, “Deus autem noster
W Q7 wecumque voluit fecit,” which he ren-
der <_,Qo .nmel wohnet unser Gott, er schaffet alles
wase, ¥~ . erhaps the reference to “Himmel" struck the
compos.. as a suitable textual image for the Inversion of
the chorale melody from the bass to the soprano. How-
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ever, in the 1830 Latin version of the Psalm Mendelssohn
used only the text from verse 1, “Super misericordia et ve-
ritate tua.”

Following the reappearance of the chorale, the fugato re-
turns to the dominant (m. 83), where we begin to hear the
music of the opening orchestral ritornello. There is then an
abridged restatement of the first section in g minor, with
its text “Non nobis Domine.” The movement concludes
with a final reference to the chorale phrase.

The mixture of chorale and fugato elements in this open-
ing movement anticipates similar techniques in the over-
ture to St. Paul (1836), where the chorale “Wa~" f"is
juxtaposed with an involved fugue. Perhaps ng
comparison is found in the finale of the R
phony, where the chorale “Ein feste B
introduced, along with a fugato, in **. é
ta-form plan. The symphony v s
1830, shortly before Mendels NG

. o <
his Reisejahre, and only a * N7 oer-
sion of Psalm 115 was - 70 . \\)% orma-
tion on the chronolo- anfe (¥ L)
L]

&b st with chorus.
bo o a strophic plan,
rex & rencesin the text to
av - Q7 (o the recurring phrase
etp ’Z;\ im est.” The tenor begins
- ¢ orchestra with an uplifting

q;,\\ Jor that swerves, however, to

O s minor, suggesting a tonal link to
‘. 1he soprano repeats this (m. 32, verse
nied by the tenor. The third statement

3 1) sets the duetting soprano and tenor
O «enors and basses of the chorus, who sing the
0’5 .runison. In m. 74, with a tempo shift to Piv ani-

The second me -,
Mendelssob
no doubt t
the he

“ac”

[N

" rice

2a

R

@'2* Mendelssohn finally brings in the entire chorus

«h introduces in chorale style what impresses as the
opening phrase of “O Haupt voll Blut und Wunden." This
was, of course, the famous Passion chorale that J. S. Bach
had conspicuously used in the St. Matthew Passion, which
Mendelssohn had revived in April 1829. In addition, on
13 September 1830 Mendelssohn had completed in Vien-
na his own chorale cantata on “O Haupt voll Blut und
Wunden," just a few weeks before he resumed work on
Non nobis Domine. Exactly why Mendelssohn should in-
troduce the opening phrase of “O Haupt” into his setting
of Psalm 115 remains a topic for further investigation.

The third movement (verse 14) is an arioso for baritone and
reduced orchestra (the wood~ ~larinets
and bassoons). The blessin” ““Er
segnet euch je mehr und ra
version of the psalm Inton -
F - Aflat—G) that would F

from a variety of sources,

finale of Mozarts Jupiter L
ad Parnassum (1725) the

\



mus associated with the sacred polyphony of Palestrina. In
the opening of the Reformation Symphony, as Judith Silber
Ballan has demonstrated, Mendelssohn used the motive in
an imitative style to allude to “the Palestrina-school poly-
phony as understood by musicians of the early nineteenth
Century."" In short, for the Protestant Mendelssohn the
four-note motive was emblematic of Catholic sacred poly-
phony, and so in the arioso of Non nobis Domine the moti-
ve permeates the musical texture, with Statements in m. 1
(imitated in the cello in m. 2), and then in 5 and 6.

The finale begins with an affirmation of “hymnic celebra-
tion"2° (verses 17-18), a robust eight-part a cappella
chorus in E flat major. Chorale-like, the chorus divides into
several phrases that eventually reach the dominant of
G minor, preparing us for the return to the tonic, and with
it, the text of the first verse. The upward leap of a fourth
followed by descending stepwise motion (mm. 1-2,5-10,
and 15-18) perhaps alludes to mm. 75-79 of the second
movement. With the turn to G minor, and the introduction
of the orchestra (m. 32), Mendelssohn devises a more ex-
pansive motive of an ascending sixth followed by descend-
ing stepwise motion. The tempo shifts here to Con moto,
though the overall mood is one of subdued reverence, and
the musical effect is one of veiled reminiscence of the
opening movement, a reminiscence brought into clearer
relief by the recall, in mm. 60 ff., of the opening choral
subject from the first movement, now subtly adapted to
meet the requirements of the 3/4 meter. When the Psa/m
ends, it rests quietly on a chord of G major, with the raised
third (tierce de Picardie), a final gesture of affirmation.

In an 1836 review of Non nobis Domine, C. F. Becker ¢
served that the four movements of Mendelssohr’

were joined together to form an especially cob

(“The whole contains four numbers that

stand in the closest relationship to one anothe, ,
Mendelssohn devised a chain of close’  -~lated
tonalities for the four movements (- '

E flat major — g minor), a technic-

in other works as well (e. g. P<~* S

Symphony, with descendi QJ@ 0=
G-DandD-Bflat-g- % dand
third movements were M am. 10

of the Duet (No > 4 the figure

Bflat—C-Efla "%(\ _s the psalm in-
tonation, Efla = A . O\\ .ch the following
Arioso (M . ° &\ - we have seen, the
third - \\)0 . joined by a tonal link.

«at major; this then modu-

The Q

! Qf% r the return of the orchestra,
7 axt of the first movement, and,

‘e X . opening motive of the first move-

djue X ways, then, Mendelssohn insured the

Hie 97wy of the whole.

0

Foru. ¥~ .notes see the German foreword.

Durham, NC/USA, June 1994 R. Larry Todd
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Avant-propos (abrége)

Non nobis Domine op. 31 (une mise en musique de versets
choisis du Psaume 115) fut la premiére d'une série de cinq
importantes mises en musique de psaumes pour solistes,
cheeur et orchestre entreprises par Mendelssohn entre
1829 et 1844." Relativement peu connu aujourd’hui, le
Psaume 115 retient néanmoins notre attention pour plu-
sieurs raisons. Tout d'abord, la période de six ans nécessai-
re a sa gestation, a sa composition, a sa révision et a sa pu-
blication couvre une période cruciale dans le développe-
ment de Mendelssohn : de la fin de son séjour anglais, en
1829, a sa tournée italienne de 7830, et a la fin de sa pé-
riode a Dusseldorf, qui le conduisit a déménager a Leipzig
vers la fin de I'année 7835 pour assumer la direction de la
Gewandhaus. Deuxiémement, on peut découvrir dans le
Psaume le développement stylistique de Mendelssohn
quant a son approche de la composition de chorals, ce qu'il
développera a plus grande échelle dans |'oratorio St. Paul,
dont la premiére eut lieu a Dusseldorf en 1836. Et troisié-
mement, le Psaume se tient curieusement a I'écart de ses
successeurs en raison de la décision initiale de Mendels-
sohn d'utiliser le texte latin tiré de la Vulgate ; en 1835,
alors qu'il se préparait a publier I'ceuvre, le compositeur
trouva lui-méme la paraphrase allemande « Nicht unserm
Namen, Herr », qui est généralement utilisée dans les re-
présentations modernes. Pour faciliter la comparaison et
I'étude, le texte de la présente édition Carus reproduit le
texte latin a c6té de I'allemand.

Dans la litérature consacrée a Mendelssohn, le Psaume 115
a été relativement peu commenté ; naturellement, comme
tous les détails de son inhabituelle histoire n'avaient jamais
été complétement examinés, nous fournissons un commer
taire de I'histoire de la composition dans le I'avant-propc
allemand et incluons ici une analyse de son style mi*

Le premier mouvement (versets 1-2) comme
ritournelle orchestrale qui nait sous forme d'ar.

1835, Mendelssohn trouva le texte allemand pour ce pas-
sage, il choisit de paraphraser le verset 3 « Deus autem no-
ster in caelo omnia quaecumque voluit fecit », qu'il rendit
par « Im Himmel wohnet unser Gott, er schaffet, alles was
er will » (« dans le ciel habite notre Dieu, il crée tout ce qu'il
veut »). Il est possible que la référence a « Himmel » (ciel)
impressionna le compositeur en tant qu'image textuelle
pouvant correspondre a I'inversion de la mélodie du choral
de la basse au soprano. Dans la version latine de 1830 du
Psaume, Mendelssohn n'utilisa que le texte du premier ver-
set « Super misericordia et veritate tua ».

A la suite de la réapparition du choral, le fugato retourne a
la dominante (m. 83), ol I'on commence a ente’ mu-
sique de la ritournelle orchestrale du début ne
exposition abrégée de la premiére partic
avec le texte « Non nobis Domine »
conclut avec une derniére référence ™
o
. \\)% choral
¥ 4uée.On
® .edansle fi-
@ . lechoral « Ein
. Q’bo ¢6té d'un fugato,
dans le cor Are Q"\ sonate. La sympho-
nie fu* :le K \\\0 eu de temps avant que
Me > qui ((\'Z* ur s'embarquer pour ses
«. ‘,\Q\ ement quelques mois avant
e, \}fo\ 4 Psaume 115 ne soit achevée
- O mand).

Le mélange d'éléments du

mouvement débutant ant’ ;
employées dans I'ouver* RITIN

« Wachet auf » est ji- ue -
trouve peut-étre s
nale de la symr’
feste Burg i<’

“ais.
rn

OQ\\ .ment (versets 9-13) est un duo avec

. aissohn le pensa par rapport a la structure
O sans doute en raison des références répétitives
QY Jdes maisons d'Israel et de Aaron et a la phrase re-

cordes. Le cheeur entre ala mesure 13 ¢ nitatic A% adiutor eorum et protector eorum est ». Le ténor
ténor et la basse en contrepoint dv . e ~ amence (verset 9), accompagné par I'orchestre avec
Mesure 39, on arrive a une cader ite be\& une mélodie lyrique élevée en si bémol majeur qui dérive
neure, a partir de laquelle la rit~ QO cependant en ré majeur, la dominante de sol mineur, sug-
briévement. Pour « super * QJ@ »,  gérantun lien tonal avec le premier mouvement. Le sopra-
Mendelssohn change la \.Qo run  no larépéte (mesure 32, verset 10), maintenant accompa-
choral de caractére décic I e voix.  gné par le ténor. La troisieme exposition (mesure 53, ver-
Ce que I'on entend D e comme set11)introduit le soprano et le mélodie en unisson. Dans
un choral, une fi "%(\ Jires, qui pré-  la mesure 74, avec un tempo changé en Pili animato,
sente quelquere . la ¢ O\\ ket alle Gott »,  Mendelssohn introduit finalement tout le chceur, qui dé-
mais qui ¢~ b &\ posée.’ Ceciouvre  bute en style de choral, ce qui ressort comme la phrase du
immédi \\)0 pour le second verset  commencement de « O Haupt voll Blut und Wunden ». Il
dup B Q" -ntes ubi est Deus eorum  s'agit bien sir du célébre choral de temps de la Passion que
? o la forme d'un motif de no-  Jean Sébastian Bach avait visiblement utilisé dans la Pas-
\’rg,\' diminution avec des croches),  sion selon Saint Matthieu, o'~ " it re-
N X . du choral précédent (sur ce point,  vivre en avril 1829. De plv N *p-
plus &N .ations le « Kritischer Bericht »). Le fu- ~ tembre 1830, achevé a' ral
5 o Q07 . ue continuer sa course jusqu'alamesu-  sur « O Haupt voll Blut ut -
ree <& itend a la basse le choral, augmenté main-  maines avant qu'il ne repr -
tenan. ¥~ ueuxiéme phrase avec une cadence enfama-  mine. La raison exacte, p )

jeur. Me.are 72, le fugato a modulé en la bémol majeur et
les notes du choral sont inversées au soprano. Quand, en
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Le troisitme mouvement (verset 14) est un arioso pour
baryton et orchestre réduit (les bois sont limités aux clari-
nettes et aux bassons). La bénédiction du grand prétre
symbolique (« Er segnet euch je mehr und mehr ») est as-
sociée ici a une version de I'harmonisation du psaume,
transposée en mi bémol majeur (mi bémol — fa - la bémol -
sol), qui a d@ étre connue de Mendelssohn grace a une va-
riété de sources, y compris son utilisation célébre dans le fi-
nal de la symphonie Jupiter de Mozart.'® Dans le Gradus ad
Parnassum (1725) de J. J. Fux, le motif avait servi comme
cantus firmus, associé a la polyphonie sacrée de Palestrina.
Au début de la symphonie Réformation, comme I'a dé-
montré Judith Silber Ballan, Mendelssohn utilisa le motif
dans un style imitatif en se référant a « la symphonie de
I'école palestrinienne comme la comprenaient les musi-
ciens du début du dix-neuviéme siécle »'°. En résumé, pour
Mendelssohn le protestant, le motif de quatre notes était
I'embléme de la polyphonie sacrée catholique, et c'est ain-
si que dans |'arioso de Non nobis Domine, le motif pénétre
la construction musicale avec des expositions dans la pre-
miére mesure (imité au violoncelle dans la deuxiéme mesu-
re) et ensuite dans les mesures 5 et 6.

Le final commence avec une affirmation de la « célébration
hymnique »2° (versets 17—18), un chceur robuste a huit voix
a cappella en mi bémol majeur. Comme un choral, le chceur
se divise en plusieurs phrases qui atteignent éventuellement
la dominante de sol mineur, en nous préparant pour le re-
tour a la tonique, et ainsi au texte du premier verset. Le saut
de quarte ascendante suivi d'un mouvement descendant
en degrés conjoints (mesures 1-2, 5-10 et 15-18) se référe
peut-étre aux mesures 75-79 du second mouvement. Avec
le changement en sol mineur et I'introduction de I'orchestre
(mesure 32), Mendelssohn congoit un motif plus import~
de sixte ascendante suivi d'un mouvement descendant \
degrés conjoints. Le tempo se modifie ici en Ce

bien que I'ambiance prédominante soit celle

contenu et que I'effet musical soit celui d'une

cachée du mouvement du début, une re

amenée par le moyen plus claird'unra ' dan-
res 60 et suivantes, du théme du ¢* - .
mier mouvement, maintenant - @ Qj:\(
rencontrer les exigences de |- / ~\(\b
s'achéve paisiblement sur ' Qﬁ(\ .la
tierce majeure (tierce pir \.Qo ation.
N
Dans une recensi~ Q}Q’ 1836, C. F.
Becker observe . ‘%(\ du Psaume de
Mendelssohn ¢ = 1L . O\\ .res de telle ma-
niére qu"’' &\ .out a fait cohérent
(« L'e \\)0 .méros qui sont néan-
mo’ . Q" parrapport aux autres »'4).
b Qf% our les quatre mouvements

7 endantes étroitement liées (sol

b @\\ Jr, mi bémol majeur, sol mineur),

nior Y avait adapté pour étre également uti-

* 7 > morceaux (par exemple, Psaume 98 et

la. <_,Qo éformation, avec des chaines descendantes
deto. ¥~ , ré majeur —si mineur — sol majeur — ré majeur
et ré meyeur — si bémol majeur — sol mineur — sol majeur/ré
majeur). De plus, les deuxiéme et troisitme mouvements

X

sont liés par un mouvement en rapport avec le motif. Dans
la mesure 10 du duo (no. 2) Mendelssohn introduisit la fi-
gure si bémol — do — mi bémol - ré qui anticipe de maniére
subtile I'intonation du psaume, mi bémol - fa - la bémol —
sol avec laquelle commence I'arioso qui suit (no. 3). Et fi-
nalement, comme nous avons vu, les troisiéme et quatrié-
me mouvements étaient reliés par un mouvement tonal. Le
final débute dans un mi bémol majeur résolu, puis module
en sol mineur pour préparer le retour de I'orchestre, le re-
tour du texte du début du premier mouvement, et finale-
ment, le retour du motif d'ouverture du premier mouve-
ment. Et c'est ainsi précisément que Mendelssohn assure
I'unité de composition de I'ensemble.

Pour les notes, voir I'avant-propos allemand.

Durham, N.C./USA juin 1993 >dd
Traduction : Geneviéve Bernard-KrauB
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Der 115. Psalm

Op. 31
Felix Melnéjflssohn Bartholdy
1809 — 7
1. Chor
Allegro con fuoco
) a2
Oboi .
o = —w
f
a2
Clarinerin B M
f
a2 o |
Fagotti e - E — =7 k
f
&) s r f T - \\'?’Qo
Corni in C Ig—e—g ; S—" = —< } A =
I 3 ] \\)‘—)
f I
L]
/9.5 T — Q,b
o [ - | = . =& ==
‘Zl@
s T p— \\\0 ———1
Aleo (1 = i = & ]
&
\}’b
H1 (> T ]
Tenore |- &) ‘ i ]
5 &
(\(J
Y ba = - XL : = :
Basso > & = \0’0 } =
d’b‘
\C
All N
i SommaedEe
Violino I E & Z 1
D A== -
N
N\
\Q' —~
> 'y ) —~
Violino I

Y
)
N (EEfferaee oy
Viol- ot 7
v. T T
Con = 1

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 15 min.

© 1994 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 40.071/07
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / 2008 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com

cdited by R. Larry Todd



4

Carus 40.071/07




a2

%, M moom T F W
-7 b b *
R 5 I iX I
[ [ k»w.u | Ji i ) [
e j ! ‘_ i B 7_
e N i E \\voe 1 L T L) _
Y ~ o 7Y _11‘ .,./
. oL % . I- ™ Ty \
st | »omn\ il .r.u
Y ™™ ! f _ 7, ! I N iy
1 _ 72, 0 » “a il
b Ty O b b BN i
fl nl 7 (Vi e ANt N
1N o 0) < [SaX = ,-r
I | AUW\% N .‘ BT
| %) e I I \H-M.
i | ! | ___ 7o P vn. w y Mn. &l Wp
e
I
)
ol 11l J ]
N N
m! i
S|
|| L ] ] | 1
- ST
A "
y 14| Iv...v & s
MR e e

Carus 40.071/07



12

A o
- e
- ya T r:E }‘ v,
L Jd —
f
a2 | g =
— T
7 = — = s s
£ fr : 1 t e ——
N o
Ll b > £ bl aeet
S = ; — = ! = === =S58
L4 ;]’ i
f
£ = : : = : =
I@ ! = e !
k=
f
N
R\
H—4 T T — 1 - &
b | | S
.
&
.}1 I T = - Q(J
142 T ] = RO
- (]
0
>
\%((\ NN N Nz
= AN
. P fi%
O .r dei-nemgehei - lig-ten Na -
’ sed no-mi- nitu o da glo -
Q S P
s (/0 f o f_ T f. ]
O
%X —
0’0 .aen,Herr, nur deinem ge-hei ligten Na -
Lt mi- ne, sed no-mi-ni tu o daglo -

IS

Carus 40.071/07



_..__.
D @'
NJ
3
!
L
~e
<alll
o]
il
I
i {'5?
e
BL )
-
- ai
bl
[ ? n
- T —
{e e

m
jg

— : -
¥k 3 = . . . =
SR X = : = = i
V 5 : ; |
I X ¥ —af 3
1 1 1
-

2

=
%
%

3
-.t,.

%,
L

Nicht ' °n,.. aur
Non The (¥ sed
.
H 1 -f. — Q;b
> au - = y 2 = Q(J
% : . * @b -
(4} Na - men,
a S Do mi
>
. N Nt \\\6\ . =)
= s —= N e
L - O\) VT e ¥
- men sei Ehr. ge-bracht , an serm Na - men,
ri - am, da glo ri - am no bis Do - mi
“a 'S (JOQ 5 o )
[ 2 2 S _ e
1= - \}0 + | —t—— v; ﬁg—zﬁ ¥
men sei Ehr. ge - bracht. ,é\ﬂ\f' Nicht. un - serm Na-men, Herr, nur
ri- am, da glo - . am. <</A Non no - bis Do- mi- ne, non

Carus 40.071/07 5



Al

Tr

8
:}L

D — i = X —F
deinem gehei - ligtenNa - - mensei Ehr___ _
no-mi-ni tu - o da glo - i -am, da glo - - b. -
@
9 12 oy T ¥ T T I i i 1 - - 60
4:1"1 &
d > r () .
Herr, nur dei - nem Na - o Q7 sei Ehr ge -
ne, non no - bis sed no D - - mi -
<&
= e e e e &ﬁzpﬂg:m:l
: — S * o> = ==
Herr, nur dei - nem ge - hei - [ Eh - - -
ne, non no - bis sed r OQ\\ da glo - -
Q A |
O —1— ] -  —
! ! ; £ a—te —a £ T
dei-nem ge - hei - lig - ten - 4’é\~ AL ge - bracht, sei Ehr ge -
no - bis sed no -mi i <& glo - i - am, da glo - n -
&
3
&
L — S ——
S T —a P
Q’A\\ = 1 T i L—H INF 1 1 1 |
>
-
» O R o e e R
e & o i i —4 =, x =
(\\)
T
#1 u!
T—
- - = - o | ,_’;j“‘)T\ ~
= e — i - -~ ~ N/
T 1 I

6 Carus 40.071/07



T x i -,' T r 1 T T T r
gy s i_*._;% 3
' t ! L — i | = = ]

Py - [r———— £ oo o e o
= == =t —_——==
L— ] e s - 4 =2 ] e e —

P\
; = ] = 3
N
Pt f T } . — 2
== =S 5= = . ¢
ge bracht, nicht »n,He (J'Z) L
ri am, da glo ri - am, non L e  aon__
&
01 | A A N —_— C
= b\\,
i £ '3 = & %
L Jd
bracht, nicht un-serm Na - men,Herr, \0‘2; - - nem,
ni, non no -bis Do - mi-ne. N bis
2
/_\
-y } \\\% T T T T ]
5 Y- T 1 1 u-F; fb,\
— - ——— = — —_ N = —
— [ ——
- re ge’ - bracht,____ . chr
- ri am,___  _ 3N glo
X
- At £ =
<O T i o — — —
N
re ge - bracht, nicht
ri am, non
T fr ¢=
S —— =
" et — t = I
1 ! — d T i —f HHT__
]
T -
1 =
[r—p——
- T T
o Fo— |
-

Carus 40.071/07 7



|
“~ o r cwo\« m ek o L 88 L33
© s
.r-w T, N go
{ N o $3 .
' L ol , ruo 58 e ol 2z
\OOV =] - = o=
“heh o . % | B8 g2 . 2
~ ..i:“ [ _ \Oow\ N DOE
b 7o, - o
Q » =8 [
e - el B oY wE2 oY) B2
WA i
o
A A e 78, <& '
IS H (1§ Y \VO -] u! _
il | u . 1 &3
I s %
(LN £ O,
S5 A (o) Ea
AL Nell ol Z8 . y .\mwvnb
\ | | 7%
. N =l
Nt | N 2= - 8 % _ va
. -
p.t 3 =E :
p ! ! o _ _
0 AL qll 22 1M 282 (VI .
il ®3 e N | |
N A =N
£y ' L
LI g5 i N . g
L hEE s =
] . mm
! e .
. e m.m il [ 28
- a7
323 ol B8 | |- £9
14 Tla)l
hu% Dy A%
m—

Carus 40.071/07



XD

i

H1 o L \\'b'
e ] = £ 4
% - ! L = Q S
Eh - re, [ S|
no - bis [ C tu -
b.
H—1 A A A N y — 4 — (JQ/
3 A IAY N 1N ﬂ' —t - p— 60
& 4 L A iﬂ Q]\‘Z'
re, nicht un-serm Na - men, Herr, nur deinen . W N7 . - .
bis, non no-bis Do - mi - ne, sed no-r - 3 o - .

e T T  — — 14
Ehr .+ dgei - nem ge-hei - lig-ten
glo Q\\ no - mi-ni tu o da

O

B S ST e e
Fe——> T P s 1 S = ]

Eh - - - - e’ A@\ nur dei - nemge-hei - lig-ten
glo - B . - < sed no - mi-ni tu - o da
.
S
3
$ f/\f 5 il d Ve >
& et e »
o V== = =" -;E-r t
Q/A\
>
e — e e
B =S e “‘i-'-'l"hﬁ"r
7 e— e o —
 I— —

Carus 40.071/07 9



1

1y

ravs
V.4

no

- men
- am,

ri

g

. men
ri - am,

Na
glo

- nem
da

am,

dei

men,
ri

o)

re,
bis,

T -
m—

sei

non__ no

Na
glo

nem
da

- re,
bis,

Eh
no

sei
non

dei nem
am, dr

men,
ri

Na
glo

L-

L g

I

# D
D )
% Iy}
- = 2
Ao@ov !
%
o |
i)
2,
cm\ . N
o ol
)
I Q\VA\ il
4 R
) ‘%No

0

Carus 40.071/07




1 I
m g s
‘ 7., 1 2 |
I ol \N\%n. = = N 28
9 . e
.\0 '
3 Q -+
n oLl | Z3 @c\v 23 82 | 2o
. 0. =
1 f_ ON\ ,.M V.M.M P M .
~ il L % : -
» L] AMV«A\ 18| o SO
IR -
d Z%T 3 3
hiaim s e 00 = ==
50h N & b T IE&E
M m.. mv m;.l
B.1) - M g8 L
L . | Lo
)
e L %
(18§ ! (1IN ol s - = + va
o °
2
; T k-] 5 WVOA\ N
Tl o TNl B% 2% 2% %,
O
e Yy e “IA
| A E S =] =~ S
| €2 €2 | 2 e €38
N T T =g g8 &g Mlise
1 m
4 -8 ‘@ © ‘3 S -5
up (Y 1L R gs 1l 1 alige
o d 4 ré re 4
H Ta rfid
u <q mbl
— T—

Carus 40.071/07



a2

a2

d

#

=

,LJ

J

b

men.
am.

men.
am.

&

e
= G =
3 3 3 4P %P
=

d
=D

&

<
&
((\\Q\
o S
&Q 47\ I
1£. E LK 4 (4
EEIEVEE NN

\\93
Ci

'

Carus 40.071/07

12



@b\\,

D

co”

"

H -

se

Gnad und Herr

LaB ciei - ne
Su - per mi

mm
= op 2 4 E
oy 5 B
MW ,%w [ 1 %
< o o
N B Y| E
o MiEe AHl|E
75 M <. M
5 % ET 5
1 O
7, =
4\ﬂ0\v .
. 0% ol §
. 7
% N\ B
fv =1
’ %, 3
& Y5
S \
. 2
2E #- &
i~ - 3t
s8 ol 3E
32 a3z
4 e
]
lm Mla
s e

13

ve -n

et

- xi-- cor - di

se

Carus 40.071/07




! a2
P —r = r_te =
— ! t e —— - *
' f
Y.\
—= S ——FrF—— = =
t H—p—p—9— = H !
! é
N
Ins <
> s N
ﬁ' —F—F B H = ¢ =
: uns um - leuch - ten, laB nicht die Hei-den spre - cb Macp (J’b ot
ta - te tu a ne- quan-do di-cant gen - a4 Y e -0
(,Q‘b
e s S— R ————
ll%' 2 L = o € == &
uns um leuch - ten, ‘OQ'
ta te tu a D
&
0 b — — & —
b— . F - £ — R = —
gt~ o
uns um - leuch ten, .
ta te tu - a Q\\
(JO
f Er = = S
P—T T ¥ T = (< I 1
T N \\}
uns um - leuch - u, Q’d
ta te tu - '<<,
&
3

“— T
I PR P
e —a— . f
T T T T T — — —
T T  —] I T ——
 —  —— ——
—
T  —

¥ o
< 1 o

P v ——) g

Carus 40.071/07



'Q Q,\\%QO
a R j
B\
. (J'Z)
)
&
— <
=
V1 a4 " &
laB nicht die Hei-den spre chen, wo ist die Machtib- O~ ue Hei - den
ne- quan-do di- cant gen - tes: u- bi est De - - ’Z;\ ne-quan -
<&
% = i — N======——
%, ! = N —
o 1aB nicht die Hei-den spre
\\' ne-quan-do di-cant gen
R
(JO
I = ; S = = |
2 I = > 1 1
ré\f'
N\
\‘%
3
<('\\<\ (rm———
&
NS M
N\
\Q/
>
& : . 4 \
JM@M
L bt A L J

N~

Carus 40.071/07

e




Y.
¢ - s - : = 3
Ol \\'b?o
- i
: + — e - ) 3
- . - chen, 1a8  nicht ~ o (P den
- - do, ne - quan - ° - cant
- i E— _ - \\,@’b
E=2 N
spre - A - chen, 2 \0‘2/ e Hei - -
- - do ’Z;\ cant  gen -
N . —
et - M= ——
t 14 T - . N T
chen, wo istdie Machtih-resGot - tes, ,O Hei den spre chen,
tes: u- biest De-us e- o - rum, S di cant gen tes:
X
al
o - I N
25 =4 . O f —p |
" \}7* . 4
«die ,g a4 spre - chen, wo istdie Machtih-res Got -
-an gen - es: u - Dl est -u e -o
(OA t t bi est De
[ ]
X
e
RS
((\\(\
| N— - i e
(H RE====casie=2a =
) e B
\Q/
2
Q
N
‘ N ==—=aae—e——=1x ﬁhv——ra—ﬂ——ﬂl = ; ;
: - » O oo w g Swg——— 5| z
Q; T* L
S
QOQ’(\
() t a — t
‘.&QO % - L " - > = = g
\»\& t t ¥ i —
«
N —
Q o
NS N
\)‘9% | RPN - . )
%‘_Y\ — ?F:F;ﬁ—tl_——“——'. = = Y g l/

Carus 40.071/07



' | m
e | | - f_JT-—I | | Y
:‘ - # - 1 — r -
H i i ; iﬁ:
1 |
1 | |
| | - T J | } -
t I * I —— ' < ~—
- y o T Lo |, o bo-o
o E— —— e —+— —
— -  — ——
T QE
0 -
e =
Y, M - AQ‘,K\%?O
I f b H—H—17 f ] t e & é
1 14 Y—7v—F T R\
spre chen, laB nichtdie Hei-den spre chen, (_,7)
gen tes, ne - quan-do di-cant gen - tes, b.
@
1 t T K K ) u oy = + 60
2 S e s = S = —
|4 14 - Q,J\ N———
. . - den, 1aB nicht die Hei- - O sie Macht ihres Got -
- - - te, ne-quan-do o' - ((\'z;\ nest De- us e-o
— = \\\6
: ~- —=
chen, J— ist die Mach
us, OQ\\ - bi est De -
. === =
= \\}fa H— rv—
tes, wo ist die Macht ih-res G te- 6% , die Hei-den sprechen,wo ist die
tum, u-biest De - us e - - o v .an-do di-cant gen-tes: u bi est
&
bQJ
O
S
s .
RE=—- == %
4\' T T T — T
\Q/
“
O
(\@ s & o o £ o Py P
- = O 11— = t lh"
Q’} } T 1 I
&
QO
Q
o Y
< - 19  —
%S t —H— !
N . 7
—
: ] o

Carus 40.071/07




=t O == e
Le — be o o o o P o L, £ o
7 it ) —1 R4 y~w—— —p Tt — ot T T
J":l:v : i b- > ! | :- i E : l:. : : JI 1 T T T 1

i
il

So
(i o ¥ v ! A‘bk\%g
Iy‘ IYI IY‘ l'l Y : Ii I'l ?v T i ) g — ] 0{_)’
laB nicht die Hei-den spre - chen, wo istdie Macht ih-res Got - Bt aie 'z}
ne-quan-do di- cant gen - tes: u-biest De -us e-o - "’".(J -
L be
S== TN = ==
\./- .| i & J\Q,
- - - tes? v ht \QQ’ ot - - -
. R - rum, L N 'Z;\ -0
&
. — ) .
T— \}"b\\ = —
— —
O
- - )
K
NV : ey p P e £
EEE i ———N N==—i=====C=—__=
b =
= N
Macht? — 6%
De - - ] R
&
bQJ
) g &
e i i e
\QOEEE ¢ ;H:% =
N '
@
&
QO
- $
f (- < t —o 1 t 1 T
% - - J\O —= ¥ e 7 I
T
&
QO
<
Q;Qo - - -
=== e -~ -~
L —= == T
>
0\\) ...... —
Q
>
o

Carus 40.071/07



e —— = = —
Z I'- T - .
0
[ = ] = 3
T~ \\@.QO
O " A QQ,
— E 1 H- oo t i’  — R ) \\)‘—) é
ih-res Got tes, He (¥ ce
- us e- o rum, 4 b. gen -
Q
Q.L I i 1 —K 1 N e - Q(J
- I\
1 bd T
tes, 1aB nicht die Hei-den spre 0 . -chen,
rum, ne - quan-do di-cant ger ((\rz;\ tes:
.. ‘\* X
. > e |
V¥V ¥ L4 1 T 14 - O\)
LaB nicht die Hei-denspre - chen, wo . ‘. - tes, laB nicht die
ne-quan-do di-cantgen - tes: » h, Q\\ - rum, ne - quan - do
(JO
r ]
e ; = = i
N %\0
us, <
)
Qj\\«
s
<(\\ £ LI P
Q) r—e 2 ——9o 9o —M | —
N3 Pt
NS
N\
\Q/
>
N
: o % 4 = —
! ES - O H—T1—> T o e e e ™ ™
e === #
&
\
Q)
Q,Qo Phe o P —
——— e M= o i
AN —— — T— ! 1
& =0
N N I —
Q
Sy 2]
w424 |J ST, [l |
= Y\ et
y ) — "
5 ¢ -

Carus 40.071/07



|
=== —
] =
rnl -
i f F
L
f L ! £ s £ f
7
) a2
& === E
! é
01 5 \ & et \\%Qo

P v :
chen, wo ist die Machtih-res Got - tes, wo ist die Macht, N (J'z}
tes u-biestDe - use-o - rum, u - bi est De - - . -
>
9= ; 5 . =¥
W =N Q,b E
y—v T - A\
wo— ist die Macht ih-res Got - tes, lIp % .die Hei-denspre -
u - bi est De - - - - us, N .san-do di-cant gen
D
i ——— —]
orb‘ ¥ S—
v T
Hei-den spre - chen,___ 1 O spre - chen,
di-cant gen - tes: u - e - us,
&
o_ . e _p .
L3 B = 4 o H ] : =
=2 : =X : =
SRS
. - mel woh - net un- - ser
@.:r m - se - r - cor - di-
[ ]
X
3
((.\\Q———l=ﬁ—ﬁ——
S e e e e e e o e e e s
@‘
\Q/
2
NN
& A=  ——
‘ RS NP T == e
1 - N 9 = f
Q
N
Q
(9
e e ===
5 =%
o { t i
N
\)’b
X
)
%Q;b < Bassi
3 S = - ]
¥ ¥ =
- f

20 Carus 40.071/07



[ [
(—
e T £ r . A —
ek ¥ - i : : e
\
b
= f=——————— F 3
\ 1 T T M
o | . 0
£—= e == : = N 4
T T v - ) \)‘—)
J— wo ist die Macht. ih res (J'z} .
us, u - bi est De- - .
| . » | N 1 1 1 1
L it g f CE. @b
chen, wo ist die Macht ihres Got - . - tes . <h \0‘2/ res Got - tes,
tes, u - biestDe -use-o - - - m, N\ e - 0 -rum,
((\’Zr
a f—f . Q) - )
—F = ¥Y—v—+1™ - — ’b\\ f— ,I =
T l: — 0 1 t 14
wo ist die  Macht,_ O Hei - den spre
u - bi est De . ‘o di cant gen
(JOQ .
e 7 4 == e =
v.a k QO :I | S— L2 L ﬂ
0’2%
Gott, ar ’é\~ £ - fet al - les,— was er
a N\ e -1 - ta - te— tu
X
3
S
@F O
R
N
<
& o
@4\ ~r o . o
L= . Q = 1 -
I = .0 = ===
Q’} 1 1 1 !
&
Q
. 5 =
R —==—===—Sc===-
K ==
N
Q
2
%
Y - ” » 4
B ¥ e

Carus 40.071/07

21




T
v s Com m—— - — .'
25 = £ ======
e
[ .}
== =
T 1 T
1
\'Z;?O
Al o o [ ~ Q,\
e e b s - g _ N
o ——r— ——H f ] == = 5
tes, 1aB nicht die Hei der (_,'2}
us, ne - - quan - do di [ .
&
H-1 A - - 60,0
5 ; . ==
la nicht die Hei-den spre - chen, wo ist dieMr J0. S - -
ne - quan-do di-cant gen - tes: u - bi est” . o - ((\rz;\ -
- N :
e O\\f" e =
- - - */ -
. - . (JOQ
N r 3t =2 )
¥ : =
2 ] = \\}’Zr I IV‘ - 1
will _ R LaB nicht die Hei-denspre -
a, — '<<, ne-quan-do di-cant gen
&
3
&
1 1 Q,<(\\ I | b
@ % ——— =
D e
\Q/
2
NS
\93 T ™ |
L= O\ y & I =
o - Tl 1 o
< -
&
Q)
SO P |
R ==—=— ! g E=E
\\ T
0@
(O
Q
>
R
ke e X

22 Carus 40.071/07



P a2 » - - - - -
2 T =
f
A a2 o > . - . Py
| | A —7 | | el  al = 1 1)
l = —_— —_— 7
f
o - e o . ! L WS |
&3 1 1 T T 1 r E' '= f 1 .; T = r {. 1 :l;"
=== — 1 = - L .i » i
M
3 - ] - | - ;
, 30
1.
s = e = e . N\
(a2 B2 : f : i = RSt =
Im Him - mel ' (J'z} ser
Su - per mi . di -
&
_ Y
b - @b E
[ 4 T dd -
~— tes, . LR 1a8 nicht die
- - rum, n-do ’Z;\ " ne quan-do
&
N— = = =——oo
e \)’b o
s | a—— —3 — T b — __;d—__y._l
chen, wo istdie Macht ih-res Got - tes, . Hei - den_ spre -
tes, u-biest De-use-o rum, N\ o di cant_ gen
R
C
QS fbe—a } - 1
. S - o e o 2 i
- \o T 1L T 1 J
r - \}7’ e T
chen, wo ist die Macht ih-ves G 'S, @\~ laf nicht die  Hei - den spre
tes, u -bi est De - - @ ne-quan-do di - cant gen
)
&
3
&
2N Q -
‘ B —=F = P
Q- - t 1 1 t
‘Z;A §
AN
>
O
LN F-T_
- N0 —] T T T 1 T 1
=== - .03 Eeeess
qu\ > e  —— —
('\’0
()
- <0 = — T | e
X0 g bt o—+—+ L -
K } 1 =
AN
\)@ e
&
<
2
&
y? e — } P pbe
=== = it |
-— - L

Carus 40.071/07

23



. 1 ¥ = F—TF F = >
1 } 1 1 } } ]
H—" - - - bar -
: ; — — =
M T
] } —t I o — o —
s 1 e e e I 5
= 9 I T a
. N
= ¥ = F —F D¢ W
1 T 1 T 1 I — 0%/
Gott, er schaf - fet . 'Z)k er
a, et ve - 1 O
)
T
ISR SSESE=ssc 0 tq’bﬁ
' =1 &
Hei-denspre - chen, wo ist die Macht, —
di - cant gen tes: u - bi est De- S -
. ~ <
e ¥ 5 S =
 — T = H—a—ty e— AN
} t 1 1 s - ¥ T } —
T Y N 1
chen, wo ist, wo O Macht ih-res Got
es: u bi, u - ’ D us e- o -
&
— (J I —t = 1
. P — i o ——
D - ,bss}o T 13 I : Il' —
chen, wo ist die Macht ihres Got v N\ Macht,
tes: u-bi est De - use - ¢ 6% st De- -

24

Carus 40.071/07



o
L r — — m_m
I—
1 be - - -
1
by o » & |
T f e —r—> ===
e e e e S e ——— e —1 1 —3
——t—7 t
Py
% = i = | = E
\77%
fHtr—t . r >
[cX b = f = F— "~ %,45
will. Heo . -
a, t'lil .(J'b,cn
&
a1 " —
e} ¥ = == | e —Qp\\f’
|4 - A\
J— 1aB nicht die Hei-de~ ‘OQ' < nicht die Hei- den
us; ne-quan-do di-r S ne-quan-do di - cant
2
<&
P T v \\\6 _—__ﬁq:g::::l
- 1 <+ - l'l l'l Trl T 1'1 _:_ O,\}rb‘ 1'1 v v T ¥ 1
tes? 1a nichtdie  Hei - den sp1 .~ .<ht die Hei-den spre chen,
rum, ne - quan-do di- cant sen Q\\ quan-do di-cant gen tes,
[$)
- L
s &0 B
—— laB nicht die Hei - den spre chen. rc\,o osnicht die  Hei - den spre - chen, 1aB
us, ne-quan-do di-cant gen ter @ ne- quan-do di-cant gen - tes, ne -
.

Carus 40.071/07

25



"E.L
gh
Il } 1 M—
Ry ; t ¥ f | ] = = = pr ¥ -
} £ H————a—» [ t f P ——>
S e =S ; r
s a2
14 = | = ; = 2 3
f
&%
- - ) c_)’ j
chen, 1aB nicht die Heiden spre - - - - ~hen, (J'Z)k
tes, ne-quan-do di-cant gen - - - - > -
o1 — (JQJb
R =
1 I LJ I O Q J\Q,
spre - chen, spre - - - - \0‘2/ chen, laB
gen - tes, gen - - - - N\ tes, ne -
. 2
((\ }
NE=: —>p =
\}’b P S— Y E——
O — ALl T
1aB nicht die Heiden spre - - , - chen, laB
ne-quan-do di-cant gen - - \\ - - tes, ne -
X
e — S e —
= X7 T 1 a o1
4 o S U 1 LN
nicht die Hei-den spre - chen, laB die @\~ - den spre - chen, 1aB sie nicht
quan-do di-cant gen - tes, ne @ 4 - cant gen - tes: u-bi est
.
"
3
—0-1 <(\\(\ ™
(USSR § SS=S==r-=cc
%‘ =] T
N
\Q/
“
N
N
fr— - - O e
2
L
QQ
%
ad Q) —— a3
2 m%*:“
N
\)’b
N
Q
2
\)C’Qo 1 | |
T Ve
— 7 I

26 Carus 40.071/07



84

Ry
\v\%
Y
2
Sec
.nu_
“tall &
| ee
| 5%
| &5
A1 [=]
N ==
o e
N mm
s
I
I
[~y
oh 2 S
°8
(YRR
e =8
- =2
ol §3
Uree
Tla
<

-}- j
v - [1a g mm
N S5
C . I
() 3o ° | m
) % ML So i =
2,8 _
MR || il
(%4 = 20
*m,u -~ N = H © 3
% H . .
- tv.
i Ze, 5o £s
7. Q H| £
O ] =
' Tor & 8%
v ) 8
JJ < 23
(@)
| 75
on ol %
me= 4 %
|
g, vd
1T ]
u“w .mm hinfch
1 gs 2= @
| w.ma { 10 W%a L 1 m.o
£8 4 £ =
.nur.m s A .m m V.m N
L NCEC I i TS g 8
L&
e e
9 BT H- 8o 1G]
=g -
= s - @
nEERR m m. N ER
lmT 4 ELs
b, .ol

(]

&
3
N

<

27

Carus 40.071/07



¥

4d

17

87
ot

e
T

v}

ih -res Got

ist die Macht
bi est

wo

tes,

Nicht

e- o0
K

. v

ih - res Got

us

us
X
1

De
+
o
ist die Macht

bi

= M| 8
e

£ Uil g

g L I
T4

Non

o

e -

De

est

rum,

Nicht
Non

rum?

tes?

’

Macht
De -

die
est

ist
bi

wo
u

tes,
rum,

Nicht
Non

tes?
rum?

Carus 40.071/07

28



—3
—— =
e
s
. o £ —Fr—r ——= 3
1 = 1 T Ir ¥ I :l 1 )4 11
S S ———
. N
—~ —— <
La ﬁ—H’—‘i—H—p——ﬁ—H———;—ﬁ—F ; ;
t 1 5.  a— T {7 — - & ﬁ
N L4 1 L4 | =2 N \
un - serm Na -  men, Her, nur dei - nem “h (J'b ge
no - bis Do - mi - ne, sed no - mi-ni o ° ri
>
H-b— ! o - X - + b\\’&
— e 1—_3_ & %
. # # 2 T
un - serm Na - men, Herr, nur dei ‘m N \\\0 . Eh - re ge-
no - bhis Do - mi - ne, sed no ((\’Zr 1a glo - - -ri-
OH1 N ; \\\6 A &
—~ > A
¥ v B ¥ P - O‘\) A ¥ 1'1 ‘ -}
un-serm Na - men, Herr, nur dei-nem ge-hei ‘. men sei Eh - re ge -
no-bis Do - mi- ne, sed no-mi-nit N - ri-am, da glo - - -t -
R
Ty
Q PR, e
N K}O ; | — " {',.
un-serm Na - men,Herr, nur ei-nem - &0 .n Na - men sei Eh re ge -
no-bis Do - mi-ne, se” RE: i @ da glo - ri-am,da glo - - -1 -
.

Carus 40.071/07 29



\
7= 2 = D P =
l§ 7 == H : = —

| I ' r
\ &
o4 4 3
i 1‘1;” “ £ = i & BT ¥ - e ")’ é
o I T 7 p— ¥ P — \\)
bracht, nicht un-serm Na - men, Herr, nur dei (_,'2> a -
am, non no-bis Do - mi- ne, sed tu b. .glo -
@
fb—t 1 e s = - b\‘r
=== SES=S=== S ==
L Jd
bracht, nicht un - serm, . O, -hei-lig - ten
am, non no - bis, ne ((\'2;\ sed no-mi - ni
51 N n/—\. n ! _— \\‘6 A )
Tt { . Tha b — D
%e ——— i = f -~ W
— . L . O 14 T 14
bracht, nicht un - serm Y ety nur dei - nem
am, non no - b Q\\ ne, sed no - mi- ni,
(JO
hea T
Ry . . O e )
<——+ * - = = \)’b —F—+ —F—— —r—
bracht, nicht un 4’é\~ - men, Herr, nur dei - nem
am, non ] < mi - ne, sed no - mi- ni

30

Carus 40.071/07



|
F

Pt

N
A
MM
,—vﬁ"l —all

N
TR

™
hd
H
L
Il
ik
T
i

= 2 » J e 3 3
(=== === ;
T S \\77%

T—1
7 T
¥

- - - - men sei Ehr ge - br (./'b‘a

| » £ Q £ e o
R - ° H s =
Na - mensei En - re, Eb 47>0 ge - bracht: 1B
no - mi - ni da 4 < i - am. Su -
[ ]
&
— &
o PN \(\ — /4
P Py ’ QJ((\ - -
e e
& € A=
&
S 1 oF
= 20 B e
3 < T ——4— o #.;_‘—:W
Q
<
oo op | . be o » Y
<% e
B ] = ==
R N & 2
R S
N g o
’806 < \1
¢ - )
W, e e |F se e | AN
i T - 1 1 8 | 4 1 1 1 5 — j— . - x\/\

Carus 40.071/07 31



AU e e
T O
“
¢ dlre  ed|o T4 dlllpge qll £« qllese ¢l dllp ¢
J\%v RERE H L
/IV.
- T \0% o T « - v
9, - H /
1 T (- % M ,A,
3 A _ \Oow\ . o . ﬂw _ _,
I S L \
1 L ol iz MY ¥ o|| 52 oL TR 3 \ \
%, HE T LS
-1 _ s E | E= 1 1 ol -
L (Y| Y L _:4 &No Es N 5 N ]
(VN N il . \vO T 111 (e Ll 1
| -
ot —Hafl i | s - Omrv |l 5= i T Nl o
| I %, - _”-..
b o S ' .W\p&
2 e e 15 e % MM ;
e Rl ] | mw 1 mw 1l w,vvc\ N T o ™
A
T M ] 1 Bs T B M 57 %00 o ! ol | N
i,
e 4 4 { i 1111 AA\OqO@ e d e d d
V7
2 - - 7
a1 Y —l 8« 1 5« Rl S« 5 \@0\ | Qld i
P - , . = ém\v
N S5 . i S~ “©
#u N L R el . 4, Ml
B - A B N
- L85 I EE MLEs MEE % a
o = k-] =4 ' | . Gy
| T 1 | §= H g= | S= Sx d \WVV N
s 2, Ts P ‘ % !
ji ®
- i il Te%  |hre® |hred g% ‘ %,
L ) i 1 2g L 28 l 8§ 2E ’ w&o il
T 2% »3E | 5% T 5 %
| 5s ] B & < & s
] I 5 1 -
s e $ e d

Carus 40.071/07

32



2. Duett mit Chor

Con moto

) m T M7 T
| % g 4 (
Qa, \ N
‘ L ‘Qﬂo SR
) ._._h \N\@ ] ] | i
i , a
o ﬁt_ 9, T 1 A p 1| i
2
| Q,
} .&.-- S i QNMV \ \ .r.- @ .”
ol % |
il [ /all
o J 7 i
i HH 4- —.T \VO 1 L L
/ =
[Vall .
o, Il
(6}
D s
' i ) b < ]
9
o/l \»04 :
HHH HH HHH HHH O pE)
_; 0\ e
O,
o) \OA\ WS
B i,
1 ) i 1 1 :_ @@% |
4
mug ) \A@\ S”
8| 4 - petmt 4 o mu
% ﬁ
.
OJ\
1 ) I )
) 1 2
~ ri.fl..
) m 3 S
- lv. | N -
— = l/l - — “
-] c..m °
i @ 3 2 o
§ g & 2 H 2 o S s
o -] b= - ] ] s H o 5 g
i 2 % % 5 - & g g i 3 S
& o 5} & S 3 & 3 < & 2 S S

33

Carus 40.071/07



,

_am

7

‘J-/\

s %
¥Y—1—1

4

£

AE
cioa |
4l <A
( p "
m
HR
( ' A
q Am@d np.”

A

N
]

T
|
|
1
S—"

b 2

[——

m——

e

7

=

Carus 40.071/07

34



-

i
ru ‘2

7

wirst__ sie_ be-schiit -

¥
du
spe - ra

vit— in Do

-

auf dich,
sra, - el

I

hofft

35

Carus 40.071/07




— ---J -,-- j--
m = Fe | _Eﬁ S
% a2 /
7. 55
5\N\AO ° | \ Il \%)/J
, /IV. ot H ER _,. ,//(\\u _M
1 i 5 Pw \ \
'y , \wo ] L /M m,\ m
| J\Ov , \
15 o % ﬂ \ \
(- “ |8
] oF 7, 1) |
s 7 o M
_ 2
Al . TR i [+ RS
QLN o i L L i il i
0 n
= % Il .|
8 . e, i
) 4 ||
: \nmv ]
] 1 o 75 m }
__: 0\ 3
'\Ou I
m b lp .m- f\OQ\@ ' 1] ]
L i T U L %
g I oo\. i
\on ||
2 i "
1 1 ] 1 ﬁ A\\ém\ .n I
O, M
.. )
, 2 0..00 " H
L L . HHH K L H ©
- = ;
& P
g &mv
%, i
] . ' 0&6 bas
s
B -__ Q\V |
L 58 : (O
sl Lv T T Tia)| T 3 i L
<N ~  Q q q <Dy < 3
o.lo.JnWU F N— ﬁﬂ —

Carus 40.071/07

36



)

cresc.

— &
() Gl
e X
> .
J\qu .MO
. 0\0 /W..v
£
2
o W
Vo
™ T,
s
1 Z
h, __:_
.L_
! ' el
Rt mm
;
SIMLag ||
M oEs
] i
]| = ]
nn.j ﬂm
A _.
!.,m .MO
== 3
M”&d 1o Mn..v

m I ___ \\J
3 L .\N)/T.I\
Iy I \ a
i X ﬁ-..Un \__/ ,
ol R _
= b \
o - { 1R, 1% - TT$ <=
el U, ] .“ur .
i IR
\ Bl : ' e
P hi TR UV Gin B _
\%OA\\ .-w m- .
___._v_ Am\oq/o@ |, , , o]
“omemiqy |
muA\\GO | Ji§ m
< .
o, NN
%
¢ N
i %
% i
[ ' &mV
) %
: \vQ ~¢
. oWAo
o
/ iP\ %\VV\ ..-I
\ )
...“, R |-

Carus 40.071/07



é T M M T
\_u_n_l OWV 13 m m I I lu it
%o thiy
7.
- %\V il E /
| ) % ] ] ] ] hil
/ 10} -J b /
. [ ] AERE |
. o . i Me \
TR~ A c\woes, il il il il 1) o _ _W\
7o U] I \
__iw "% ! ,
ﬁ 7 @\\ ] ] ] Mg I
_ _ . TS Tl T e
e Wil |
_ ﬁom | nle [T - .
L L L Oy
=} ¢ S m S
. 9, I YR C
| =8 »O\v L .
] l.m:qteu.lt el “ ..—._.b.|€.w. ) \nOva o
Rl (7 GeUN: 13
i L[ S o) |
b i H”nl HH T es L 1 _.J A\\Au\ 1 Wl ann
Wh B ERCTS , N
M N s i . P ang
. \\A@ N
e A \ | 1| So \muA\ - Ll | 15EN
! i B BT urw o A‘m\w\ , \ a5 N
|55 o, M .l-w i
pA A~ ] Mm. 1 V\VA\ 4 B ||
i L 0 =7 [y L L s 5
N &7 va omx ..nv<
]
M I\ % |
_ a ( TIESws 11 YATREPS MtimRs \ 2% \ il
B %@
7
W v( | < < - it %,
Y N k=] - 79
Wil ) g \
Fld, T fl Ta| T -1 s a4 Bry g
feo e e [ N Fee e Her e ; X

Carus 40.071/07

38



Carus 40.071/07

33
Ja
) - - - -
ﬁ‘l”
Iﬁ
= = =
—_— — ey : : 3
% ‘I' : & 1 1 r3 1 { } :
: N
; = ' !
hofft auf dich, du  wirst_ sie— schiit N \\)% du
- - ron spe - ra____ vit Do "0, (J’Zr spe -
£+ P — b.
= 5] " @
LN | 1.4 N O
ra -el hofft auf dich, . zen, du
Do mus I - sra - el spe k‘z’ - vit, spe -
51 —
o T T — e —
& ! ! — =S —]
&
ot o
&= ; ! © ; =
R
(JO
A | S
1 - XX A I |
%' t = ,g\f'% = ; =
N\
&
e : F = =
L4 T (\ I 1 J
&
Q)
N3
NS
Q}A
,z} [ f—— ! .
N ——— t 14 I
J\Ok _____ b4
X — '
N s ee———
==y
P
{ e ::
2 = =1
] I
! —rr = ~
o t % 1 D !

39



Z
P

T
al T (
Hy b w \ \
Q|| v
primi Ha
i/
% ﬁwwp ﬁ (£
\O ~
A.\\ W7 Eo
\V\A@ i.#fu [ |11
\@A\\ww il .. |
O\e 1” ) |
0..00 nl
I )
5 ¢r
7
@No i

- \ T ST ag ) 22 [T
.&,&x s
1 \»Mu _
A s 8 | ..\0
V-D. A | 40 @Q\V * ER
H / _ X |1 111
%
%
! 2
%,
i'e.
Aall o | @ Il
Il 9
A\O
oS KOS
1 ] Nom \W»OQ
EE &
g ___. .
.
I
is
22
sz |
i _ \
£
Ee
Im-' N Py Hl lm..v Al
: ] 5
m.oj“mwlﬁ N n. Au% u&m

===

40

Carus 40.071/07



R

£

cresc.

i Al
ter bist du— al-lein,
ctor e - 0 -rumest,

du
o -

ter b'ist
ctor e -

ihr Er - ret
- rum et pro - te

Hel - fer,
o

IT ==t
=7
) mumn\
7,
4\ﬂ0\v
__:_ O,
%
9
|
1 HHH
i
L L
g |m._v
i R A

l N
dll -
b || | ./
L ' .u. f
] i . ﬁ- | ' .
{n I
L ol
T 1]
[} € mrumm WA E ;
i B mruu.m
ek, T~ i
G, 143 L1 1 .
__A_ﬁ.\mA\oqov ol N e
\&A@ »Tﬁﬂ_ [l uu& M .v I
\muA\ N —I‘ Al
7.
2
o, m
%, ik
L .A\QOO
Y
%@
&\»o
i \&@
s
. ly e\vv I
I ( H )
., wuh - - A p——" "

41

Carus 40.071/07



| = —— =
44 = =

L = Lo sl

F% }|f<:/"_"\i = |;<' si

b — T =
) P— s_'f i —_— sf

B
Al

\\ P |
== 7 P ’QQ;
ter bist du al - lein, ihr Hel-fer bist du al - lein, “ I \)") al -
ctor e -0 - rum est, ad ju-tor e-o - rum, te-cuo_ (JQ} rum
AL V4 P . - e
EE==——c= == RN = =
denn  du bist ihrHel - fer, ihr Er st . 50 — du al -
ad - ju-tor e-o - rum, et pr o Q. - rum
H 1 NG
Ot r T = - 0
B — I T p— \\ I —
%' 1 1 — 2 1 -}
<&
N
51 - 3
£ i ] © | =
K
H L N T
%ﬁ’ i = &4 a =]
TR
R
\‘%
S5 | E | —

Carus 40.071/07



53

F he m M a= Hd o
Y e LSE «nNl| EE L
Ha HUl = .
gy =5 8. M4 8
[ .
A . .-.mm | €8 (VIS
Sy %7 T -
OVQ u"M.m o\l | 8=
%, _
4 o8 @ g
P irs 6\ = @ m f..i @ m
_:_ &O .
o o Zo
. MrEE Yl 3R
I ® KVA\O .3 ﬂ\:.#u. 3 g
¥ © R, BN|M &
N g E \W%A b
_ /vvc 3
: PN »
A .| M owOA\ = m
(s LY | - 2
- e,
L .L & ; h.y
1N =
T : %
O
g
i, 22 4
I I 25 wls, \
- l-; N
3 Hh 3 || i £ W E% ANES 2L =S
i - R g g
- 5 1o [ =)
Ni 3 e IR

43

Carus 40.071/07



.n& nes m owxé m.m Lo I 1 qmm unu. u.mue
™ % J ) | 25 el 25
o T, %\N\»o 28 N o«
: %) .
! e .
\0@
(s CYII bt AP 2,2 IR-EXTH|IE-EY
! YoM MM B se g -
£y Pa o, 1 o N 2T
™ aj.w QAMV B 3
<
Easi [te *»v\ Aty
' , | | No\v
"o s ollll o
CYHI YA e 7 ﬁ’m S 24l 28
H . _ Shil H
Iy | o= % ,
AN 1 £
L ! - e o
] i 13 il § 7> M| =F
v 1| cvm\ s
2 2, -
I EE ">
i . Comm TS
BN il L i L 2.8 & \\
ek TN T i §2 [|al 88
A i
) M --.1\ L ey g8 | 2% S8
e L i " Fy) _ 25 | »
(] 1l 1S S5 58
4 =2 | )
_ . s
— *Mv M T T~ m Mm., .Nom,
e - gty N 4 s
q q Pa q < <« N
R O > S

Carus 40.071/07

44



N

E

N
i 11
L e N
I AR --m.v q.c.p'
\ 1L
L)
I .
LA
1 L % o
( iy (
) N q .
N

) m m
R
] /r._L.- -
]
JH \.“ ”.1 ).” h
11k
Qe 1Y R

L4

¥

ihr Er - ret

ter bist du
ctore - o -

Hel - fer,
o - rum etpro-te -

bist ihr
tor e -

du
ju

ihr Er-xzeb-ter bist du
et pro-tectore - o

fer,
rum

1.-191
o

ter bist d

ihr Er - ret

- rum etpro-te

Hel - fer,
o

ihr Er- »
- rum et pro

- fer,

N
47 L N .
by
0 (e
N 1L.h B
-U M-A- apl
1) L nn..'
LA I
A
s I n
N m- \
N o
%, |
A\eoo = [\
,
' &,
3
\»o\vQ
%,
A___ vamuv\v
: b
( N

45

Carus 40.071/07



69
Ot
3 — —
a2
. o e
L = F r—7t ===t
L t P sf
sf. awEziii ot
=
3 o 1 J
rs 1 r. =' g .I -
s
[ :i:l
y A £
& —& 7t I
azz 1z ::sf
i [E —— E.
] = 1
—ezzzzziz §f é
o
£ - = - - — N
' = o iiore T
1™ r—F T v —r—r &
denn du bist ihr Hel - Afer, ihr Er -ret-ter bi- b ,b\\) al -
ad - ju-tor e -o - rum et pro- te-ctor ‘m. - rum
H—1L A — t>.
2 =} = &
—r— ¥ 14 - - 6\5
denndubist ihr Hel - fer t b Qe - ter  al-
ad- ju-tor e - o - - te-. Q& o - - rum

!
%,
J
L:EL

<,°®

1

N (;%>
|
1
L::E

O . 5
; y ! I'l 1 I __’ ,b\$> | ! I'l LS | . 4 A I'l } I'l -
ter  bist du al - lein, ir N Aré\” al - lein, ihr Er - ret-ter bist du al -
ctor e -0 - rum est, - rum est, et pro - tectore - o - rum
y . a p
P h_d l o
EC=——:—————=c=—"Cc—L
QO
& bist du al - lein, bist du  al -
le e-0 - rum est, e-0 -rum

46

Carus 40.071/07



B L[ L R
&M. h ne \Nﬁ_
—y e/l o (Ve il

N | n A
—3'} B, s

—<=

Piit animato

74

b
1d

b

Solo e Coro f

|

ge
mor

der Herr
- nus me

lich
mi

Wahr
Do

lein.
est

N,
| §2 1| g
o1 i
0@ __ N
% J
7, g
73 M
\vO W
__:/
K3
0
A 3
wf
IR
NS 2 3
LS8 Wi 8
| £ R
iR
L] HH
SiL
o
o
2
2 (e
— w
£
]
1
<

est,

—
H—F
1T

=~
m <
£9 [ (
s|s \ \
] I \
LRI
N
S ® B T
= i ! il
ti i T
i) l.u }
gz N ¥ g
ﬁ-‘. v
) T
E L L e
88 L i o e
o [ oL
m@ (Y (Y u
\OA\ (M ..-- N
2 i i 1k
% %, il Wl | b
L % 3
r
{
3
£
o
£a
9
g
8 5
;. 3 =
it = S
<
E
~a
o

/




o1
Tt

¥

ne
xit

sei
ne - di

net

be

und seg
et

ser
stri

1 il J--
b [Yail
'ﬂuv
Iy STy
L 52 N8 m
o] HTH M
<
&
e .
\V\x\ﬂo ;T-
2 N
All on. .
T & AU
(o] HH
)
A\O
.No\v
Nl o \»OA
>
! T
ol 85
N B2
I
W A
Y g2 2 3
lnu. -m;ﬂ 5
AN
e
<

denner

der,

seg
b

und

be- ne -

bis,

et

| ]

o—

Carus 40.071/07

48



ne -

denn er
be -

84

®

—
5 |
1
-y
>

ron,
y ]
- —
.

Aa

"

| ———
LN

Haus

net das_—
do -mu- i

xit

seg

49

Carus 40.071/07



5z
> - 1 nH === T
L4
- f
ket S —_—l = | .
: === == == S
T~
= | = : N
o i : P
£ -
— J— ——1J . %:
_ T
¥
-0 a2 . N
B——— 3 o S
N
f &
§ - ¥
b — G — 3 } >
§]" = T = ’ =1 - ooé
und er seg - a Q,b -
be - ne - di - N O R

seg - net das— Haus Is - ra-elund er BN al - les Volk, er
di - xit domu- i I - sra- el be - ~- ’b\\ H o - mni-bus qui
N
4 r l1 T O '/-_\
%%-f = } = 3 et ] ] =
(P und’ er  seg - - - net
0(\ be- ne - di - : xit
’Z;Q P . /——\’_
E— ~—a— —»
Ty E = Re=—===2= ===
& und er seg - - net
bQJ be - ne di - - xit

A\\ T T » & =P I
[
'\%@. NEVZNME VA B
' e e
p——)

TR

50

Carus 40.071/07




% iy <M .
U [ F_“V N [« \\& 88 L 52 e 8§28 || 52
a)\v . . .
&7
LR Sg SE §E
I I \ A D, =3 £3 ML E2Z oY 22
=y £ g+ ol 5
b h BN p 2, n 28 Nf SF || EE
. \\vO £
®, . L
bL o % < o o O
N4 [ 1N e 1 ¢ QAMV S8 Wl =8 Y| 28
L 1%, ! L
7,
4\ﬂ0\v
| [+ _ O D - .| =8
-1 usl . 4 %, 8 MlEg
)
v A\O .
.No\v
T — S = 70 B
N 1| 25 1B a5
._j hat lhss 75 .
I & 5 | 22 g Ity
| 2,
. il SE
LTV T e *NiiR [ aN SE N [
AT il - o) &% £y ___
ih j :
; o 2 N
il R } o ‘wlal ] —NTe Wl 22 =8 11 r
=
L BT ny . m m nu'
L[] puA | 8 m N Y [l El 8 m
(Y
' . ﬂ.' .
alt s T A I . ¥s Il S0 sl so
mry A v h| T8
g . wgv < oo

51

Carus 40.071/07



b
e e
1L
e
BN (NI
NI
TN (N — el h—
il lig
HWl He
- ™=
T i .
~ ) ',' ::")
|
El} 1]
i

{

g e =
! —! i e = —]
y S T L4 f
(=t : : = —— . é
| : #- : e i )
T i 4 3 Q}\\'Z’
2
>
o s — P~
@ i £ H r E===2 By
1 = t H—— =+ &
bei - de, klein und gro - °i \5(/ -
sil lis cum ma jo N ,\‘2,6 -
\0‘2/
i — N—T—t 'y T T e \\ |
== > —
i ¥ — <& = —
bei de, klein und s \’\\% sei - nen
sil lis' cum ma io O -

©)
=2
}
)

\\Y be, die sei - nen
<O ri -
>
5 f(ﬁ .- I T —]
v = T —_ {\‘ T T ! 4 ¥ l'l 11 T 1
bei - de, ur’ N gro - Be, die sei - nen
sil - lis QT - jo - ri-bus, pu - sil - - -

\

N
1l
T

52 Carus 40.071/07



i

dr

bei

ten,

fiirch
-jo -

men
ma

Na
cum

nen
lis

|4

men fiirch - ten,
cum

bei

ma -

Na
bus,

bei

jo

men fiirch - ten,

ma - jo

cum

==
N

-

N [ )|
hd LN\
by , \
T /
,-.v A ___ m
i)
) {1 \
4
1] 4|
[y
\I N I
L
N o i
1y
1 L VRN N
It N
e
i) N N
5
i m
1 -l..v
e “.x.
(M
i
.r._ (11
2
©,
“ %, WM
OvOO 1
S
5
?
2
\a
o




Ha

I
|

and
Ladl

by
e
e

5 5 5
e Y T ¥ =
e s o 4 ; £
= Pt !
— = —_— g ¥
A . |
. <
T I o o T = fo—a—|
— 4 — s ; f
— ] ! 3
——— T— — L4
- i |fe
] 3 e S N 5 1
y O & — K 4 L3 L 1 X 4 L3 X 4 1
] 1 ! ¥ —t

@

= ==== 22

e, seg - net al - les Volk,

bus, ti - mentDo - mi - num
H L \

L g b =

Re, seg - net al - les Volk,

bus, ti - ment Do - mi- num

I - L8 - 1 4 ¥ : -
gi I |
e er ’

seg - net al -
ti - ment Do

3

- lis cum ma - jo

54

r 1 9
y— > > 1 > r
1 | g T i 1
—T T I ) I I I
— T I ¥ —
— M

Carus 40.071/07



109

T

£ —
T 1 17 J
L4
al les
jo - ri -
—
al les
jo - ri
. ——
2P PN
| ool I B
PN
Zal” o AY
=P\
) I - i el O '! ' ! t

1 1
I b
1
les,
ma
1
les,
S
| . N =
ot
I -
=====g

oft
. Y A

N | 88 1%
ol 1] o
7, & g _#m% .W.m.% f-w
%3 | =3 o] [ N T
) H 3
% | 82 ik I Sed
o T 57 ) Iy
2, 9 ®
7 i L.
7, H e
% i I
ly.e, i) 1
i) ] "
J \OA\ » .- L)
2 1
(" s, AQ@ 1) T o
H4-H . N
N 5. Jj.f ﬁ B
M ! K i)
3
i )
ll 53 I 42 Ve i
HTH H+HH
Y =]
T
N — =] \vQ .
' O,
%
<%
8 2,
Ul g, _fellg L
By Bry
_Nm s

Alﬁ

55

Carus 40.071/07



dim.

dim.

o s |

) — e —

4

/& qll '
. ﬂ.-
[ | L
W 4 ke
A il ' ]
\] N A
iy o e 1
&
..M” ___
A L N R
3 \mr R...*.B.I il i
Sl
£ 1] J
i
i L B

Ko
1

w111

=

- - §

o S S

Carus 40.071/07

56



3. Arioso

{
T
I
y 2
3
y
r

Adagio non lento
J
i/
—
3

=
«-L-'A.;'
mf <<|

z
b

>

je mehr und
-mi -

euch

Do -

ne
- at—

ci

=
4

O gt

P r>

W I I T
TP wg 1111

Adagio non lento

L4

[:

Clarinetti in B

Fagotti

»

Corni in Es
Baritono-Solo
Violino I
Violino I
Viola
Violoncello
Contrabbasso

57

\

=P

ry

r S

§l

—

L X

Carus 40.071/07

| | mer w2
| |



| T2 e
=

L 3

1T

iy
14

er
ad -

tros,

Kin - der,
ves -

re

- li-os

und—. al-le eu
et su-per fi

eu - er Haus

su - per vos

eu - er Haus,

su - per vos,

mehr,
nus

P ———

1)r==: p—
-0

al - le,
Do mi -

euch
at

seg - ne
-

er
ad - ji

.eeuch,
ci-at,

L Iy .
=
o
NG 1 s
2s
toa
A " m."...l.
LN
rTid
o N

LA

Carus 40.071/07

rﬂ

|




- r 00
y ee %\
e F
N
Gl 3
i < |\
v H ma G
.
— [<] 4
I\ 1l
! | S 8wy M
1 d I
oyl 238 g $
i A 1A ol 3= Wl N -
1] & .o« il
e ol [ 1} 1]
o e
g ol Y ™
) [ Y88 L
o Y
il d
A
.m_r- (Y
| Tz el o
el ICLER it
4
| .m‘nu. S
| &8
=]
NS g
5.1
| N BB
N B
I §iry 1 T
PN o oy q Al
J ——

cresc.

=

der,
tros,

all eu - re Kin
fi- li - os ves

und
et

Kin
ves

Bassi

N——”

Ve.

59

Carus 40.071/07



R

F

35

4

cresc.-

mehr

ji

je
ad

mehr

je
ad

uqd mehr,

ci - at

ji

| (ww” 2y

i gy

T

14

T ™
.# AN 88
ol - [T
.--g 32 H.-..
o L
(JIlll 52
ol B2 AL
i T o
[ 1\ mm N
(5 () e
N N
£, L
ol B8 [N
i | -
s 15 W
s
ol 35 TN
\ N .
oo by
44
N@O T
(5 o
Ny “ =TT
IT @a% 1| 8
\\on
/4
“
1
=
| At
A £s
g

| | o -
/2

Pj- Mtu
™
TT®!
- T
.
T
e T N
o
yh um
1 e TN
|
gL e Ear N
Y
|| N A L
™
el |
I At e 1]
|
gh v g H
R
L2 T L Ny
T 18
e
™ I e L
s d
e
19 1y T ™
B
L T 1. L
vt} A it Ql
I e vl N
A 1 2]
e e B2
—

Carus 40.071/07



1T

Haus,

eu-re Kin-

all

et su-per fi -

und al - le,

Haus

- per vos

eu - er
su

ves'-

li -os

vos,

dim.

dim.

~

I
)
dir

cresc.

cresc.

cresc.

o> y )
w1

k

Lan 12

al

=
P———u

!

al

T

T
"3

T

- at

¥

f

b

+
und mehr,
ci

@6@ .
2,
A%\mu....
2
<
1
1T 1
| I
y L
L v
b~ q
N I -%

y~]

1

1
er
su-

cresc. -

v - - - -

0@

i

.

Ll

| | o= a

L 2

L

61

(2}

Carus 40.071/07



PP—

57

r

M per— < o
0 A S ¥ mm om o
£ 4 & ! ¢
ST @ TN ¢ 4l ap
£y,
&
: fvo\O ’ HH H1H
[E?
IR A i |_L 2,
il r 2
\ % o
| . _ %«A\
M,
N A
> O ﬁ'ﬂ
Al Es ™ :\ A
(EEEE , fvo
I
He ¥< 44 Sﬂb 1 L OAAO i L
A N W \Wno ] ﬁ-
-” - szvc T I ~y -
\ ) e o vm@ T
| ~ o) e T jelll |
- jiL Ik /> Al I 1 A\\AQ@ T
L - a B o I 1l \| |
il il ; L I :
Aoe b J P 1l.d Nl
& & 9 Ne /Y \muA\\GO J’ T | An Tl‘. (VI
g B g A %, B
Sa .):@ S u OJ\ I‘_
R INH-EE [[e ||Me [TNe S|RNZ . % I
= " N T ..\VA\%oo T 8] ] | [RH-
g HE T ()
Cllel-2g Gl Gl Qe Gl s i _ éwwx% ﬁ.iﬁ || L
QI . i [ < -L =il
L \»o\v e L
@l ' 4, L~
nw ™ wwo |
£ 5 ]
L ma--”n . Il ____ : : R
A e Ml | | 'y %
—————

Carus 40.071/07

62



4. Chor

A Gra:'e
Flauti IW 4 = =
51 -
Oboi | = = = —
A 3
Clarinetti in B |@ £ - - -
Fagotti m ¥ - -
I n 3 T T T T T T ]
Corni in C |F%= s S=S=—=—=== =
f
Soprano I 1 = = é
T T T T N
Die To - tenwer-den dich nicht lo - ben, o Herm, al s
Nonmor-tu-i lau - da - bunt te Do - mi - ne \\'Zr
N f QQ-
Soprano I SEEES ====cc = g 3
— = N T { - . \\)
Die To - ten wer-den dich nicht lo - ben, o Herr ‘e, ' hin -
Nonmor-tu-i lau - da - bunt te Do - mi -~ - b. - mnes
0 | {
Alto 1 7 + &
— —t——t I H F — = b\\,
Die To - ten wer-den dich nicht lo - ber &, die  hin -
Nonmor- tu-i lau - da - bunt te r ‘OQ' que 0 - mnes
—t—t—
Alto II .a__ ((\’Z;\ —al——-i—al—dl——-—Jl
l —
Die To - ten wer-den dich nicht lo \\‘6 al - le, die hin -
Nonmor-tu-i lau - da - bur’ = R ne - que 0 - mnes
O ; ot +—
Tenorcl 1 11 I 4 1 . ’ E l"" r i : ""I J
1 T T
Die To - ten wer-den ¢ O derr, al - le, die hin -
Nonmor- tu-i lau Q4 - ne ne - que 0 - mnes
= N
Tenore I =N et
= I t
¢ Die To - ter den @ ben, o Herr, al - le, die hin -
Non mor - - \‘0 4 Do - mi - ne ne - que 0 - mnes
‘f Rl ij\ - ‘.’ - T F }a ! r ) 3
Basso I - QO H + 7 F— T - 1 |
N | 1.4 T 1 1 T -
D Qf(\ aicht  lo - ben, o Herr, al le, die  hin -
\ S - bunt te Do -mi - ne ne - que o - mnes
QA
N
C £ _p -, P
Basso Il o e —a 10—
& + H + —H = t o 1
% den dich nicht lo - ben, o Herr, al - le, die hin -
o O lau- da- bunt te Do -mi - ne ne - que 0 - mnes
2
S
. - QO —= T
Viol - QO T
o
%
NP= ¢ =
Nd -
N
() +
,80 ¥ — - -
Al r.y
Sl
Y\ AAAAAAA
Violoncello G v 3 - 7
Contrabbasso kﬁa s

Carus 40.071/07 63



2 - - - —
| H|
|§‘i’, w—r - - - — -
)
r,)
|§1‘; - - - —wr
IA
i: 7

ter - fah - ren in

le; vir, e - ben

2
=" o E—— = T
. s =
fah - ren in die le; doch wir, die
de - scen - dunt in in num sed nos q é
rj ™ - E i h— J:_- | E IF:— ."‘ Qo
", T 1 T 1 1 \/b'
fah - ren in e  Stil - le; doch AQ,\
qui de - scen- duntin in - fer - num sed o -
} bt —— . N
e = — = | =
n die  Stil °
i in

qui de - scen- dunt in - fer - num N (JQ;b vi - vi -
o - b°
o —F 11 T — &
@ e = = S
un - ter - fah - ren in die Stil - le; \\\0 die e - ben
qui de - scen- dunt in in - fer - num - N (Q\’Zr qui viio - ovi -
} —r T XN T —e—
t —— T— ’b—\\ } T + t |
1 + P — - N —t = t .
un - ter - tlah - ren in die Stil - (@ wir, die le - ben
qui de - scen - duntin in - fer - 4 ed nos qui i - vi -
o T — OQ* T— 2 —
i ! —— C ——F—>—+ —]
%b:’:;j:dﬁ:ﬁ.ﬁ:g .0(\ = —1 (L = ]
un - ter - fah - ren in die RO doch wir, e le - ben
qui de - scen- duntin in - 1 A \\}‘2} sed nos  qui i - vi -
. >
f——a— P R e e
i et ———— - X t t } i = —
un - ter - fah - re T e doch wir, die le - ben
qui de - scen - ~ NS num sed nos  qui vio - ovi -
Q;<(\ 1 '
B % 1 1
R f=x ! == —H f !
un - ter \‘Z’ Al - le; doch wir, die le - ben
qui . \(\’b rer . num sed nos  qui i - ovi -
O
) O
& = = =
\
. ()
: o — — = —
2
X
AN
Nd -
= & -
—_— Y =
TR
%o
o
A = —
64 Carus 40.071/07



.
~
N

SN

[T

l

o
|
"

N¥
U"F—
1
1
1

P

eiiiz.
-W-
L

| y-] o
P P I P L —pr e K
heut, lo - ben dich, den Herrn, vom An - be - ginn
mus be - ne - di - c¢i - mus Do - - mi - no é
94 ; e 1 N r—o
[ &+ Bt : NG
bel _ <
NS
A = ¥
— °
. >

1
heut, lo - ben dich, den Herrn, vo- . - b D) bis in
mus be - ne - di - c¢i - mus T i \\6\ uo ex hoc
i e N = o= —
= f ! — o> = H +
heut, lo - ben dich, den Her. . - ginn bis in
mus be - ne - di - ci - mus Q\\ mi - no ex hoc
A‘h‘ﬁL r — {1—?_ R C/O 1 - - 1]
= ¥ = i = + RN T f Hie i. F : 4!
T T ‘.\}0 ¢ T T 1 T
heut, lo - ben dich, deuw 0‘2} vom An-be - ginn bis in
mus be - ne - di - ci AQ} Do- - mi - no ex hoc
s 2 @ <& -3 b -3 he -
e — = g FH , ]
Z 5y } E = & == +—1+— + ¥ i
heut, lo - ber . (\b vom An - be - ginn bis in
mus be - - <(\\ Do - - mi - no ex hoc
<
Y o f —
—e— X2 T e ! = T
Q}A t "t —+ t . f .
heut, D .a Herrn, vom_. An - be - ginn bis in
mus ] %(\ ci - mus Do - mi - no ex hoc
QN
(\(I)
fi;:ﬁ” = = =
N \
()
)
<5 =
X
AN
& -
— &
—_—
TR
Sl
Y\ ,,,,,,, ~

Carus 40.071/07 65



Carus 40.071/07

21
ot

mm - M mm i _
S O R rm
N =3 /
o0 20 e o 2, 23 //
A E° . MHES MHES |[M-E %)/wl
g || R .5 ¥ : :
@3 a8 Al w5 =g plm§ [..- Mg
! E] sinn =Wl = Mg = [[fg = | |
:_ £ g A
o o \\vO 53 MH B2 o © © [ (
TS S DA ez atles lleg |
\
@ ( QAMV..P 2% (lal| 8% 2% q s ) :
o M= BRI S = Sml = m =t
] g . “ g . M ) F
¢ ‘my.m ql......lm. m.l.u Q m..m E.M
n =8 ellll =28 TH| =8 9%, slllllz8 |l =8
HeH ﬁO\V [ ]
LYEN . 7 A
L) .o . @
L A L] Gl ° L
©,
. . o \OA\ .
. "
L | "%
. 1
4
» ‘g " o\ o 4
g 28 (p=d | @ g \%0
M1 M M T AQO
. . . . 7,
L g ..D”x- g ik = R=IKN O
b h H H <
\ -0l —_o Y - @ ©,
o EE M EE N ES NI % "
. K . K X 9
e MU 2y HH| = = =
Ul T EE T E® ] e B8 NEE =,
. . : ) . .mw\@
oo MU mo,, [ wa.s 2, 2 .
M ES (R ES TN ES LEE O MES | %,
. . . . . . 23 ﬁ
o ) © S 3] Q =
g g g £ @E ey
w-lEm w5 |5 @3 H= 5 5 ___ 7
WA NES L 3 | K
T4 T ey 3 Bsa
<N q < A@d A\
Im?FFI N —

66



Con moto ——
s b . |
Flgg§J=L{i = = = = ; r'
i —
P
I, —

und
1.;

g7
HiS |
e
i
L Il
)

[} 1 4
F b } { e r Fr i de E
- 1 T | i : ! i.
keit, Hal - le- - - - - - lu - ja.
us - que in sae- - - - - - cu - lum. é
.| Pkt ] .

G £ Ee=r—lr

keit, Hal - le- - . . . . lu . : ’A

us - que in sae - - - - - - cu

51 } T T —+ T T :7 >
== = =S
T T "
keit, Hal - le- - - - - - lu @
us - que in sae - - - - - - or b\\,
1 1 .- Q

0
4+ — D
keit, Hal - le- - - - - - - &
o us - que in  sae- - - - - \\Q\ Q

uad

.5: — T 1 ~= -
— > =
| - ==
e R 2 : o7 4
keit, Hal - le- . . . , i
us - que in  sae- - - OQ\\ - lum.

2o e —— ] @

Il
" 4

= ¥
keit, Hal - le- - - . > lu - ja.
us - que in sae - - - N - lum.

/_’——‘ @lb

)
2
%
H
b

. 1 3 1
e T e S i Ea— - I = = 3 ]
P ——t =3 bd:&‘ ] i i
keit, Hal - le- O - - llu - ja.
us - que in  sae Q,<(\ - - cu . lum.
' © . .
r & d

- \Q} T o
keit, Hal > . ; ) ; ia.
us - qu

Carus 40.071/07 67



£ £

al/

1%

Soprano

Alto

Tenore

Basso

A~

>
L - 7 A A Y

"I\i/l'”v\-/'l" o

Fee G e

arco

e s e

Carus 40.071/07

68



N
R\
o
N
&
e
&
<
b\\r sei
& non
(3 e 1
Tt |
sei
non
3 5- ]
3 —]
sei
non
- fo
S t |
sei
non
g eiie g %
- N L _ A —)
L4
v‘#' Cam

}
.
=S
v
‘OQ'
>
Herr,
ne,
T T
=i
Herr,
2
Herr,
o
" )

v

1
: -
1
- a,
=
&
R
(o>
N £
OQ —+—
C men,
mi -
= !
- men,
. m -

o= e
¥
;

=
P
41; .
T
\'%
-
&8
(9
%
ST P s e e
gt

<9 e =2 CE- K
- S ‘M (Vi ™| 28 B ze MY ZA
.. bttt S mEE = b
\
o Ex N Ex Eq Ea
S U H-§5 ] mb L 1N 335 gs
. .t v Lo
o ans e 8 ® =R~}
U . IMlse, rmAs® ${MlssefNES
S S M e W ©
2 2 N I M
o N - 3 b =
SN 35sshinlEs SIRILEsSHRES °
g 3 M 223 22 a|{M-22 a|[[PE2
e 1 Ha) -+
N NS 3 h
——

69

Carus 40.071/07



sf

sf

PP

sed

bis,

no

nur
sed

ne

non

nur

re,

Eh
no

sed
=T

nur
sed

re,
bis

bis,

1

g 7

Carus 40.071/07

70



Na - men
tu o

- nem
ni

mi

dei
no

Mw g
[ ]
\0%0
%
2,
4_ o %
! %,
s
@
¥
AL S [T
4 = ° 4
N m .ﬂ
el S3 o
Wlg=
MR e
N MM TT®!
Im | Tla
q <

| Ean
nlgE |epgs
e &= R &=
,
O '
%
7 N
% 'LES
7
[ ]
| N\@
0,
118 _4+
sz |4
|l §= | §=
Ht "8 H E
[ Zg |32
—f | |

71

Carus 40.071/07



19

8 T m 5
% m 4 4 X
N Q«%\N\»O A .hmnl.m s g N “v N
9 i I
. .\0 ® , Al ® b N
puz . %Q\va e © = | ©= H u. \
= . . _w b i\ _“
% i \
[N ] s = \
—Tw U LHT? 0*, 52 N S8 WH LE H H N \
(WEEE %@ R '
™
D b
* Z, WL Fe W Ee x ) |
e i »
_ 7 ) |
f . F- %.a M| = I \ \
0 N
. % 1) H
E~E~) “ W\ﬁ& P Y .
M 1|88 H ¢ 7%t H bl | =
L 1] I 2 !
o ' -
I 2 S ) ¥
g 20, M ui
—ZTelH ---uM.n nLER] 4 A\\ H A\ N |
- i TIA - t.r
E £ )
-l N Zg TR 23 ‘o
-y A | 108 Mm e mm L m.m L& mm
ﬁ —R A g e g 38 WlszE
\ I ) ,
e a6 I g2 MHiSz ailez
& MH .lm.hv |m b 1 3
e Hl e $ e S i

Carus 40.071/07

72



53

OWV o — J—
| %
7
T v . ' «Q/\V Aol gn! e
i3
9
. [ ]
&7 a Y \0@0
2
=
I 7y : : :
U Ul & g . g o
B P TR T fheE
7
No\v
e :d O, ) {
) ' ) Ty
(o]
0
. A\O .
. %
N . 7 g
T b g2 L, & 7%, 152
Wil = b,
§ _11- . _ ﬁ!.... | . K\%O
|| B2 || B2 | = ¢
» A ™
. [
- by AJI- ‘ d.j.r
=Ny Ml s HEs \olll s
Y 8= mNE= |MlE= g
- £~ =] 4
°
.t .---.m.m L EEENI .ma I .mn
fla - s 14 a8 Tl A
Mr Hee  wee il e Hes e

73

Carus 40.071/07



57

/

[

&

4

3

i

o

e

2

O 1
by

;
i

. I//:\I\;

un
no bis

nicht,
non

nicht
non

Herr,
ne,

arc

men,
mi

Na -
Do -

&

Carus 40.071/07

74



)
TJ
i

"

"lf‘

)
)
S

T
g

i :
A | I/f_ ,—.J/—‘K I s-fl’/-\‘
4 =
—~
rs ot b";:l .F'i s \ﬁ 45 \p 3
£ + > 5 — S 5 5 é
#v" 7 1z - 4 £ tr N
L4 T - 1 11 T 1= Qo
T T \\'Zy
R\
o
: N
&
===t S - —
= I'l T } I L T -— (JQI
serm Na - men, Herr, nur dei - ne - 50 s-ten Na -
bis Do - mi - ne, non. no - - Q@ mi-ni tu
\0‘2;
0t . , : — — e
— —F —F & ;3 = —a Q&
S P& ¥ —\% W
men, Herr, ’b\\ dei - nem—_ ge
- mi - ne, D no - mi - ni
O
H1 ‘
T N ——
o i 4 1 ! = 1 e
g un - serm, (\(J nur dei - nem ge -
- - - mi - ne, V\}O sed no - mi - ni_
0’0
BN e
@ - 1 - . 1 =)
dei - nem ge - hei - lig - ten
no - mi - ni no - mi - ni

Carus 40.071/07 75



i

cresc.

L .

T mm I [\ i
%, | 4 i
S = g E o bita I
7, 58 ol 58 | 58 IS N S
ol a L] 5, 98 g5 §s NS fRl S
& .pﬂ_ I
£ £ & , (uo N TS e
™ 5 5 | 8 s 111 i R hy
Q\v L 180 A
3 1)
" H _ \OON\ | £ § 29 =9 .—.Tnﬁ hy
L QLD " — .plf E-.ET:J N, 1 ovwvﬂ.,d‘. 28 MH ER-] .unH- 58 BB b
i it 4, 03
3 N
\\& \ 9|
Pt - i 4\.,0 N A | M b
I (I
B4 M-8 rVA\ == I S “. S
. : = o) s ™ 8 n
g L/ S |l . E . =Y £ 5 JIE
Ll s 5 4
QU VAR ln.ﬁla ¢ TR a T m m - \anv \ .m m b b
L T Tl I 3
I ' _ Ve, »
2
(0 ‘ %
L 1518 I TN &= A = |8 . A.\\AQ
) 1
. :__
erm.m, | S5 M S
L H L HH
| Iy _ _1‘. | _
N.m Y § = 4 =8
LA o 28 N 23 Nl 8§38 2
e | ' '
I = :
A ey | Eo [reEo  |ell] o g°
] ol Q N CommEs |[WlEs 23
Y ﬂ - Tla| la
. g q 9 q
N ) N -

cresc.

Carus 40.071/07

76



nem
ni

nem

ten

m

mi

hei
no

“

-

e
h

£

Ho

e

»
nem
mi

- ner

dei
no
dei
no

&
3

a2
nur
sed
av

serm,
bis

Herr,
ne,

T
v

men, Herr,
mi - ne,

men,
mi
men,
mi

un - serm Na
no - bis Do

un -
no -

5=

N
™
b | N
e BN
o 9|
< ™
N !
P s /
Y i (
[y e q \
(18 i) \
et B A ~
(18 N
N »
(10 N
BT R N N
LI ]
. ™ TR
o b g
o il 1] L
(1 \)
L1 ™ | 1ang
[ Y
b -1 L |

N
A i s
\Qz
>
<
)
[ 4 =
& SR
¥ F
i T
P
e =
7 7

77

Carus 40.071/07



dim.

dim,
dim.

-

(

M

04
ru

Ehr
glo

A

re

Eh

}
T
men sei Eh re

4]

T
Na

r A
S

ge
ri

glo

glo

da

tu

(]

Eh
glo

sei
da

bracht,
am,

&

.
&
ngé\\

sei
da

- men
o

Na
tu

L -
.

1

19 g®

T

O g OO g0gty
4

L g

- A . §

fﬁﬁ‘m

N -
4\'

o 7

dim.

dim.

Carus 40.071/07

78



> |
I —w/l
Nl B
Hte N [N
| 52 h.f
Run
Vi —
T S N )
|1t IV |
; '
1 . [y S A
1 “olell M A
L e[ Bl ~9
i
A N4 4
i T L i
\ -1 fla
q N

77

oy d

bracht,
am,

Amv %m .ci- Mm
% hn
%, 1M
) o188
it oM
~
%
rVA\
9
B
]
Pl A
g . b=}
I
? —fa
e e

79

Carus 40.071/07



cresc.

L )

4

>

81
HL

bis,
re,
bis,
bis,

re,

un -
no -

nicht
non

re,

N

bis,

)

™ 1)
Je-2 [
™ ™
Sl H
L 1,
e e
L ™
N ™
L) 1)
) Il
e ™
i Ll
Iy 9
hd .-.W
L) »
BB B
{18 1
(Y }W
L 18 9|
b B

»

.‘.v

i

b

3

™

3

b

rﬁ

Carus 40.071/07

80



Herr.
ne.

- o

.
men,
mi

V

&
3
(('\\(\
Q)

Na
Do
Na
Do
Na
Do

serm
bis
serm
bis
serm
bis
serm

bis

85

L l= ~= & P > L e [v
e eie ote oo = =
e ey e ey Py e
40 46 S [ ™Y Jmay =y mamy ey g
T FE 3
o I TN —
A N

oY% o 1o

o e e e T

(oY o T g

A\'\QO
*3* *F* Wy
' f
LR, = S S

81

Carus 40.071/07



89

“uumuﬂ" /OO 4
, :
¢ ¢ |
dim ) o qam ¢t
H & Ve | = | ) 1 ) \
FX Ay | A\
h\-nu nnmnv _'__ S i 4 _
I hd »
D |
®) 1)
H.WP “.-vn. a
mm.v iy
i 13
Wil el I o H
f (N | hd I
m.".v i
b »
\\4@\@ iy
%0\ »
i 1. 1
E T T (@) >
/ il i _.e@v _.”
Z Oeoo #
| (Ml 1 )]
i NER - !

Carus 40.071/07

82



Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Der vorliegenden Ausgabe von Mendelssohns 775. Psalm
liegt die Erstausgabe der vom Komponisten durchgesehe-
nen Partitur zugrunde, die 1835 als op. 31 bei Simrock er-
schienen ist. Da die Quellenlage des Werkes ziemlich un-
tbersichtlich ist, beginnen wir damit, die Manuskripte und
Drucke und ihre Bedeutung flr unser Werkverstandnis zu
Uberprifen. Nach diesen Erérterungen geben wir spezifi-
sche Anmerkungen, nach den vier Satzen des Psalms ge-
ordnet, die die wichtigeren Varianten in den Quellen fir
die Partitur zusammenfassen. Uber die Quellen fur den
Klavierauszug von Non nobis Domine informiert der dort
beigefligte Kritische Bericht.

A. Autographe Skizzen fur den ersten, zweiten und dritten
Satz, Oxford, Bodleian Library (GB-Ob), M. Deneke
Mendelssohn C. 47, fol. 28r-31v. Querformat, 12 Noten-
linien. Skizzen auf Einzellinien ohne Text, die Mendelssohn
schon im Oktober 1829 in England aufgezeichnet haben
konnte, um sie sodann nach Italien mitzunehmen, wo er
an dem Psalm im Oktober und November 1830 arbeitete
(siehe das Vorwort).

B. Autographe Partitur, erste Fassung, Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung (D-B),
Signatur Mus. ms. autogr. F. Mendelssohn 23, S. 15-69.
Querformat, 12 Notenlinien. Titelseite: ,,Psalm / Non no-
bis Domine / fiir / Chor und Orchester”. Am Ende datiert
+Rom den 15. Nov. / 1830". Die Quelle B zeigt eine An-
zahl bedeutsamer Abweichungen von der endgiiltigen
Fassung des Simrock-Druckes (Quelle E). In B umfaft de
erste Satz 107 Takte (gegenliber 104 in E); der zweite Sat
121 (gegen 120 Takte); der dritte Satz 81 (gegen ¢~

te); und der vierte Satz 81 (gegen 93 Takte). €

also die ersten drei Satze etwas verdichtet; de

wurde hingegen erweitert. In B gibt Mendelssor.

Drei Stellen in B erfordern eine spezielle Erlauterung. Sie
unterscheiden sich so auffallend von E, daB es nicht mog-
lich ist, sie in den Anmerkungen detailliert zusammenzu-
fassen. In den Takten 41-44 des ersten Satzes laRt Quelle
B erkennen, wie Mendelssohn die Einfithrung der Choral-
zeile plante. Der Sopran, die Melodiestimme, nahm ur-
spriinglich mit d?— d?— d?— es?— g?— es?— es? - d? die Ton-
folge des Fugatos in Takt 45 vorweg, das der Choralmelo-
die folgt. Mendelssohn veranderte dann die chorale Phrase
ind?-d?-d?-c2- - d- es?— es>— @ (s. Einzelan-
merkungen in der Dirigier-Partitur, Carus 40.071). Die
endgtiltige Gestalt der Phrase legte Mendelssohn erst fest,
als er 1835 die Partitur durchsah; sie erscheint erstmalig in
Quelle C.

In B unterscheidet sich das Grave (s. Abb
vierte Satz beginnt, erheblich von seir
stalt. Urspriinglich bestand das Gra\ . é
ligen, funfstimmigen A-cappella $,
25 Takten. In der endgtiltiger ' Q}\\Ib"
sohn diesen Abschnitt fiir . ,4 or
um. Er erweiterte die St~ Tak. \\)% erho-
lung der letzten Phr7 ~etr (¥ . saecu-

lum") und reduzi m ® .. der Zeilen
auf sechs. Er g slov (@7 erlauf des So-
' S°" .onien. In B laute-
prans neu, e ne, QO onien. InBlaute
tenz. B.im “fa (¥ _es?—es?—es? Ach-
tel g2 - es ? 07 -2~ InBdurch-
sch” hen ((\'Z* .ende Harmonien: Es - G,
c- T« . - D. Inder endgiltigen Fas-
ng q;,\\ .e Abfolge vor: Es, Es-c¢, D, F,

. N

(>

Q\\ alms unterscheidet sich von Takt 77 an

[e)
ar C .ueblich von der endgtiltigen Fassung; er er-
O auf 11 Takte, gegentiber 17 und wurde somit
\\}% srdichtet. In B fihren die Gegenstimmen in Takt

ersten Satz keine Tempoangabe an; er * -eichn’ @'2* .eits G-Dur mit der erhéhten Terz (Picardische Terz)
gen den zweiten Satz Andante con m a e 7 . Dann folgen im Wechselspiel kurze Figuren in den
gio non lento und den vierten Se’ e Qj\& Aolzblasern und im Chor gegen ansteigende Sechzehntel-
moto. (In E sind die Tempoar~ ! .\(\b figuren in den Streichern, die in einem Crescendo Forte er-
Con moto, Adagio non Le’ @(Q .) reichen, bevor sie ausklingen. Die letzten Takte in B enthal-
Quelle B unterscheidet <’ % ien-  ten eine plagale Kadenz (c-Moll — G-Dur). In der Endfas-
tierung. Im ganzen Psal I Uigese-  sung verbleibt Takt 77 in g-Moll; in den Oboen greift
hen; die Verwend:- D stsichauf  Mendelssohn auf das Motiv zuriick, mit dem das Con

Floten und Fago’ ;O vierten Satz

und Flstenund = e OO - sind als Holz-
blasinstrur : R Klarinetten und
Fagotte X .en, Oboen, Klarinet-
ten v Q,(\ o dritten Klarinetten und
F> quo 1 tragt die Stimme des Bas-
\'2’& aweis ,Bassi & Org."”, um an-

L X sohn urspringlich beabsichtigte,

2l a2 o .nuo zu verwenden. Mendelssohn

B Nir N7 Luferten BaB. Hingegen versah er das
gles \><_,Qo tandenen Ave Maria op. 23, Nr. 2, ein

Werk, %~ n ltalien am 16. Oktober 1830 vollendete
und 18>5. vei Simrock verdffentlichte, mit einem beziffer-
ten BaR.
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moto beginnt (Takt 32 ff.). Es gibt kein Crescendo zum
Forte, und die Picardische Terz wird erst in Takt 88 einge-
fuhrt und tber einige Takte bis zum SchluBakkord gehal-
ten.

C. Autographe Partitur, zweite Fassung, Staatsbibliothek
-~ (D-B),
“ei-

zu Berlin — PreuBischer Kulturk-
N. Mus. Ms. 97. 29 Seiten.

te: ,, 115ter Psalm / fiir /

von / Felix Mendelssohn
legtem deutschen Text. /

Wort , Manuskript* (nocl

ten auf der Titelseite fug L
fur den Stecher an: ,,Nac,
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sche durchgéangig / ein besonderes System fiir die beson-
deren Stimmen, sowohl / im Chor, wie im Orchester d.h.
die beiden Floten auf demselben System ebenso die 2 Ho-
boen u tbrigen Blasinstrum., aber die beiden Violinen ab-
gesondert jede auf ihrem eignen / System, ebenso die
4 Stimmen des Chors —und dies / durchgéangig, auch wenn
sie Pausen fiir mehrere Tacte / haben, oder wenn sie mit
anderen unisono gehen". Undatiert, aber méglicherweise
April-Mai 1835 (siehe Vorwort). C diente als Stichvorlage
fur Simrocks Ausgabe. Uberall finden sich in dieser Partitur
Anmerkungen fiir das Layout, die mit der Erstausgabe
tbereinstimmen. Im wesentlichen hélt sich Quelle C eng
an die Letztfassung; wir finden in C die gleichen Tempoan-
gaben und Anzahl der Takte in den vier Satzen wie in E.
Dartiber hinaus fligte Mendelssohn in der Quelle C Klari-
netten hinzu, so daB die Instrumentierung in C auch mit
derjenigen von E tibereinstimmt, allerdings mit einer Aus-
nahme. Die Bafstimme des Orchesters tragt immer noch
die Anweisung wie in B, ,Bassi e Org.", und deutet damit
an, daf auch 1835 Mendelssohn immer noch an die Aus-
fuhrung des Continuos durch die Orgel dachte. Als Men-
delssohn C vorbereitete, verstand er die Komposition noch
als einen lateinischen Psalm und schrieb nur den Text der
Vulgata, ,Non nobis Domine". Dann jedoch, veranlafBt
durch Simrocks Wunsch nach einem deutschen Text, setz-
te er seine eigene deutsche Fassung ,Nicht unserm Na-
men, Herr, nur deinem geheiligten Namen sei Ehr' [ur-
spriinglich ,Preis'] gebracht” unter den lateinischen Text in
einer deutlich kleineren Schrift.

D. Autographer Klavierauszug, Staatsbibliothek zu Berlin —
PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung (D-B), N. Mus.
Ms. 97, 6 Seiten (im Anschluf an Quelle C). Hochformat
16 Linien. Undatiert aber maéglicherweise Mai 1835 /
wurde am 14. Mai beendet; sieche Vorwort). Aus S. 1 ob

in Mendelssohns Schrift: , Clavierauszug (die Sing”

sind nach der Partitur dariiber zu setzen)". Que’

als Stichvorlage fur die erste Ausgabe des K

(Quelle F); tiberall finden sich im Manuskript An. |

fiir das Layout der Ausgabe. Fiir einc  taillie””

menstellung der Korrekturen dieses ; . .

tischen Bericht des Klavierauszus 43) be\&
$

E. Erstausgabe der Partit Qﬁ(\ Lert

Manning Strozier Libr~ \.Qo , Tal-

lahassee (US-TA); ca. . I Titel-

Q}Q’ / fiir / Chor

seite: ,,PSALM / ™
&, delssohn Bar-

und Orchester . @
tholdy. / Part = n. . O\\ .utschen Text. /
Op.31-" N & - Verlegers. / Einge-

trager ° .n Musikverleger. / Bei
N. € . QOQ,(\ Mendelssohn tberprifte
- Q© usgabe im Juli 1835, als er
7 afuigte, darunter die Streichung

e X en Satz die Orgel als Continuo zu

sen Y -mber erhielt er ein Exemplar; zur glei-

Yo X« erum eine Korrektur in Takt 86 des er-
ste <—,Qo «d darauf kam die Ausgabe heraus und wur-
dein, ¥~ 1336 rezensiert (siehe Vorwort).
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F. Erstausgabe, Klavierauszug, Bonn 1835, Simrock, Uni-
versity of Southern California, Los Angeles (US-LAusc). 30
Seiten. Titelseite: ,, PSALM / NON NOBIS DOMINE &C /
fiir / Chor und Orchester. / componirt von / Felix Men-
delssohn Bartholdy. / Clavierauszug / Op. 31 - Preis 5 Fr. /
Eigenthum des Verlegers / Eingetragen in das Archiv der
vereinigten Musikverleger / Bei / N. Simrock in Bonn /
3228" (siehe Carus 40.071/03).

G. Manuskript-Kopie, Frankfurt a. M., Stadt- und Uni-
versitatsbibliothek (D-F), Signatur Mus. Hs. 194, 77 Seiten.
Titelseite: ,, 115ter / Psalm / Non nobis Domine / Mendels-
sohn.” Unten auf der Seite der Stempel ,Bibliothek / fiir
Neuere Sprachen / und / Musik / Stadt Frankfurt a. M.*.

Quelle G gehort zu einem Sammelband mit 1 von
Mendelssohns Mitten wir im Leben sind ’ 3),
Aus tiefer Noth (op. 23, Nr. 1), Veni Dom

Wir glauben all an einen Gott, Ver'

O Haupt voll Blut und Wunden. 7"~ é
scheint nach Quelle B angeferti %
Cicilienverein Frankfurt und Q}\\Ib .
Sie Ubernimmt die friihe , N s30,
wurde also gefertigt, F ~lsse \\)% n 1835

Uberarbeitete. Mitt 1 be (}’ Mendels-

sohn Frankfurt 1 che ® .« autographe
Partitur des A 2,0 \}(,Q' . 13. November
berichtet M N Q’b 1 seinen Vater, daR
Schelble - se. Q,J‘ .schen Kirchenmusik"
aufg~ e \\\0 var, Kopien von anderen
cr arzus. st wahrscheinlich, daf die

(& N A\Q\ .rieben wurde.

2
O

’ selbst die Veroffentlichung seines Wer-
C/OQ e, konnte die redaktionelle Arbeit des
N auf ein Minimum beschrankt bleiben. Vor-

s'QO .5 Herausgebers sind durch kleinere Noten, Kur-
\\}Q’ .t und durchbrochene Bindungszeichen oder Bin-
N\ Lgen angezeigt. Die Schreibweise des deutschen Tex-
s wurde geringfligig modernisiert, die des lateinischen
Textes der Vulgata angeglichen. Gewisse Eigenarten Men-
delssohns bei der Notation (z. B. Setzung der Bégen, Rich-
tung der Notenhalse und der Balkensetzung) sind standar-
disiert worden. Der Herausgeber ist dankbar fir die Hilfe
Prof. Douglass Seatons und Isabelle Bélance-Zanks und
der nachfolgenden Institutionen bei der Beschaffung von
Kopien der Quellen und fiir die Erlaubnis, Faksimiles zu
veroffentlichen: Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer
Kulturbesitz, Musikabteilung; Stadt- und Universitatsbi-
bliothek Frankfurt a. M.; Los Angeles, University of South-
ern California; Oxford, Bodleian Library; und Tallahassee,
Florida State University.
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* Siehe Eric Werner, Mendels —
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