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Vorwort

JIch ernenne Sie zum General-Musik-Direktor und vertraue
lhnen die Oberaufsicht und Leitung der kirchlichen und
geistlichen Musik als Wirkungskreis an."' Mendelssohns
Berufung zum koniglich-preuBischen Kirchenmusikdirektor
durch Friedrich Wilhelm IV. ist ein merkwurdlger Abschnitt
der letzten Lebensjahre des Komponisten.2 Die konigliche
Order ist mit dem 22. November 1842 datiert, Mendelssohn
verlegte aber erst Ende November 18432 seinen stindigen
Wohnsitz nach Berlin und blieb dort nur ein Jahr, ehe ersich
im Dezember 1844 erneut in Frankfurt niederlieR.* Wahrend
dieser Zeit vollendete er mehrere geistliche Werke im Auftrag
des Konigs, die jedoch heute weitgehend in Vergessenheit
geraten sind, besonders im Vergleich mit der Bihnenmusik
zu Ein Sommernachtstraum, op.61 (1843), dem wohl
bekanntesten Auftragswerk fiir den Konig.

Von Anfang an war nicht klar festgelegt, welche Pflichten
Mendelssohn als Generalmusikdirektor zu erfiillen hatte. Der
Konig hatte die Absicht, mehrere konigliche Kirchenchore
zusammenzuschlieBen und zu vergroRern, um unter Men-
delssohns Generaldirektion ein hervorragend ausgebildetes
Ensemble zu schaffen. Dessen vorrangige Aufgabe sollte
darin bestehen, Werke firr die neue preuBische Liturgie im
Berliner Dom aufzufiihren. Dazu gehorten auch Komposi-
tionsauftrage des Konigs, wie der zu Mendelssohns Psalm 98,
der hier in einer Neuausgabe vorgelegt wird. Der ,Domchor”
sollte mit einem ,Institut zur Verbesserung des Kirchenge-
sangs"® verkniipft werden, dessen Aufgabe darin bestand,
die preuBische Kirchenmusik zu festigen und zu veredeln.
AuBer dem Chor stand Mendelssohn eine Anzahl von Musi-
kern des koniglichen Orchesters zur Verfiigung, um den
Gemeindegesang zu stlitzen. Bei der Auffiihrung groRer Ora-
torien bildeten diese den Kern des Orchesters. Wéhrend der
neue Chor aufgebaut und ausgebildet wurde, sollte Mendels-
sohn seine volle kiinstlerische Freiheit behalten. In eine
Brief an den Kénig vom 28. Oktober 1842 erklarte Mende
sohn seine Bereitschaft, diese Vorhaben zu unterstit-

am 4.Dezember bestatigte er seine Berufungin all-

einem Brief des folgenden Tages gab er seiner

gegeniiber eine freimitigere Bewertung seiner .

.. daB mir der Konig bei der Gelegenheit* ‘edereir
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sechzehnten Jahrhunde - sikan,
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wlick & en in Eric Werner, Mendelssohn: Leben und
v ., Ziirich 1980, S. 398ff.

LS %QO ns kleinem Tagebuch ist im Eintrag fiir den 24.
Novei, ¢~ .43 zu lesen: ,Fahrt nach Berlin mit Frau und Kind.";
Oxford, ~ uleian Library (GB-Ob), M. Deneke Mendelssohn g.7.

* Ebda. Eintrag vom 7. Dezember 1844: ,Reise nach Frankfurt auf der
Schnellpost.”

e delle opere di Giovanni Pierluigi da Palestrina (1828) gehor-
ten —im neunzehnten Jahrhundert den AnstoB zu einer Pale-
strina-Renaissance gab. Mit der Berufung des beriihmten
Mendelssohn nach Berlin im Jahre 1842 beabsichtigte der
Kénig, die geistliche Musik an seinem Hof zu verbessern und
zu reformieren, um ,nur den héchsten und reinsten Stil des
Chorgesanges mit alten und modernen Kompositionen*® zu
héren. Das wichtigste Ziel war die Entwicklung eines vorbild-
lichen, unverfalschten Stils in der geistlichen Chormusik; dies
entsprach den Bestrebungen der Palestrina-Renaissance des
neunzehnten Jahrhunderts, nach denen die moderne Kir-
chenmusik dem Stil des ,Retters" der Kirchenmusik nachzuei-
fern habe.

Ein hochst einfluBreicher Flrsprecher der Reform, der den
Geschmack des Konigs in Fragen der Kirchenr 2gin-
fluBte, war Baron Christian Josias von Bunser 30),
ein bekannter Orientalist und Gelehrter '
Wilhelm Ill. als preuBischer Gesandter -
das Vertrauen Friedrich Wilhelms '\
Minister hohe Wertschatzung. P

gen, nach seinem Tod von sei » \’b?o
enthalten Hinweise, die iibe Q‘Z/ .ng
mit Baini und der Papstlic’ ©r & Dort
ist zu lesen, daB Bun- 182, (J’b «nischen
Choral und die Mu~ e N .nderenita-

lienischen Meist “ld . Q’b Aitgliedern der

C7 alestrinas Missa

Papstlichen ¥ . S

Papae Ma~ Yn b ist zu erfahren, daB

sich Bur- "t .der zur Unterstiitzung

von © str. \\\0 vekommen.

E_L \s\&\\ rnli(ﬁh, eine Reform der preu-
isCy > _cizufiihren. Im Mittelpunkt seiner

™ O die Verbreitung unverfdlschter Fas-

\\ witischen Choralmelodien und -texte. Er

R’ zan der Vorbereitung eines eigenen Cho-

o O dle Griindung des Domchors in Berlin und

S reufen liturgische Reformen an mit dem Ziel, die

> . Chormusik im Stile Palestrinas wiederzubeleben.

> .ger Berater Friedrich Wilhelms IV. war Bunsen in einer
istigen Position, um die Verwirklichung dieser Ideen zu
iordern, wahrscheinlich war es auch Bunsen, der dem Konig
Mendelssohns Berufung vorschlug."" Die Ubersiedelung des
Komponisten nach Berlin hatte die Absicht, dessen Arbeit auf
eine Reform hin zu beeinflussen. So schrieb Bunsen am
Sonntag Trinitatis des Jahres 1844 an seine Frau: ,Der Kénig
hat mir gegeniiber den 'Wunsch' geduBert, daB ich bis zur
Riickkehr Mendelssohns bleiben sollte... daB ich auf ihn ein-
wirken mage, damit er die Vorstellungen des Kénigs beziig-
lich des Domchores in Berlin verwirklicht. Und am 6. Juni
schrieb er: ,Ich habe heute mit Dr. Filitz ausgemacht, daf er

5 Die Kopie eines Berichts tiber das vorgeschlagene Institut, unter-
zeichnet vom Konig und datiert vom 22. November 1842, befindet
sich in der Bodleian Library; M. De~ " THick 127.
¢ Briefe, Il (S.Anm. 1) S.224-7

Rudolf Elvers, Frankfurt 1984 - —
7 Briefe, Il, (S. Anm. 1) S. 23

8 Vergl. Alfred von Reumc

gesunden und kranken Tager

Baron Bunsen, hsg. von F. Bu

° Memoirs of Baron Bunser _ ~
'° Ebda. I, S. 188f., 190, 346.
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nach meinen Angaben die Gestaltung des Choralbuches
iibernehmen soll, unter Fithrung und Korrektur von Winter-
feld'2 und Mendelssohn, ...ich bin sehr beschaftigt mit einem
Plan zur Griindung eines Conservatorio fiir geistliche Musik,
bei der mir der Kénig mit Freuden beistehen will. Inzwischen
wobhne ich ein- oder zweimal die Woche der Auffiihrung von
Psalmen und &hnlichen Kompositionen durch acht Sangerin
Usedoms Zimmer bei ... Stell’ dirvor, daB wir mehrals zwanzig
groBe Komponisten im Stile Palestrinas haben, und alle Pro-
testanten, mehrheitlich PreuBen - allesamt bisher dem Ver-
gessen anheimgefallen - in deren Werken die alten deut-
schen Choralmelodien in vier-, fiinf- und sechsstimmigen
Chéren zu finden sind, wie die Innivon Palestrina. Von ihnen
werde ich viele ins 'Choralbuch’ aufnehmen. Doch wie ver-
langt meln Herz nach weiteren und gewichtigeren Refor-
men!"'3

Bereits geraume Zeit bevor Mendelssohn dem Ruf des Kénigs
nach Berlin folgte, war er selbst von der Kirchenmusik-
Reformbewegung beeinfluBt worden. Sein Interesse an
Chormusik galt nicht nur den Meisterwerken J.S.Bachs und
Handels, er interessierte sich auch sehr fiir die dltere Chor-
musik, einschlieBlich der Palestrinas. Im September 1827 traf
er in Heidelberg den Juristen A.FJ. Thibaut (1772-1840)",
dessen reformerisches Werk Uber die Reinheit der Tonkunst
(1825) eine Riickkehr zu ,reiner" Kirchenmusik und das Stu-
dium der Werke Palestrinas anregte. Der EinfluB Palestrinas
zeigt sich am Beginn von Mendelssohns Tu es Petrusop.111,
fir funfstimmigen Chor und Orchester, das am 14. Novem-
ber 1827 vollendet wurde. Etwa drei Jahre spater, wihrend
seines ltalienaufenthalts 1830/31, begegnete Mendelssohn
Fortunato Santini (1778-1861), der ihm eine reichhaltige
Bibliothek mit geistlichen Werken der italienischen Vokalpo-
lyphonie zur Verfigung stellte, traf Baini und hérte den
pépstlichen Chor. In Briefen, die er nach Berlin schrieb,'®
berichtete er iiber seine Erfahrungen. Wiahrend seiner Amts-
zeit als Musikdirektor in Disseldorf (1833-1835) - wo ihr
der Kronprinz und spétere Konig Friedrich Wilhelm IV. ker,
nenlernte - hatte zu Mendelssohns Pflichten auch d

tung katholischer Kirchenmusik gehort.'® Mendels

mit der italienischen Kirchenmusik des sechze’

hunderts wohl vertraut. Und um das Jahr 184.

bekannt als der Komponist des Oratorium~ Paulus 1

ger beeindruckender Psalmkompositio’ der
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" Brief vor O _stian Hensel, Die Familie
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Do , In Die Musik vii/6 (1907/8), S. 332f,; ebda.,
Brie, <—,QO Komponisten aus dem Archiv des koniglichen
Hof-un. o= .ures zu Berlin’, Die Musik viii/11 (1908/9), S. 259ff;

und Wolfy, ~ ; Dinglinger, ,Ein neues Lied. Der preuBische Generalmu-
sikdirektor und eine kénigliche Auftragskomposition”, Mendelssohn-
Studien (Berlin, 1982), V, S. 102f.
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siken zu Athaliaund Ein Sommernachtstraum, beide fiir kénig-
liche Theaterauffiihrungen, nahm ihn sehr in Anspruch. In
der ersten Halfte des Jahres 1843, als Mendelssohn noch in
Leipzig war, wurde der neue Domchor zusammengestellt
und ausgeblldet17 Bereits im Mai tbernahm der Chor
Responsorien und andere kurze Stiicke im Gottesdienst;
jedoch erstim Dezember war er so weit geschult, daB erauch
anspruchsvollere Kompositionen auffithren konnte. In der
Zwischenzeit hatte der Kénig Mendelssohn beauftragt, fiir
die Feiern anldBlich des tausendjéhrigen Bestehens des
Deutschen Reiches einen kunstvoll ausgestalteten Satz des
Chorals ,Herr Gott, dich loben wir" zu schreiben. Mendels-
sohn vollendete die Komposition am 16. Juli 1843 und kam
am 6. August eigens zur Urauffilhrung nach Berlin.'® Im
Dezember wurde die neue Liturgie offiziell fiir die Gottes-
dienste im Dom eingefiihrt, und Mendelssohn iibernahm
schlieBlich seine Aufgaben als Generalmusikdirektor.

Im Mittelpunkt der Reformen fiir den Berlir d
nach dem Wunsch des Kénigs die Kompos#
fiir die Sonntagsgottesdienste und hoher
vom Domchor vor den Gottesdienste= .
liturgischen Kalender aufgefiihrt w-

é

des Gottesdienstes bestand \\’b?o
Responsorien, Choralsatzen X -
fen.'” Bevorzugt wurden *-Se \)"; estri-
nas. Der Vorrang Pale urc“ (J’Zrk aigliche
Order noch gefestig’ Je ‘" _ e aen Dom-
chorergingund 2 ~Ad Q,b :r Missa Papae
Marcelli mit dr . 1\ ceiten.?’ Wie es
scheint, sck e @ richte, der Konig
wolle die e, & cren’?!
\\‘0

Me : ~mpe ((\% . den Domchor umfassen
vie. \\\ sedene kleinere Werke - alle

mu \ - Handschriften dieser Komposi-

O .en 38/2, 39 und 40 des Mendels-
 .wewahrt, der sich gegenwirtig in der
OQ ska in Krakau befindet. Wie die meisten
o O Komponisten sind sie sorgféltig datiert, so

%‘\0 zeitliche Einordnung recht genau ermitteln 148t
A@\”Q & Komposition war eine doppelchérige Vertonung
_.Psalms, der nach Mendelssohns Tod als op. 78 Nr.1 ver-

{x‘ arentlicht wurde. Mendelssohn vollendete den Satz am

15.Dezember 1843; er wurde am Weihnachtstag vor dem
Gottesdienst aufgefiihrt. Fiir den Gottesdienst komponierte
Mendelssohn noch einen Spruch a cappella (er wurde ,vor
dem Alleluia" aufgefithrt und posthum als Nr.1 der Sechs
Spriiche op.79 veréffentlicht), ferner einige einfache Choral-
sdtze (mit Posaunen) sowie zwei Chére aus Hindels Messias,

'8 Das unveroffentlichte Manuskript befindet sich in Band 38/2 des
Mendelssohn-Nachlasses, der vormals in der Deutschen Staats-
bibliothek in Berlin untergebracht war und heute zur Biblioteka Jagiel-
loriska in Krakau (PL-Kj) gehort.

'® Eine ausfihrliche Beschreibung eir- "~ Berliner
Dom wihrend der Karwoche 1~ <on,
Musical Letters from Abroad, N I
20 Vergl. den Brief von Moritz |
Dezember 1843, in Briefe von

hsg. von A. Schéne, Leipzig 18
Musik-Zeitung 4, 1844, Nr.1, S

! Verg|. Tagebiichervon KA. Vi s
druck Bern 1972, 11,5.249 (15.),

sowie Memoirs of Baron Bunse.




fiir die Mendelssohn eine Orgelstimme einrichtete.? Das Er-
eignis fand in der einschldgigen Presse wie der Aligemeinen
Wiener Musikzeitung und der Leipziger Allgemeinen musikali-
schen Zeitung®® groBe Beachtung. Der Korrespondent der
Leipziger Zeitung gab zu bedenken, daf die musikalischen
Teile des Gottesdienstes in zu kleine Stiicke auseinanderge-
brochen wiirden: ,So erbaulich nun diese Ordnung des Got-
tesdienstes auch ist, so wird der musikalische Theil desselben
dadurch doch etwas zerstiickelt, und es ist deshalb zu hoffen,
daf kiinftig — wie es in Leipzig beim musikalischen Gottes-
dienste geschieht — ganze, wenn auch kiirzere Gesangstiicke
ausgefiihrt werden, da es an Motetten, Psalmen und anderen
Kirchenmusiken von Joh. Seb. Bach, Handel u. A. nicht fehlt.”
Mendelssohn selbst driickte dhnliche Bedenken in einem
Brief vom 19. Dezember 1843 an Ferdinand David aus: ,und
am Ende wird sich die groBe, vielbesprochne Kirchenmusik
dahin verkleinern, daB sie zu einem Musikstiick vor Anfang
des Gottesdienstes zusammenschrumpft, ..."2*

Mendelssohns nachste Werke fiir den Domchor waren Der
98.Psalm, posthum als op.91 verdffentlicht, und ein weiterer
Spruch, op.79, Nr. 2, der wahrscheinlich ebenfalls ,vor dem
Alleluia” aufgefiihrt wurde. Beide wurden zusammen mit
dem ,Hallelujah” aus Héandels Messias und einigen Choral-
satzen vor und wahrend des Gottesdienstes am Neujahrstag
1844 aufgefithrt.?> Mendelssohn blieb nur wenig Zeit, die
Partitur des Psalms zu vollenden, da er den Auftrag offen-
sichtlich erst Mitte Dezember erhalten hatte,?® und er auBer-
dem noch am Heiligabend an der ,Dom-Musik" weiterkom-
ponieren muBte.?” Am 26. Dezember probte er das Werk,2®
das Manuskript (und das des Spruchs) ist mit 27. Dezember
datiert. Der Psalm war wiederum fiir achtstimmigen Doppel-
chor gesetzt; bei der Instrumentierung der mittleren Verse
des Psalms (,Lobet den Herrn mit Harfen und mit Psalmen,
mit Drommeten und Posaunen") erweiterte er jedoch das
Orchester um drei Posaunen und - fiir Mendelssohn unge-
wohnlich - eine Harfe. Nach Fannys Bericht wurde das W~
gut aufgefiihrt, ,aber durch eine Predigt von Strauss wiec
ausgewischt, die Uber alle Begriffe elend war. D/ *
Musik kann man nicht hoffen, jemals froh zu w

man wohl einen Domchor, aber wie es scheit

ninftigen Dompfaffen herbeischaffen kann. .

auch noch die Predigt halten, und d~ kann r

eigentlich nicht von ihm verlanger kN

eines Orchesters mag wohl Mende’ At X
chen haben, geistliche Musik mit o0 /R
doch loste die Einfihrung ve <('\\<\ o
haus offenbar eine heftige - le Jen-
I NS

?2 Die Handschriften v~ " &Y ame zu den

Héndel-Chéren un”’
Allein Gottin der

. uich loben wir",
¢3 _ch") befinden sich

inBand38/2de ' e o0 ),
2 Allgemeir " K © L . N1, S 4; Aligemeine
musikali ,.\QQ’ .
24 Feli (\\) Js Leipziger Archiven, hsg. von
H.). - 6% 972,5.189.
” C | 23. Dezember 1843 an seine
.{Q‘,& 2, 11,5.268), und die weitere Bespre-
[N N\ .en Bericht weiter unten.
Jm N . Dezember 1843 an H.K.Schleinitz, zitiert in
o, a. Q,O‘ £
T sels vom 26. Dezember 1843 an ihre Schwester
Re. \)C)QO aa.0, Il S. 272f.
28 Eb.
2Fanny  .1efvom 9.Januar 1844 an Rebecka, Hensel, a.a.O. 11, S. 280.

3% Ein sicherer Beleg fiir diese Reaktion liegt nichtvor. In einem unverdf-
fentlichten Brief an seinen Bruder Paul vom 8. Februar 1844, der sich

v

trager aus, die den Einsatz von Instrumenten im Dom als Pro-
fanisierung empfanden.>® Jedenfalls legte Mendelssohn das
Werk beiseite und dachte nicht daran, es fiir eine Veréffentli-
chung zu tberarbeiten.

1844 folgten zwei weitere Psalmvertonungen fiir den Berli-
ner Dom (zusammen mit zwei Spriichen), alle fiir Chora cap-
pella: Der 43. Psalm (op.78, Nr.2) wurde am 3. Januar 1844
vollendet, der dazugehérende Spruch (op. 79 Nr. 4) am 17.
Januar 1844 (eine liberarbeitete Fassung des Spruchs folgte
am 14. Februar); der 22. Psalm (op. 78 Nr. 3) wurde zu Beginn
des Jahres 1844 komponiert, wahrscheinlich auch bis zum
17. Januar vollendet, als Mendelssohn ein achtstimmiges A-
cappella-Stiick ,Ehre sei dem Vater" fertigstellte, das er zu-
sammen mit dem dazugehdrenden Spruch (op.79, Nr.6) bis
zum 18. Februar iiberarbeitete3" SchlieRlich vollendete
Mendelssohn 1846 zwei weitere Spriiche (op.79, Nr.3 und
Nr.5) und begann, wiederum auf GeheiB de- <, die
Arbeit an einem weiteren Satz fiir die ,Deut 232

é

\ \\/b?o
A Lm
W itbin-
“ebiu. (szy\ , er dem
Generalintendante N " e gten fur die
konigliche Mus’' AN Q’b iponisten, dar-
unter Louis S . ‘or (& .tmann, H.A.Nei-
thardt un’ N @ sufgabe gemeinsam
erfiillen 3 so & urdederPlan vollstin-
dig 7 we \\\0 .er anderen und betréacht-
li~’ - te v & itern. Die Psalmen wurden
u. " sockin Berlin als achter, neunter
‘na Qy\ wsica sacra von Emil Naumann
N (O usgeber verdffentlicht. Die Sammlung

\\’ «ien Titel ,Psalmen auf alle Sonn- und

R’ angel. Kirchenjahres. Auf Allerhochsten

" .t des Konigs Friedrich Wilhelm IV. von Preu-

2O /nirt von Engel, Eduard Grell, Ferdinand Hiller,

2~ elix Mendelssohn-Bartholdy, Giacomo Meyerbeer,

»  .Jaumann, Neithardt, Otto Nicolai, Reinthaler, C. G.
ssiger, Richter, Schulz, Stahlknecht, Taubert und zum
uebrauche des Koniglichen Domchores sowie aller evangeli-
schen Kirchenchére, herausgegeben von Emil Naumann,
Konigl. Preuss. Hofkirchen-Musikdirector.” Diese Sammlung
enthielt die drei Psalmen op.78 von Mendelssohn sowie eine

Der urspriingliche, weit ehrgeizigere P’
Zyklus von Psalmen fiir das ganze ¥
Mendelssohn nicht verwirklicht ~
fangs dieses Projekts und der "
pella-Satz als einziger legitir

war Mendelssohn vorsir’ ua
dung von dieser Auf

heute in der New York Public Library (US-NYp) befindet, spielt
Mendelssohn auf Schwierigkeiten im Zusammenhang mit dem Psalm
an: ,Da dich die Nachricht vom Psalmodiren im Dom neulich so
verdrossen hat, so wird es dich vielleicht vergntigen zu erfahren da
heut tiber die ganze ausfiihrliche Order wieder eine Contre-Order
gekommen ist, wonach es nun vorldufig wieder beim Alten bleibt. LaB
dies unter uns." Wolfgang Dinglinger vermutet, da diese Schwierigkeit
ein Verbot des Orchesters" betraf. Vergl. Dinglinger,5.107 und die dort
unter Anmerkung 32 angegebene Literatur.

31 Mendelssohn-NachlaB, Bande
loriska (s. Anm. 18).

32 Mendelssohn-NachlaB, B g
\Briefe”, a.a.0,, S. 263f. Eine k
von der nur Kyrie, Heilig und
wurden, wird in dieser Reihe
geben (Carus-Verlag Stuttga
3 Scheumann, Briefe”, S. 26
St. Johanniskirche in Danzig.

" Jagiel-
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kurze Vertonung des 100. Psalms, die urspriinglich fiir die
Hamburger Szlnagoge «Neuer Tempelverein" komponiert
worden war3% Mendelssohns Satz des 98. Psalms erschien
wegen seiner Orchesterbegleitung nicht in der A-cappella-
Sammlung, sondern wurde durch eine Vertonung von Kést-
ner ersetzt. Erst 1851 erschien Mendelssohns Psalm, er
wurde schlieBlich als 20. posthum verdffentlichtes Werk
Mendelssohns von Kistner mit der Opus-Zahl 91 herausge-
geben.3® Spiter wurde der Psalm in Serie 14 der von Julius
Rietz bei Breitkopf & Hartel zwischen 1874 und 1877 heraus-
gegebenen ,Gesammelten Werke" erneut verdffentlicht.3

Mendelssohns Vertonung des 98. Psalms ist zwar durchkom-
poniert, doch in fiinf deutliche Abschnitte unterteilt, die einer
zyklischen Tonartenanordnung folgen. Der erste (Vers 1, Takt
1-61) und zweite Abschnitt (Vers 2 und 3, Takt 62-88) sind
fir Chor a cappella, wahrend im dritten (Vers 4-6, Takt 89—
117), vierten (Vers 7-9, Takt 118-145) und fiinften
Abschnitt (Vers 9, Takt 146-237) das Orchester hinzu-
kommt, um den Text anschaulicher auszumalen und den
bewegenden SchluB der Komposition zu unterstreichen. Der
erste und der fiinfte Abschnitt, die beide dasselbe thema-
tische Material verwenden, stehen in D-Dur; der zweite in h-
Moll und der dritte und vierte haben als zentrale Tonart G-
Dur. Der gesamte Zyklus - D-h-G-D - bildet also eine in Ter-
zen absteigende Tonartenfolge. Mendelssohn hatte dieselbe
Anordnung bereits in drei fritheren Psalmen mit Orchester
verwendet, dem 42. Psalm, op. 42 (1837), dem 95. Psalm,
op. 46 (1841) und dem 114. Psalm, op. 51 (1841). Im
115. Psalm, op. 31 (1830), verwendete Mendelssohn eine
dhnliche, jedoch aufsteigende Tonartenfolge (g-B-Es-g).

Der Psalm beginnt mit einer Intonation des Solobasses, die
beide Chére achtstimmig homophon beantworten. Dann
teilt sich der Chor in einer Folge von antiphonalen Harmo-
niewechseln, wobei die Intonation in einzelnen Stimmen als
kontrapunktisches Element mehrmals hervortritt. Im verha'
tenen zweiten Abschnitt (Andante lento) alterniert ein Sol.
stenquartett mit dem homophon gefiihrten Chor. *
ersten vier Takten des dritten Abschnitts (Andante
erklingen Akkorde von Posaunen, Trompeten, '
und Pizzicato-BaB. Der Satz der beiden Chore 1.
jeweils eine einzige, oktavverdoppelte L* ‘e verki
Preis des Herrn" ist als zweistimmiger in- e’
Kanon vertont. Dies erinnertan Mer N
(zu den &hnlichen Worten ,Denn ¢ er”
und ein groBer Konig tiber alle ~ <('\\(\
tionstechnik verwendet wir~ le
7) entwickelt Mendelss~ QA
cendo (iber einer aufsteio. A
sterklang. Der Hob
chend bei ,Berge ten fréhlich®).
Majestétisch pur N " Q* .em Herrn, denn
er kommt & ~dnden die Ankunft
des Her \\)0 _nnitt der Komposition
ein.C S Lals Hohepunkt das Werk
v 62 musikalische Elemente aus
T N So erscheint die das Werk
%\’\&

cres-
 Orche-
’b~ .xt entspre-

O
1sch &~ endelssohn-NachlaB auf den 1.Januar 1844

de .erner, S. 443.

Byve <—,QO \ptmanns Brief vom 13. Mai 1851 an Franz Hauser,

in Bries. =" writz Hauptmann, I, S. 106; das Werk wurde in Leipzig

am Neuje.  .ag 1850 aufgefiihrt. Vergl. Neue Zeitschrift fiir Musik 32,

1850, S. 26.

3 . Mendelssohn Bartholdy, Werke: kritisch durchgesehene Ausgabe.

Carus 40.075/07

eroffnende Intonation nun mit dem Text der SchluBzeile des
Psalms, ihr antworten der vierstimmig gefuihrte Chor und das
Orchester. Danach 16st Mendelssohn aus der Intonation ein
kurzes, eindringliches Motiv ,und die Vélker mit Recht" her-
aus, das er in einem fugatoartigen Satz entwickelt, wobei die
vollstdndige Intonation in verschiedenen kontrapunktischen
Kombinationen periodisch wiederkehrt. Ein Orgelpunkt
bereitet die abschlieBende Kadenz des Werkes vor, in der die
Intonation in akkordischem Stil verarbeitet wird und so den
Psalm zu einem jubelnden AbschluB bringt.

Durham, N.C./USA, 8.Juli 1987
Ubersetzung: Helgard Ullrich

R. Larry Todd
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Foreword (abridged)

“Ich ernenne Sie zum General-Musik-Direktor und vertraue
lhnen die Oberaufsicht und Leitung der kirchlichen und
geistlichen Musik als Wirkungskreis an."' (“I appoint you
General Music Director and entrust to you the supervision
and direction of church and sacred music as your sphere of
activity.”) Mendelssohn's appointment by King Frederick
William IV as the royal director of Prussian church music
forms an uneven chapterin the biography of the composer's
last years.2 The king dated his order November 22, 1842,
though Mendelssohn did not take up permanent residence
in Berlin until the end of November 1843,2 and he remained
there only for one year before resettling in Frankfurt in
December 1844.* He finished several sacred works for the
king during this time, but today they have generally fallen
into neglect, especially in comparison to the incidental music
to A Midsummer Night's Dream Op.61 (1843), Mendels-
sohn's best known work commissioned by the King.

From the start, the exact nature of Mendelssohn's duties as
Generalmusikdirektor was unclearly defined. The king
intended to consolidate and augment various royal church
choirs to form one highly trained ensemble under Mendels-
sohn's general direction. Its principal mission was to perform
in the Berlin Cathedral works specified for a new version of
the Prussian liturgy, including such royal commissions as
Mendelssohn's setting of Psalm 98, offered in the present
edition. The “Domchor” was to be affiliated with an "Institut
zur Verbesserung des Kirchengesangs'®; the aim of this
institute was to strengthen and ennoble the quality of
Prussian church music. To supplement the choir, Mendels-
sohn was to have at his disposal a select number of instru-
mentalists, drawn from the royal orchestra, to reinforce the
singing of the congregation and to form the nucleus of an
orchestra to be used in performances of large-scale
oratorios. While the new choirwas being formed and traine
Mendelssohn was to retain his artistic freedom. In a lette
October 28, 1842 to the King Mendelssohn declar~~ t
support of these plans and on December 4 ackr

formally his appointment;® in a letter dated the ¢

he offered his brother, Paul, a more candid asse.

mir der Konig bei der Gelegenheit wieder einen 1. |
gegeben hat, macht mich fast verlegr  -h
gern zu den Jetzigen gehdéren, die ~

zen, als sie gute Noten geschrie’

King has with this occasion ag~*

causes me embarrassmen*

among those who pose .

they have written gooc Q}q

.(\’Z} .r the Berliner
N h
% and major feast

L.
Q.

Q,((\ ace

%’ than

At the center of
Dom was the s

days. These we = e n O .c Domchor before
services & calendar; music during
servir ™ rt responsories, chorale
setl Qo@ .jections.’® The preferred

ags in the Palestrinian style.
7 .rd Palestrina’s music was rein-
o X _don in December 1843 to the Dom-
orer & .formance of the Pope Marcellus Mass
2 ..al texts.?’ The decree, it seems, added
fo $ r then circulating that the king intended to
" oY ; 21
cati. > e Prussian Church.

Mendelssohn's compositions for the Domchor included four
psalm settings and various shorter works - all for use in the

\

C &
th bQ’

cathedral. The autographs of these compositions are pre-
served in Volumes 38/2, 39, and 40 of the Mendelssohn
Nachlass, currently in the Biblioteka Jagielloriska in Krakéw
(PL-Kj). Like the majority of the composer's autographs, they
are for the most part carefully dated, permitting us to recon-
struct fairly accurately their chronology.

The first composition was a setting for double choir of Psalm
2, later published after Mendelssohn's death as Op. 78 No. 1.
Finished on December 15, this was performed on Christmas
before the service; for the service itself Mendelssohn contri-
buted the a cappella Spruch (performed “Vor dem Alleluia”
and published posthumously as the first of the six Spriiche
Op. 79), some simple chorale harmonizations (with trom-
bones), and two choruses from Handel's Messiah, with organ
parts realized by Mendelssohn.?2 The event w- noted
in music journals such as the Aligemeine W’ -Zei-
tung and the Leipzig Allgemeine musikali N
correspondent of the Leipzig journ?’
musical portions of the service wer.
into small fragments: “So erbaul’

Gottesdienstes auch ist, so wi’ BN , \\’b?"
selben dadurch doch etwa< A Lz
hoffen, dass kiinftig - w ipe & .schen
Gottesdienste gesch’ We.. > kiirzere
Gesangstiicke aus- & v o~ .tten, Psal-
men und ander 'Sik Q’b seb. Bach, Han-
del u.A. nich* Ta \\,(J sion of the sacred
service s, n. ¢~ .essfragmented,and
itisto b~ *he Q = «sis the case in musical
sacr- vin. O .ven if shorter, vocal works
\\ 5 f
as L ack of motets, psalms, and

ach, Handel, and others.") Men-

dely "b\\ J a similar concern in a letter to
(O .cember 19, 1843:"und am Ende wird

* .wesprochne Kirchenmusik dahin verklei-

OQ\\ xinem Musikstiick vor Anfang des Gottes-

w _..menschrumpft, ..."* (“and in the end the
O discussed church music is reduced so that it
O P to one piece before the beginning of the service").

@ .ndelssohn’s next work for the Domchor was the setting of
rsalm 98, published posthumously as Op. 91, and another
Spruch, Op. 79 No. 2, also presumably performed “vor dem
Alleluia." These were employed, along with the "Hallelujah”
Chorus from Handel's Messiah and some chorale harmoni-
zations, before and during the service on New Year's Day
1844.%5 Mendelssohn had little time to complete the score of
the psalm: he apparentlg received the commission around
the middle of December,?® continued to compose “cathedral
music” on Christmas Eve,%” rehearsed the work on Decem-
ber 26,2 and dated his autograph (and that of the Spruch) on
December 27. For the psalm he again employed an eight-
part double choir, but at the reference to instruments in the
middle verses of the psalm (“Lobet den Herrn mit Harfen und
mit Psalmen, mit Drommeten *- 2dded an
orchestra, expanded to inc’ more
unusual for the compose TN the
work was well perform von
Strauss wieder ausgewisc .
Dieser Art Musik kann m
den, weil man wohl eine!
nen verniinftigen Domy
misste auch noch die P,
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doch eigentlich nicht von ihm verlangen"?® (“but again ef-

faced by a sermon of Strauss that was wretched beyond all
belief. One cannot hope ever to rejoice at this kind of music,
for one can produce a cathedral choir, but apparently not a
reasonable cleric. Felix had to endure the sermon, and one
cannot really demand that of him.")The addition of the
orchestra may have satisfied Mendelssohn's desire to com-
pose sacred music with orchestral forces, but the introduc-
tion of instruments into the cathedral apparently provoked a
reaction from church officials who viewed the use of instru-
ments as a profanation.3° In any event, Mendelssohn set the
work aside and gave no thought to revising it for publication.

Two more psalm settings for the Berlin Cathedral - with two
Spriiche - followed in 1844, all for a cappella choral forces:
Psalm 43 (Op. 78 No. 2) was finished on January 3, 1844, and
its companion Spruch (Op. 79 No. 4) on January. 17 (a re-
vised version of the Spruch followed on February 14); Psalm
22 (Op. 78 No. 3) was composed early in 1844, possibly by
January 17, when Mendelssohn finished an a cappella eight-
voice “Ehre sei dem Vater,” and revised by February 18, along
with a companion Spruch (Op. 79 No. 6).3 Finally, in 1846
Mendelssohn finished two more Spriiche (Op. 79 Nos. 3 and
5) and began work on a setting of the German liturgy, again
at the behest of the King.?

The original, far more ambitious royal project - a cycle of
psalm settings for the liturgical calendar - was not fulfilled by
Mendelssohn. No doubt wary of the scope of the task, and
perhaps tiring of the a cappella medium to which he would
be limited, Mendelssohn sought a release from the assign-
ment. On February 14, he wrote to Generalintendant von
Redern, the minister of royal music, to propose that several
composers, including Ludwig Spohr, Carl Loewe, Moritz
Hauptmann, H. A. Neithardt, and Ludwig Granzin, accom-
plish the task collectively.3® After Mendelssohn's death the
project was completed, though with a different, and consic
erably longer, list of contributors, and around 1855 publishe
by Bote & Bock of Berlin as the eighth, ninth, and ter* . -
umes of Musica sacra, under the editorship of Emil *
(1827-1888). The collection bore the elabor

“Psalmen auf alle Sonn- und Fest-Tage des evang.

jahres. Auf Allerhdchsten Befehl Sr. Maiastit de

Friedrich Wilhelm IV. von Preussen cr irt

Eduard Grell, Ferdinand Hiller, Kastr .0.
Bartholdy, Giacomo Meyerbeer, [ itk
Otto Nicolai, Reinthaler, C. G.P &
knecht, Taubert und zum G~ Q,<(\ .n-
chores sowie aller evangr’ \'\,QO Lege-
benvon Emil Naumann, n Q}A nusikdi-
rector.” Included w > .delssohn’s

Op.78,aswell as

Lo\ riginally com-
posed by Mend =« . N2

nagogue, Neue

Tempelvere: ** {~ «Psalm 98, because
of its or- \\)0 cappear in the a cap-
pellar S, anewsetting by Kastner.
Onh- ' Q,QO s version published, when it
. % Op.91, the twentieth posthu-
\ 7 e psalm was subsequently reis-
eiv. O Lrtel in Series 14 of the “collected”

tte¢ &7 5 Rietz between 1874 and 187736

2

Men. \)9% etting of Psalm 98 is through-composed yet
divides we distinct sections, organized around a cyclical

tonal scheme. The first (verse 1, mm.1-61) and second (ver-
ses 2-3, mm.62-88) are for chorus, while in the third (verses
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4-6, mm.89-117), fourth (verses 7-9, mm.118-145), and
fifth (verse 9, mm.146-237) the orchestra is added to depict
the text graphically and to support the stirring conclusion of
the composition. The first and fifth sections, which share the-
matic material, are in the tonic D major; the second is in B
minor; and the third and fourth are centered around G
major. The entire cycle — D-b-G-D - thus forms a descending
tonal chain. The same basic chain, in fact, is employed by
Mendelssohn in three earlier psalm settings with orchestra,
Psalm 42,0p. 42 (1837), Psalm 95, Op. 46 (1841),and Psalm
114, Op. 51 (1841); Psalm 115, Op. 31 (1830), employs a
similar, though ascending, chain of keys (g-Bb-Eb-g).

The psalm begins with a solo bass intonation to which the
two choirs respond in eight-part homophony. Then the
choirs separate in a series of antiphonal chordal exchanges,
while the intonation re-emerges several times as a contra-
puntal strand in individual voices. The subdued - ' sec-
tion (Andante lento) features a quartet of solc’ ing
with the choral homophony. At the begir '
section (Andante con moto) we hear fou’

scored for trombones and trumpets. + é
cato bass. Each choir is now reduc” »

atthe octave. The praise of the | RS 5 \\’b?o
as a two-part canon, recalli’ AL -
delssohn's Psalm 95 (for t* 2m & gros-
ser Gott, und ein gros “alie < (JQ} ror the
roaring of the seas / . b o .lsthe full
orchestra over a e O ed crescendo;
the high point’ . da (7 serge” (“und alle
Berge seien KEN Q,b sthms for “vor dem
Herrn, de~ S Q = -d richten,” announce
the ar e Lo ! N section of the composi-
tior - LN &> nsasa culminating sum-
m. ) y from the first section of the

my rb\\ .itonation now reappears, set to

O .m and answered by the chorus (in
¢ ..stra. Mendelssohn then extracts from
Q\\ ort, incisive figure for “und die Vélker mit
, .evelops in a fugato-like texture, with peri-
. ients of the full intonation in various contrapun-

> . )
2> .iations. A pedal-point passage prepares the final
> .al measures of the work, in chordal style and drawn
<. the intonation, which brings the psalm to a jubilant

8 p J
.unclusion.

For Footnotes and Critical Report, see German text.

Durham, N.C./USA, 8 July 1987 R. Larry Todd
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Avant-propos (abrégg)

«Ich ernenne Sie zum General-Musik-Direktor und vertraue
lhnen die Oberaufsicht und Leitung der kirchlichen und
geistlichen Musik als Wirkungskreis an.»" («Je vous nomme
Directeur Général de la Musique et vous confie la tiche de
surveiller et de diriger la musique sacrée et la musique d'ég-
lise.») La nomination de Mendelssohn par le Roi Frederik
William 1V au poste de directeur royal de la musique d'église
prussienne représente une période inégale des dernieres
années de la vie du compositeur.? Le Roi data cette nomina-
tion & compter du 22 novembre 1842, méme si Mendels-
sohn ne s'installa & Berlin qu'a la fin du mois de novembre
1843,% mais il n'y séjourna qu'une année avant de repartir
pour Francfort en décembre 1844.% Il mit fin & plusieurs
ceuvres sacrées pour le roi durant cette période, mais elles
ont en général été délaissées, surtout par rapport a la musi-
que d'accompagnement du Songe d'une nuit d’été, I'ceuvre la
mieux connue de Mendelssohn commandée par le Roi.

Dés le début, la nature exacte des fonctions de Mendelssohn
ne fut pas clairement définie. Le Roi voulait renforcer et
agrandir divers cheeurs royaux d'église pour former un
ensemble de trés haute qualité sous la direction générale de
Mendelssohn. La mission principale de cet ensemble allait
étre d'interpréter a la cathédrale de Berlin des ceuvres spéci-
fiques pour une nouvelle version de la liturgie prussienne, y
compris des commandes royales telles que le Psaume 98 de
Mendelssohn publié dans la présente édition. Le «Domchor»
serait associé a un «Institut zur Verbesserung des Kirchenge-
sangs»”; 'objectif de cet institut était de renforcer et ennoblir
la qualité de la musique d'église prussienne. Pour supplé-
menter le chceur, Mendelssohn devait avoir a sa disposition
un nombre choisi d'instrumentalistes, provenant de I'or-
chestre royal pour renforcer le chant de la congrégation et
pour former le noyau d'un orchestre qui serait utilisé pour les
exécutions de grands oratorios. Pendant la mise en place e*
formation du nouveau cheeur, Mendelssohn allait consery
sa liberté artistique. Dans une lettre datée du 28

1842 adressée au Roi, Mendelssohn déclara qu'*

ces plans et le 4 décembre, il accepta formeller

nation®; dans une lettre datée du jour suivant, 1,

frére Paul, une opinion plus candide: «<D~” mir der

der Gelegenheit wieder einen neur ‘e

macht mich fast verlegen; ich mock’ L
gen gehoren, die mehr Ehrenst. o5t R
Noten geschrieben haben,...»” O
a cette occasion un nouve? Qg’ Jdije
ne me réjouis pas de pre - &dent
plus de titres honoraires &Y .norceaux
de musique.») ' \(\@
Aucceurdesrét i m N Ok\ .le Berliner Dom,
se trouva® & . 1es dimanches et les
grands \\)0 .vaient étre exécutés par
leD on un calendrier liturgique

()

st Qg,qo .nt les services étaient princi-
,&x des ceuvres chorales, et autres
. ' médium préféré était les ceuvres a
ans -+ O dlestrinien. En effet, la propension vers
ue % cina était renforcée par une directive du
ke q;b . 1843 adressée au Domchor qui devait pré-
pare 3 prétation de la Messe du Pape Marcellus avec
des te, ¥ oibliques en allemand.?° Le décret, semble-t-il,
renforga davantage la rumeur qui disait que le Roi avait I'in-

tention de ‘catholiciser’ I'Eglise prussienne.?!

Vil

Les compositions de Mendelssohn pour le Domchor compri-
rent quatre psaumes et diverses ceuvres plus courtes — toutes
composées pour la cathédrale. Les partitions autographes de
ces compositions se trouvent dans les Tomes 38/2, 39, et 40
de la collection Mendelssohn Nachlass, aujourd'hui conser-
vée a la Biblioteka Jagielloriska a Krakéw (PL-Kj). Tout
comme la majorité des partitions autographes du composi-
teur, elles sont en général toutes datées, ce qui permet de
retracer assez précisément leur chronologie.

La premiére composition était une écriture pour double
cheeur du Psaume 2, qui fut publiée aprés la mort de Men-
delssohn sous le numéro Op. 78 No. 1. Achevé le 15
décembre, le psaume fut exécuté le jour de Noél avant la
messe; pour le service lui-méme, Mendelssohn composa le
Spruch a cappella (exécuté «Vor dem Alleluia» e’ pres
sa mort comme le premier des six Spriiche C ues
simples harmonisations chorales (avec tr
cheeurs du Messiah de Handel, avec le
cutées par Mendelssohn.?? Cet évé-- é
porté dans des revues musicales * . S,
ner Musik-Zeitung et I'Aliger- . NG
Leipzig;?® I'envoyé de la rev > % les
parties musicales du sen” “be. 3 gmen-
> .dienstes
C
.en dadurch
wu hoffen, dass

tées: «so erbaulich r ‘ng uc
auch ist, so wird ¢ iy ‘e
doch etwas zer
kiinftig — wie - " b\\,(’ «en Gottesdienste
geschieht ne &~ sesangstiicke ausge-
fuhrt we ‘o & 4lmen und andern Kir-
cher on ’Z;\ , Héndel u.A. nicht fehlt.»
(v : ~irg 1 du service sacré soit-elle,
(<% \‘\\,\\ .1iéanmoins fragmentée, et on
“<De > ...me c'est le cas dans les services
O _eipzig -, on exécutera des ceuvres
\\’ ««me si elles sont plus courtes, comme il
OQ motets, psaumes et autres compositions
s C wdch, Handel, et bien d'autres.») Mendelssohn
«O" xprima une inquiétude similaire dans une lettre a
"~ .d David le 19 décembre 1843: «und am Ende wird
A e groBe, vielbesprochne Kirchenmusik dahin verklei-
.n, daB sie zu einem Musikstiick vor Anfang des Gottes-
aienstes zusammenschrumpft, ..»%* («et finalement cette
grande musique d'église est réduite pour ne devenir qu'un
seul morceau avant le début du service.»)

L'ceuvre suivante de Mendelssohn pour le Domchor était le
Psaume 98, publié apres sa mort sous le numéro Op. 91, et
un autre Spruch, Op. 79 No. 2, qui, on peut le supposer, fut
aussi exécuté «vor dem Alleluia.» Ceux-ci étaient utilisés avec
le Cheeur de I'«Hallelujah» du Messiah de Handel et quel-
ques harmonisations chorales, avant et durant le service du
Jour de I'An 1844.25 Mendelssohn eut peu de temps pour
finir la partition de ce psaume: on la lui commanda, semble-
t-il, vers la mi-décembre;?¢ il y travaillait encore a la veille de
Noél;? il répéta I'ceuvre le 2 ~a parti-
tion autographe (et celle d' s ce
psaume, il eut de nouvear " wit
parties, mais a la référenc ets
du milieu du psaume («L¢

Psalmen, mit Drommett

orchestre, agrandi pour ir

chose d'inhabituel pour |

Fanny, I'ceuvre fut bien ex
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von Strauss wieder ausgewischt, die tiber alle Begriffe elend
war. Dieser Art Musik kann man nicht hoffen, jemals froh zu
werden, weil man wohl einen Domchor, aber wie es scheint
keinen verntinftigen Dompfaffen herbeischaffen kann. Felix
miisste auch noch die Predigt halten, und das kann man
doch eigentlich nicht von ihm verlangen.»?® («mais elle a
subi 'ombrage d'un sermon de Strauss qui fut particuliere-
ment exécrable. Il est impossible d'espérer que I'on puisse
tirer satisfaction d'une telle sorte de musique, car s'il est vrai
que la maitrise de la cathédrale est bonne, il semble bien que
I'on ne puisse trouver un curé de cathédrale quifasse I'affaire.
Faut-il, de plus, que Felix fasse le sermon? - mais il est
vraiment impossible que l'on puisse exiger cela de lui.")
L'addition de l'orchestre a peut-étre satisfait le désir de
Mendelssohn de composer de la musique sacrée avec des
forces orchestrales, mais I'introduction d'instruments dans la
cathédrale provoqua apparemment une réaction des
officiels de I'église qui virent une certaine profanation dans
I'utilisation d'instruments.3® De toute fagon, Mendelssohn
laissa I'ceuvre de coté et ne chercha pas a la réviser pour la
faire publier.

On trouvait ensuite deux autres psaumes pour la cathédrale
de Berlin en 1844 - avec deux Spriiche - toutes pour des for-
ces chorales a cappella: le Psaume 43 (Op. 78 No. 2) fut
achevé le 3 janvier 1844, et le Spruch pour 'accompagner
(Op. 79 No. 4) le 17 janvier (une version révisée du Spruch
suivit le 14 février); le Psaume 22 (Op. 78 No. 3) fut composé
au début de 1844, peut-étre au 17 janvier, quand Mendels-
sohn mit fin au «Ehre sei dem Vater» pour huit voix a cappella,
et révisé au 18 février, avec un Spruch pour I'accompagner
(Op. 79 No. 6).3" Pour finir, en 1846 Mendelssohn acheva
deux autres Spriiche (Op. 79 Nos. 3 et 5) et commenga a tra-
vailler surune composition de la liturgie allemande, 1a encore
a la demande du Roi.*

Le projet royal original et de loin le plus ambitieux — un cyclr
de psaumes pour le calendrier liturgique - ne fut pas réali.
par Mendelssohn. Ce dernier qui sans aucun doute se r~ <=1
de la dimension de la tache et qui était peut-étre f-
médium a cappella auquel il allait étre limité, ¢’

libérer de ses fonctions. Le 14 février, il écrivit au

tendant von Redern, responsable de la musique roy

proposer que plusieurs compositeurs e~ venr

vail collectivement. Parmi les comr

noms de Ludwig Spohr, Carl Loev ant bef\
A.Neithardt et Ludwig Granzin ** © o Q
sohn, le projet fut achevé av é(\ -
coup plus longue de co % irent
publiés vers 1855 par Bou IO uection
Musica Sacra, et p? ,&Q’ .Jvieme et
dixiéme tomes, s Q7 Lnann (1827-
1888).Lacollect . . . Ok\% vant: «Psalmen
aufalle Sonr ¢ At c ( .Kirchenjahres. Auf
Allerhoe’ ,.\QQ’ . Konigs Friedrich Wil-
helm” (\\5  Engel, Eduard Grell, Fer-
dina "~ & :ndelssohn-Bartholdy, Gia-

B %’ .ann, Neithardt, Otto Nicolai,
\’\& ~ichter, Schulz, Stahlknecht, Tau-
S -« des Koniglichen Domchores sowie

igel” o rchenchére, herausgegeben von Emil
N " rreuss. Hofkirchen-Musikdirector» Ony
trou \)C)QO 5 psaumes de I'Op. 78 et une écriture du

Psaume ¥~ au départ composé pour la synagogue de Ham-
bourg, Ncue Tempelverein.3* Le Psaume 98 de Mendels-
sohn, a cause de ses exigences orchestrales, ne figura pas
dans la collection a cappella, mais fut remplacé par une nou-
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velle composition de Kastner. C'est en 1851 seulement que
la version de Mendelssohn fut finalement publié par Kistner
sous le numéro Op. 91.3% Le Psaume fut par le suite publié
de nouveau par Breitkopf & Hartel dans la Série 14 des
ceuvres ‘collectées’ par Julius Rietz entre 1874 et 187736

Le Psaume 98 de Mendelssohn est une composition divisée
en cinq parties distinctes, organisées autour d'une structure
cyclique tonale. La premiere (verset 1, mm. 1-61) et la
seconde (verset 2-3, mm. 62-88) sont pour le cheeur tandis
que dans la troisigme (versets 4-6, mm. 89-117), la qua-
trieme (versets 7-9, mm. 118-145) et la cinquiéme (verset
9, mm. 146-237), l'orchestre est ajouté pour dépeindre le
texte graphiquement et pour soutenir la conclusion passio-
nante de la composition. La premiere et la cinquieme sec-
tions, qui partagent le méme matériel thématique, sont en Ré
majeur tonique; la seconde en Si mineur; et la troisi>me ainsi

é

que la quatriéme sont centrées autour d'un S~ " Le
cycle tout entier - D-b-G-D - forme ainsi ur ale
descendante. C'est la méme chaine de bac
lisée par Mendelssohn dans les trois ps-
tot avec orchestre, le Psaume 42, ©
95, Op. 46 (1841), et le Psaur ’b?o
Psaume 115, Op. 31 (1830) v* Q}\
laires, bien qu'ascendantes >
Le Psaume commence & na. \\)% eulea
laquelle les deux choe’ asun (¥ phoniea
huit parties. Puis le‘ es b. ..e série d'al-
ternances homr dis (@~ sation réappa-
rait plusieurs ~ a 2 N .c contrapuntique
dans des Mle. @~ e section contenue
(Andan* ' “w g% .or de solistes alternant
avec’ nie ) outdelatroisigme section
A o ...dons quatre mesures d'ac-
cor XV nes et les trompettes, la harpe,
O ¥ u. Chaque choeur comporte main-

/ doublée a I'octave. Les louanges du

3 struments se dévoilent comme un canon

()Q .ppelant une technique similaire utilisée

~  295deMendelssohn (pour le texte «Denn der
O grosser Gott, und ein grosser Konig iiber alle Got-
Ny le rugissement des flots (verset 7), Mendelssohn
@'b” able l'orchestre tout entier au-dessus d'une partie de
e 7 .se ascendante dans un crescendo étendu; le point culmi-

& nant vient & propos sur le terme «Berge» («und alle Berge

seien frohlich»). Des rythmes pointés majestueux pour «vor
dem Herrn, denn er kommt das Erdreich zu richten» annon-
cent 'arrivée du Seigneur et la derniére section de la compo-
sition. L'Allegro sert de résumé final et en effet il emprunte
beaucoup a la premiere section de la composition. L'intona-
tion d'ouverture réapparait maintenant, et ceci jusqu'a la
derniere ligne du psaume a laquelle répondent le cheeur (a
quatre parties) et 'orchestre. Mendelssohn extrait ensuite de
I'intonation une courte et incisive figure mélodique pour
«und die Volker mit Recht»; il la développe dans une texture
de style fugué, avec des répétitions périodiques de I'intona-
tion toute entiere dans diverses comhinaison< contrapunti-
ques. Une pédale prépare lec * "“ncées
de I'ceuvre, inspirée de I'int vle
homophonique, ce qui di on
radieuse.

Pour l'apparat critique et
mand.

Durham, N.C./USA, 8 juill.
Traduction: Pierrick Picot
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Der 98. Psalm

Felix Mendelssohn Bartholdy

Op. 91 1809—1847
Allegro 4 5
— P R—— )
Soprano } — = = t
Sin - get dem|Herrn ein neu - es
Sfinﬂ to the |Lord a new - made
ﬁj T lk T T T T
Alto z > £ = = =
° Sin - get dem |Herrn ein neu - es
o S‘ing to the |Lord a new - made
© — v — i
Tenore 1=  — —— HE  m—t
+ t ¥ 1 } t
Sin - get dem|Herrn ein neu - es Lied; | Sin - get dem |Herrn ein neu - es
Sing to the | Lord a new - made song! | Sing to the |Lord a new - made
— _J. .
Solo f: Lonl J J J o Tutti,
} — - < < £ 1
Basso €—+¢ r— 3 e R o = = 5
- - - -l — i =1
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Sing to the Lord a
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ki -
=t ===
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<ing \\ a new -made
N
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f 2 - ] ] N ]
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denn er tut ’ Er sie - get mit sei - ner
he hath done \\ 7?!2 vie to- ry he hath
R — n —— ¥
5 _ O — N
} Q oo o’ o —o
denn er O der! Er | sie - get mit sei - ner
he hath . X0 ders! The |vic - to-ry he hath
e RN P ey
e— @ t } T F—t— t
— } N —F——+
denn o - der! Er sie - get mit sei - ner
he e & on ders! The |vic - to- ry he hath
<o bQ' £
. & © = + e —
— \ 1 1 v | 1 Y—7— =+
& = 2
S Wun - der! Er sie - get mit sei - ner
\\. . won - ders! The vic - to-ry he hath
N ) £
¢ I p —
(\’b T = < o
O . tut Wun - der! Er
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_ L
t H
e = = . 2
NS < o 1
S &
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t © ~ —
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denn er tut Wun - der!
Y\ ” for he hath done won - ders! o R
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© 1990 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 40.075/07

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./Any unauthorized reproduction is prohibited by law.

Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved /2008 / Printed in Germany / www.carus-verlag.com edited by R. Larry Todd



Il
73 5 | . S - »
= = rS 5 = = = - ™= T r.S - T r 1Tr T T
1 T WA 1] T 1 T or 17 T | 1”4 1”4 T I
T T LA 1 T 1 Yy v i
Rech - ten und mit | sei - nem hei - li -gen |Arm, er sie - get mit sei - ner
got - ten with his own right hand and his arm, the vic - to-ry he hath
T T  — — } } N—k— t
T T £ N N T T T K 1% I 3 i I T Iy 1 I
1 T . i) I 11 T T 1Y 1Y T PN - r i - -7 -
¥ A r A r i » & & & > & &
- o - oo &
Rech - ten und mit |sei - nem hei - li -%en Arm, er sie - get mit sei - ner
got - ten with his own right hand and his arm, the vic - to-ry he hath
. e >  — - - o ——
T T ry 1WA WA 1 T T Wi or T
T T "4 1”4 1 | T 'V 'V l
Rech - ten und mit |sei - nem hei - li -gen | Arm,
got - ten with his own right hand and his arm.
% - - o r 4 r 3 - y — 7z y 2
T T v | — f f f 7 f v f - = ﬁ—f—ﬂ——
T T & ¥ 14 T T T 17 |74 T r.y 1 1 L T I
h 18 T T 1 4 1 4 T T T ¥ Y 1 T
N Rech - ten und mit sei - nem hei - li - %en Arm, er sie - get mit sei - ner
got - ten with his own right hand and his arm, the vic - to-ry he hath
) '
r y " m— + t
o —— i i i £ oo .' b 17 = 4 R —
i i f i i — 1 } 1 Y—r
O T T T AN 4 T t
- get mit sei - ner Rech - ten und mit | sei - nem hei - li- §en rm,
- to-ry he hath got - ten with his |own right hand and his |arm,
T T t t t } } —k 1
N N T T 1 1 ) il I I I T T
| I ! & & r.N o s ¥ r A r A [ A r A r A (71
v ) o —
- get mit sei - ner Rech -ten und mit |sei - nem hei -l -Een ’ %
- to-ry he hath got - ten with his |own right hand and his \’b.
2 v — ) r)
= = = = 3 1T 1) 1 1 r i r
LL 1WA 1 1 = | i r.N 7 7 1 I 1 1J
’V 1”4 T I i T 1 4 1 4 1 1 % 4LI'
- get mit sei - ner Rech - ten und mit | sei - nem hei -
- to -ry he hath got - ten with his |own right hand
. — — - - r r — y 2 r i
D — _; f f ys m— f f
—— 1 T t £ v —" s T }
T I 1T | 4 1 8 1T T
- get mit sei - ner Rech - ten und mit  sei - nr I R
- to-ry he hath got - ten with his own 1 nd J\‘Z/ the
Q&
S
&
18 &
i ——— - \}rb' t i —
T 7 1 f f f O 7 3 | = i —
T r.y ¥ ¥ 1 1 T r.y r A r A r. ™ T
LA T 1 T ’ " -
Rech - ten und mit | sei - nem heoi 3 er sie - getmit
got - ten with his own right C/oQ the vic - to-ry
t - o - -
Fa— - O t T A
- N & » 7
. . 2 ? N
sei - ne li- N .m. Sin - get dem
with his on righ T Y arm. Sing to the
- il
° F - 1 ya
=L t t L
¥ i
-Q neu - es Lied,
<(\\ new made song,
< e cln ;
S I IR : %
J = =
Rech - ten \Q/ :.m hei - li- ien Arm. Sin - get dem
got - ten > .ight hand and his arm. Sing to the
o .
"
s Ok\ e S— S i —"—— S S i S— —
o, < f 1 7S Y i i i 1 :'l 1 ] £ i.
.~\0Q’ Rech - ten und mit | sei - nem hei - li -gen | Arm, er
(\\) got - ten with his |own right hand and his arm, the
OO — S e e ——
9 1 | ] > N ] ] 1 o — T
% > r A r i r.y r A w7 r w zA & d N7 —
\'2;& - ner Rech- ten und mit | sei - nem hei - li-
’b\'\ e hath got - ten with his |own right hand an
= : — X =
() - - Z 1 T T -
- ’80 f " T 1 1 —
® S - get dem [Herrn ein neu -  es
Y‘Q to the Lord a new - made
ot o  — b ! — — -
- e — — i 1 I £ g i =
T V—v 1 T =
sie - get mit sei - ner Rech - ten und mit sei - nem Arm.
vic - to -ry he hath got - ten with his own right hand. oing o
2 Carus 40.075/07



2 - r 1 o
1 1 1 124 e T e » r 1 7] r ril 4 o S »
1 | 1 1 1 1 | 1 r.N 1 T WA L7 T T
1 T 1 I 77—V T i i 1 Y—v—1 T
- nem hei - -l -%en Arm,_ __ er sie - get mit sei - ner
hath got - ten with his arm, the vic - to -ry he hath
T : 1 } } T X L T T
1 T T 1 5 i 1 N—k— I
l:‘i (71 TA r.N r .l .I T .l T .l c
ein neu - es Lied, er sie - get mit sei - ner
a inew - made song, the vic - to-ry he hath
i 7z -
r 2 I 1 1 y3 1
1 = = = 1| 1 Py T = = = = =
b ; o — = b 1 T 0 f
) Lo . = X Y ¥ 1 T
er sie - get mit | sei - nem Arm, er sie -get mit sei - ner
the vic - to -ry with his arm, the vic - to -ry he hath
e .
7z g £
1 f’ ]” T ‘l
1 t t
ein neu - es Lied er
a new - made song, the
A A
N N T T
i —— e | y —— r ¥
iy o o f i . g
iy o H—— 1 ; ¥
L4 L4 T T T T
get mit sei - ner - get mit sei - ner Rech - ten,
to -ry he hath - to -ry he hath got - ten
h—h—1 } T
£ } o ——
< - r
er ten,mit sei - ner P %
the - ten, he hath \\’b,
r - e r—w—w s 4‘2} =
1 1 = = y A 1] 1 1 1
1 T WA Wi 1 iV I” 4 T —1 J— s p—
t t —7— —v el g
er sie - get mit | sei - ner__ Rech - - ten, mit sei -ten, Q} er
the vic - to-ry he hath—  got - - ten, he ‘en. (J the
_—— .
= 2 = = B = —
f T f <
T + T — \}(-'
ein neu - es Lied,_ S er
a new - made song, _ _ J\Q’ the
Q&
S
&
26 26 3
1 A A } 1 —_ orb' f i A
1 ~N N T T - O = = n
S — — S— — = y »
.
sie - get mit sei n Q\\ Sin - get dem
vic -to -ry F (_,O Sing to the
+ N - 0(\ 5 A}  w—
. NE——— == =
& e ra
Rech - ten, sie - ~et mit ¢+ > -ten, er sie - - get mit
got - ten, vic -ry @ - ten, the vie - to -ry
T . s T
» i £ o — & i » 7S o » . — — S
T 1 1 P— Qj\ 1 1 I 1 17 T T L —
T T 1 > T T T T | A4
Rech - ten, er N Rech - ten, er sie - get mit sei - nem_
got - ten, + ((\ .n got - ten, the vic - to -ry he hath
o —— 6% ] . | {
e T T > 1 r T
NS + o . - o T T e -
N L T 1.
\Q; sei - ner Rech - ten, er sie - get mit
> he  hath got - ten, hath got - ten  with
k\ + — fl 1 )
J\O 2 o - —
& .
.ech-ten, Sin - get dem
got - ten. Sing to the
f } e — } ! S— t T
I I P | — } ] I I 1 73 T
o > £ = i s ) P £ I
Rech - ten und mit | sei -nem hei - li- Eer
got - ten with his own right hand and hi o
- r 2 y — 3 —
—— 1 ——1 =
T I 4 1 4 | T | A ] ]
Rech - ten und mit | sei - nem hei - li -
got - ten with his own right hand and
t 1 t oY I —
I . > o —1 1 1 1 Y
T )| r.N T Tr & & &
I 1 ¥ ¥ - - =
sie - get mit sei - ner Rech - ten und mit sei - nem hei - li -Ee
vic - to-ry he hath got - ten with his own right hand and his .
Carus 40.075/07



30

33
2. ‘/\‘ I ~»
7z f f  d— i
124 . o T » T T 1 > | T
hi = 1 T T T 1 I T T 1 ALl = r A 1
{ H T : T 1 l = i
Herrn ein neu - es Lied, ein neu - es Lied, _____  ein
Lord a new - made song, a new - made song, a
k I t S—— —+
T { I lﬁa ‘I"‘l B ol 1" ‘l T 1) T T
; _ll’ - :l I= _FI\ r A 1 i Ar - ‘;l > K2 d {73 r
[ 4 T T T
sei - nem hei - li-gen Sin - get dem |Herrn ein
he — hath got - ten with his arm, Sing to the | Lord a
A " il ]
D15 s 1 1
i ro 2 T =
T T T T T L4
hei - li - gen, hei - li - gen [Arm. Sin - get dem |Herrn ein
got - ten with his own hand and | arm. Sing to the | Lord a
" s - PP -3 . - d »
q =3 7 ro) s - f -y —» f f i T
L2 T 1 T T IV 1— 71 1 T T 1 V4 1 +
+ |I r ‘{ 1 ¥ T 1 } T 1 T
sei - nem hei - 1l - gen Arm. Sin - et dem Herrn ein
his right hand and his arm. Sing o the Lord
y
P f 12 = —— —— T
T } : : - e —a
J I . N f N ' I . .
Herrn ein néu - es Lied, ein neu - es Lied
Lord a new - made song, a new - made — son”
1 — oY t T I T
T T B — T T T 1= 1 1 1.
: S 3 = = = - é
¥ 1 Y v n T o N
sie - get mit | sei- ner Rech - ten.___ Sin - get ~ 8 \/b?o
vic - N to-ry he____  hath got - ten. Sing to Q}
PR e : : N =
I S— — ! | —— & ?; 7 \\)‘7 _d:
er sie - get mit sei- nem Arm. Sin Yerrr (}7 ein
with his own right hand and arm. Sing 'Y a
4 | r - =  — — Q,b
= — o s _ % W =]
sie - get, er sie - - - get._ g & m ein
got - ten, hath  got - - - ten to < vord a
S
&
35 ,b‘\\“\\
r P N . N
= r i T 1 | r A = O r i
i f | —— —— { f e — — >
#— 1 T f | T * . 1 D f
1 1 T T - 1 i ) ——— ;
T 1 T \\ 7 T
neu - es Lied, ein OQ sie - - get mit sei - ner
new - made — song, C/ . vie - - to - ry e hat
1 1
— . : & : ; 5
t—2 7 T t X g I T Y
== - 3 0% 7 = o7
neu - es Lied, ein [ ’Z} Lied, sin - get dem
new - made song, q @ song, sing to the
# ° ) !
i3 - - —— = > I
—H— = = - (& T f T =+ £ r
I T T Q’ I l
neu - es I . QY es Lied! Er sie - | get, er
new - made <(\\ made song, a new song, the
Q) —
U
N t
I !
\Q; neu - es Lied!
> new - made song;
R \ t } } A +
- % = J\O _}'__.f——} - z  — » g —f
t
4 T . A L
\\)0 ein |neu - es Lied! Er |sie - get mit sei - ner
- QS\ a new - made song, the vic - to -ry  he hath
B - Q,QO i 1 t
i a " 1 1
& e 3
\’\\?’ Lied, ein  |neu - es Lied,
\)’b, song, a new - made song,
£ & ~ = =]
NS 4 » 1 124 T &—1
> i Tt 1 ' J
¥ O es Lied, ein |neu - es Lied! I
Y}) made song, a new - made song, t
T t t - t
1 1 1 1 T 1
h o S— — -l o— Lo 1
= = - e
neu - es Lied, ein neu - es Lied! — —
new - made song, a new - made song;

4 Carus 40.075/07



40 43

t } t oY l"F > y — t }
! = £ I | 1T 1) 1 1 1 £ = r i ] 1
T » T  S— — | S— Lo LA T T 1 T f a—"—"
1 1 f" - i | 1 1 T T = i
Rech - ten, er sie - get mit sei-ner |Rech-ten, er sie - get, er
got - ten, the vic - to-ry he hath got - ten, hath got - ten, the
T | i 1 t +
T T T : I ! I —> ]
I I 1 T T T - & & - r.N r A
1 7 T T I &
a [~ - .d,‘
Herrn ein neu - es ied! Er sie -get mit sei -ner |Rech-ten, er
Lord a new - made song! The vic - to-ry he hath | got - ten, the
1 A A 2
1 N inY r 22 s 7 -
T — ™ L — F — T 1 F = P T
1 I 1 T 1 1 = } ! i
sie - get mit sei - ner Rech-ten, er sie - get. Sin - get dem|Herm! Er
vic - to-ry he hath got - ten, hath | got - ten, Sing to the | Lord; the
_ T T
i © 7 ra T
1 v 1
T
Er
the
T T + q A }
e e e 2 LI -
T a— < fz f—1re E' ; t L .
Rech-ten, mit sei-nem  hei - - li - gen|Armm.
got - ten, with his own right hand - and is | arm.
: = : - é
1 1 1 i = r i r r A
I 7 2 7z T T f "
71 T T T T 7 ¥ 1
- T r—r—1 Qo
Herrn ein neu - es Lied! Er | sie - get mit ¢ \\’b
Lord a new - made song! The - to
|
—e p — r m—|
T 1 r. T | = ] e W w = =
1 1 1 : I'l ‘Y’ = i 1
Rech -ten, er sie - get mit sei -ner |Rech -  ten.
got - ten, the vic -to -ry He hath got - ten.
¥, o) T

T T
- get dem Herrn ein neu - es Lied! -
sing to the Lord a new - made song, e Ui o TY e b

45
NN f
" — " y) T t K
} I 1 = < al o= o
sie - get mit sei - ner |Rech-ten, mit Sin - get dem
vic - to-ry he hath got - ten with ” Sing to the
ﬁﬁ c 1 I 1 =+
> i = Co—
. . Vo . a N .
sie - get mit sei - ner |Rech-ten. mit » AQ’ - - li -gen | Arm. Singt dem
vic - to-ry he hath got - ter witr [ — and is arm. Sing the
- ° + Ak 3
== ESNE T 5 =
(<4
sie - get mit sei - ner I~ & - nem hei -1i -gen Arm. Sin - get dem
vic - to- ry he hath Q;<(\ right hand and his arm. Sing to the
T
R e 7 —
I e SR =S =]
sie -get mit \Q’ . sei - nem hei - li - ien Arm. Sin - get dem
vic -to-r . (\’b' th his own right hand and his arm. Sing to  the
N
_ ) . ; N -
= 20 ; 5= e
N Z - “Z I * t —F— 1
Q& T
\\)0 . ein neu - es Lied! Er sie - get mit sei - ner
Q. a new - made song, the vic - to -ry he hath
o ' ' e W W
(4 T T 1 7 I i T T
\‘QO . o) a 77 i r [ pamw e e m—
T
‘ X sem [Herrn  ein neu - es Lied! er
i \)’bf the | Lord a new - made song, o h
= & — : = =
e ’80 | 13 r = 1 —
% C,QO es Lied, ein neu - es Lied!
?\\) made song, a new - made song,
@ £
- 1= 1 124 I —
124 f o } T i
t— T v
sin

Carus 40.075/07 5



53
4 ' | N
} | 5 y x| 2 r - — )
] T P . i i f e f
= = 7 1 1 1 T i 4 VA 1 1
{ T T T 1 1 4 14 T 1
Herrn ein neu - es Lied! Er |sie - get, er sie - get mit sei - ner
Lord a new - made song, the vic - to-ry, the vic - to -ry he hath
T } b O - — s
I I } = T T T
I 4 z i T = v = » | e S . T 8 »
1 1 B | lwt w T 1 Wi WA 1 T
R ! T L 4 Wi 4 T | LI
Herrn ein neu - es Lied! Er sie - get, er sie - get mit sei - ner
Lord a new - made song, the vic -to-ry, the vic - to -ry he hath
| i | N
1 t < y E—
I 1 © . £ »—e i e —— »
Fr i = 7 T 1 1 1 T I | - T T
: ¥ T T 1 T 1 1°4 ¥ 1 T
Herm ein neu - es Lied! Er sie - get, er sie - get mit sei - ner
Lord a new - made song, the vie to-ry, the vic - to-ry he hath
2 £ aJ- . o o e o o P
= 1 1 T 1 1 1 1] 1= 1 1
f } t I T T 1 77— +
I 1 I i 1 T ] 1 ¥—¥— T
1
Herrn ein neu - es Lied! Er sie - get, er sie - get mit sei - ner
Lord a new - made song, the vic - to-ry, the vic - to-ry he hath
LN
& & & > r i r A r 4

 —— —a—— " y m— . -

| r.y 1 1 1 1 17 |74 L e ] r.S 1 1 "

======E5S ==
Rech-ten, mit sei - nem hei - Ii - Een Arm, er sie - -
got -ten with his own right hand and his arm, the vie

[ £ 1 | 1 [ 1 N 1. T £ 1
| r.y I & & - o T I 1 .3 &

» |7 |,7 b — i e s,
Rech-ten, mit sei -nem hei - - li-gen Arm, er : Ny
got - ten with his |own right hand | and his arm, AQ/

N N — 4

s et i = =, I

1 1 1 T 1 1 1 —_ (J’Zy

. . . ' . .
Rech-ten, mit sei - nem hei - - li-gen Arm, £ e .ei - ner
got - ten with his |own right hand | and his arm, 2 O s he  hath
| } ! A _J: (JQJ
- | | T 1 T T N v
e S ———— | Ty = WO
=== == a = S==
1 s v — P m—— 4 il
vy *— . NI o
Rech-ten, mit sei -nem hei - - - ger Q - get mit sei - ner
got - ten with his own right hand and N7 e - Ho- ry he hath
&
&
55 58 »
o = . O ~n
r : 7 P £ o = ~ 1
#— 1 f D 1 ’ f f %
o } 1 7 3 : ! %
ten und mit | sei - ' Q - li - en | Arm.
ten with his own C/O . and is arm.
; — = ; —— 3
z y — s - SO o 1 T T
—_ lb, =z =03 & ¥
und mit | sei Q}Q’ . hei - i - gen | Am.
with  his  wn_ <</A ot hand and is arm.
= ~
3 _ . 7= s o
f — (& ° Fel t T
+ bQ' } b T %
. Q - nem hei . 1i - gen | Arm.
<(\ right lwnnd and his WI
¢ == — i
A\,\' 1 T ’t
Rech - ten " - nem hei - li - gen Arm.
got - ten ’b'\ right hand and his arm,
'\\ ey o)
i - 4 7
kS » O —— : P 7 £
Qj\ + t t t =
207 mit | sei - - nem hei - li - ﬁen Arm.
N his own | right hand and is angn.
& . : S
— % | Nt t } } f &
ng g - = e 5 > 7 — ¥
T T r:a T — %
o B . ' LI
X und mit | sei - - nem hei -
™ with his | own - right hand . =
— & — = —
£ ¢ = =sc—— e = E3
) —7+ f ! }
b} S5 «n und mit | sei - - nem hei -
\)(’) .en with his own - right hand
ks — -
= O T | e —
1 = = I 72 1 I |ﬂ
t+—1 } } % t :' * & i (33
Rech - ten und mit sei - - nem hei -
got - ten with  his own right hand - ar.
6 Carus 40.075/07




Andante lento
p 62

R Solo 65 )
I ——p - £ e S S A s — i S o a—— | 2 o S ——
I T I 1 T = 7 141 | 4 ¥ T T i i 4 1 R s} v I L=
] T } T : ¥ ;1 : T 1A ¥ : : i "' J"J T y 7
Der |Herr 146t sein | Heil ver - |kiin-di-gen.Vor den|Vol-kern 148t er | sei - ne Ge - [rech- tig-kei of—én
The Lord hath made |known his sal-| va - tion. Iélel hath|show-ed, he hath|show-ed his right-eous-ness to the
olo
T T T t 1 et o — i 7 X ) e —
! f ] = L £ bat o—— —RN——Nk
r rJ s a - :' j - i t r —1 g7 )
Der |Herr laBt sein |Heil ver - |kin-di-gen.Vorden| V6l - kern sei -ne Ge - |rech-tig-keit of-fen-
\{Lord hath made |known his sal-| va - tioSn, He hath|show - ed, show-ed his right - eous-ness to the
/] o A olo_ . 2 A
T >y = Y N = ot ¥ 1 = r i > 0 InY
. e g ] 5o
r T 1 I i F—F— T I 1 4 7 m———
8 Der [Herr 1aBt sein |Heil ver - |Kkiin-di-gen.Vorden| Vol - kern sei -ne Ge -|rech-tig-Kkeit of-{en-
The |Lord hath made |known his sal-| va - tion. He hath|show - ed, show-ed his right-eous-ness to the
P o o N
OO > w—— f f i o i 3 a =
e — oo = = =
A 1 T T T T | 1 1~ - 1 T 1
oL 3 1 1 T ¥ ¥ 1 T T T
N Der Herr 1aBt sein Heil ver - Kkiin-di-gen.
The Lord hath made known his sal- va - - tion.
Andante lento
P A ',
I iz 1. N X
T i | —— f P LR £ e S — 1
T 1 1 1 1 | or D41 r.y
Der |Herr 1aBt sein |Heil ver - |kiin-di-gen.
The |Lord hath made |known his sal-| va - ftion.
p A A
T 1) N i N N T
1 > r oo 1N N y] - = S
T = = 1 14 = 1L |- r.y
r 2 T T I i T " é
! 5 i 1. ! Qo
Der |Herr 14t sein |[Heil ver - |kiin-di-gen. NS
The |Lord hath made |known his sal-| va - tion. AQ}
S N S - -
T T T I f f e S e
e et S &
Der [Herr laBt sein Heil ver - |kiin-di-gen. °
’g};e Lord hath made known his sal-| va - tion b
b —— — . = &=
Bt f - pa—
A &S SR O S —
Der Herr laBt sein Heil ver -  kiin-di-gen. . _ \0‘21
The  Lord hath made known his sal - va - tion. J—
&
71 "b\-\\\ — )
—_— -  — — T
2 - e R ==
ne “ uf - heit_ dem |Hau-se Is - ra -
' OQ\\ rd all__ the_ |house of Is - ra
NG P
T § I— T T v 1N} I T
Q T Hg W » - T
\}0 P r i r:a Y 'A;g
G O und ahr - heit_ dem |Hau-se Is -ra -
| S
r %‘\ to - |ward all__ the__ |house of Is ra -
T 1 T T N ‘l\
d - —1 f I | O i m—
(\, s - 1 r r i i ¥ 1
bQ’ una-de und |Wahr-heit dem Hau-.se Is - ra -
N mer - ¢y to - |ward all the house of Is ra -
A N } }
 —— v  ——— ]
— —r—r 2w
T T T T i T T
ne Gna-de und Wahr -heit dem Hau-se Is -ra -
and mer - cy to - ward all the house of Is -ra -
p— |
t t i’ T p————1  — t
= 1 1 T T T 1 | —_— xs A I T
: o ——gte Pt
Q:‘ ne Gna- de und |Wahr - heit_ dem |[Hau-se Is -ra -
\0 / nd mer - cy to - |ward all___ the___ |house of Is - ra
QO
o o8 = i 1 ] i ] ]
QO ——e—I¢ e T i—a—
4 X, > hel - > -
X n - ket an sei - ne na-de und |Wahr - heit -
’b\’\ mem - b'reth his truth and mer - cy to - | ward all -
N === z - - —F 3
() N I | ot I T - f* o o » =
’80 [ r i i i I T T T % bt 4IL B!
¥ (_)Qo Er ge-|den - ket an sei - ne Gna-de und |Wahr- he
He re -|mem -b'reth his truth and mer - cy to - |ward al
£ — r
£ A N I I T T 'I' 1- I' I. ﬁ
t—f—= N T — = - } T t ——F
N4 L 4 4 *® N T + T t T T
- Er ge-den -ket an sei - ne Gna-de und Wahr- hes
JR— He re - mem -b'reth his truth and - mer -cy to - ward all of “

Carus 40.075/07 7



io.lo - s — P Tutti 77 —
0 P - yd
1 7 —e— b T e o e 1
A i 1 1 T 14 ¥ 1 — =
- ler | Welt _ En | - den, al -ler | Welt _ En Got -
all the earth’s na - tions, all the | earth’s. na - va -
Solo P Tutti
N—h— t ] — t 1 1 — — —
et o—5— - _HIF T — c—=¢ g ———
al - ler |Welt n -den, al -ler |Welt En -den sehn das{Heil un -sers
all the |earth’s na - tions, all the |earth’s na -tions have be-|held his sal -
Solo \ ) ,  PTutd L | P
o t T b o - I T e
T s T — — — > r " — S ——p 1+ —
¢ P Y—¥ T —F
al -ler | Welt ___ | En-den, al-ler | Welt En - den sehn das|Heil un-sers
all the | earth’s____ na - tions, all the earth’s na - tions have be-|held his sal -
Solo Tutti —
00— ; L — o 1 -
R = —o— 1 1 T S S— d— I ——
P L - i f  — L s + :' T Y—¥ T —
al-ler  Welt En- den, al -ler Welt En-den sehn das Heil un-sers
all the earth’s na - tions, all the earth’s na - tions have be - held his sal -
P Tutti
Tl E~— T
2 e e : —
¥ | 74 1 4 I : = ’ J—
al-ler | Welt. En | - den
all  the earth’s na - tions
p Tutti pr
y ] 4 y IK i\ T : : T 4 £
r.y r.y r.N 1T IRt T T T r. &
o —o 4 L4 } N ( ,4
al -ler | Welt _ En -den o
all_the | earth’s_ na - tions \\
P Tutti AQ/ —
y ] 4 £ O 1 T -— 7’ —
< e e e —F = ==
AN ¥ 1 ¥ - \\)
al -ler | Welt _ En -den shno (¥ an-sers
all  the | earth’s_ na - tions e 4 his  sal -
2 Tutti _ >
— T il Q
r 2 £ r 1% AN
2 == === NN E=——
al -ler  Welt <7 .n das Heil un -sers
all the earth’s \QQ’ wve be - held his sal -
Q)
N N 84 Tu = (Q\ = P &
= Tr = = = ) | e
 — — T »—f =4 v o M AN —_:#d-* V2 T
S > o ]
tes, sehn das |Heil un-sers Got - ’ O Got - - | tes.
tion, have be -|held his sal -| wva - . . . o-| va - - tion,
Solo e = [P
T T T T T OQ* fn T *r T g
—— e — ] C | ] J i
r A [ A w - d : [7X3 el (\ i |l S f 2>
Got - tes, das Heil un-sers | Got N ;QO 4l un-sers | Got - - | tes.
va - tion, be - |held his sal -| va h D~ «eld his sal - | va - - |.tion.
Solo - ,&0 — — [P n
r T o
; —— i — s Ji'e
1 t t 1 . - ° — — 7
Got - tes, das Heil ur & nn das |Heil un-sers | Got -
va -tion, be held h bQ’ agve be -|held his sal -| va -
QO Tutti f
= R o "
r Q — 17 I 1 1 = oy e
QO : & I 1 4 1 I T I 1' A W
Got - tes, das A\'\. tes, sehn das Heil un-sers Got -
va - tion, be \Q} - tion, have be - held his sal - va -
“ T— #
o e : = —
- Ok\ —C—3 i' r - E' i i’ .
< das |Heil un-sers | Got - - | tes.
~\OQ, be - |held his sal va - - tion.
N N —_— | f =— [P n
T T t T yov: 3
s B e
oo
2 das |Heil un-sers | Got
,\"bz be - |held his sal -| ve
/ fb\,\ —_ |
— S —~w— _
— Q T T - }
Q;b das |Heil un -sers
G ’ be held his sal -
Y\Q Solo Tutti T
t T t - aiv 2 iy
T I t t t T 1 1t i ——
It | E— e = E— — } o—c—+ t — -
< t e - 7+ t
Got -tes, das Heil un-sers Got - tes, das  Heil un-sers
va - tion, be - held his sal - va - tion, be -  held his sal - va tio.

Carus 40.075/07



Flauti

Oboi

Clarinetti in C

Fagotti

92

|
Corni in D I €
=) P :
Trombe in C € = -
Y =4 = © =
| . |
BTy 17 'ﬁ;] .] %a‘ | ,]’— '\,] ' 1
Tromboni I, 1T { I -t 3 - 8 7z =
P [ [ -
- 2 ¥
Trombone I1I (| i o A} ~
Prrrrziziiil liiiirziieass ~_____ _— N Qo
Timpani Y—0n I - I I — I ) \\/b'
in d-A - ! ! ! I N\ 4
BN
e :g}:@ _ rr.(}’%
Arpa 2 f MR a &
- : NE o - N
5 2 T T \\\0‘2;
» 4 Andante con moto ) & . L
Soprano & e - ,b‘\\y”\\ TF o T4 od
A ' O_\} uch-zet dem Herrn| al - le Welt;
5 ;ink to the Lord | all the earth,
+# e — " —"  ——s
;:;%re 3?...3 - (_/OQ\\ SR S i =
Q Jauch-zet dem Herrn al - le Welt;
‘.\}0 Sing to the Lord all  the earth,
# _ 2
Soprano | [ 7 — RN
Alto = e @ré
° .
Tenore s _;—] (\bd\
Basso K (0\
Q)
, 8
Violino 1 Q}A\' -
AN
“
O
LN
Violino 11 - k\%
=~ -0
&
Viola . ('\\)
(9
%
e 5 = 5 ——
%\,\@ pESS=SSE === = = ?_—
 f
\OQ;O‘ , Andante con moto 92 m?l
> 1 f N
& ﬁ:o_h,_? S =
Organo ?‘\) pf' A ° r u\‘—"’F .
R P G e A
U = = —é
Carus 40.075/07 9



98

: :
| J—— . |
S A =
s é
I — f f Q/\\Ib
t t t , \)%,4 é
e T (/jgﬁ‘_

T

J »
f 1 { } T ’
EoN o =
Jo-be' h \)fo\\ o,
ing v » O‘ ,A:’m,
- S
C/OQ a
~ (\ praise
_ ‘2\;\}0 !
———— = s —»
v ' = A’Z}Q +—
met und il < mit und mit
[ ] with and praise be
— Q’k | vl 1 I"
F : —
- — & - -
Sin - get, riih - met v & mit -fen und mit
Q) i and praise be
N3
NS
N
\Q;
>
O
'\‘?3
. \
- O
&
(9
)
. " =
1 I T 1 t T -
~ %vg ~— ir —
7 2 T
( : z 2 =

Carus 40.075/07



102

r A ! 73 1
¥ — £ 3 - Z %
= = = = &
- ?resc.v - @ sf A S.fJ I
| ] ] & .
7 o & j f .— = —
i — i — of ' ' =
P cresc.
== =
P cresc. sf

‘ o .
== ——
—*—!—iiﬂi:ﬁjj - &
# p = &
—_ ‘0‘2'
Cresc. 102 N
I T t t T f— I e v E— e
Y 1 1 1 T | N @
g —a— ¢ —&— 11—
> S5
I -me -ten und Po - M "b\-\ izt vor dem Herrn, dem__
with the [(trum - pet and the \} ake a_ joy - ful noise to the
) Ccresc. 3 .
|22 =g Q\\/ H e =
mit Drom-me -ten und (_/0 jauchzt vor dem Herrn, dem_
with the trum - pet an’’ Qo make a joy- ful noise to the
O
[ U g
2 £ F = 2
@ .n und Po sau - ﬁen,
° -pet and the cor net,
& cresc & o
& e e i
- QY I T t -
N T
& om-me -ten und Po sau - nen,
QOQJ the trum - pet and the cor - net,
\\.
Q}A
t > 1 ¥ 1 y: —— —
> m— < —= = —
e cresc, - T
102 ?l
T + -
T } ] ;‘ 5
& r A 4
O

Carus 40.075/07



104

4 106
.4
]
7 e —
yi3
)
|
= =
- = £
i T
f|sf
= F p £ ppm—
; j = =
§|of
= T )
I T = rN
= i ¢

: I - \\’0?"
1 1 AQ/ =
g
| pr— T p— O
4 E— e =
$ i i r i ’ >~ - -— - b N T e
Cresc. j:’ Q,b
- p (@
r y) ya > > = >
= e ==
106 &
- > - fa—a—m T f _: /Z;\
o — g ] & ]
|4 T T L4 L4 L4 T T [ 4
ni - ge, lo - bet den Herrn mit \\\7\ . Har - fen wund mit
the King, sing  with the harp an lp. > . harp and  psalm be
e o Py L - o O,\) P
77— T — , i T I 1
T 1 1 T : T r
p - N - i
Ko - ni - ge, lo - bet der QQ fen, mit Har - fen und mit
Lord, the King, sing  with ¥ “ C/ him, with harp and psalm be
>
- © t T T
L4 v T 14 — Y L4 L4
jauchzt vor dem Herrn,dem_ | K~ - p’ @% .0 - bet den Herrn mit Har - fen, mit
make a joy-ful noise to the |~ ° sing with the harp and Dpraise him, with
£ Sty gt 2 —

- Q ! - = 1 } i
jauchzt vor dem Herrr ((\\ lo - bet den Herm mit Har -  fen, mit
make a joy-ful noi QOQJ , sing with the harp and Draise him, with

\\.
N
N =
2
QO
N
k\‘:’o
- \O
&
QO -
()
)
8 |
K ¥ - 73 T ¥ t > v] —
N =% R —
- \)’b’ f T T [ —
X sf =
NG L | | | 106, .
- > T T —
& %ﬁ@zm E PEl
v I r ki =
(BE=7 2 B | 2

Carus 40.075/07



110

P -
sf -
]
i o
. 1
sf
; : — 3
t t > N
o N
p—— )
e e e e e S =X
e — m— S & —— = .
i——— LA i s &
C
. - .
: = e ==
£ ——=% 1 —5 — Q
} } = <
' ()
., 10 \\‘0
S=E ST =
f
- zet vor dem Herrn dem l Il(ﬁ \\\?\ ]auchzt vor dem Herrn, dem
—L '@ joy-ful noise to the 4. \}’b- oy- ful noise to the
= e O | d B .
Y T T */ T —y T
- zetvordem P (_/0Q iy jauchzt vor dem Herrn, dem
a joy-ful Q King, make a joy-ful noise to the
t - P t f T
3 N = .
} L4 > RY Lo 4 LG V.
fen und mit Psal < et vor dem Herrn, dem Ko - ni lg
psalm than’ . [ ] a joy -ful noise to the |Lord, the King,
i B GE- N1 W W s
= \(\b — —7 1 1
Har - fen und Q,<(\ ach - zet vor dem Herrn,dem Ko ni - ge,
harp and psalm \QO nake a joy-ful noise to the Lord, the King,
R
\Q;
“
O
L AN
k\‘:’o
= +.O =
2
&
\
) - -
o
<
2 - .
: Nt ¢ r =
- \)’b ! } 1 e —
& 110 —~
’b\-o I | | [ | | | )
& —f—# —fr—y sty
Y‘O 2 - EF ? 1t
~ g ! e T | =
2
( l:R 7] 14 } =
} } ! }
T

Carus 40.075/07

13



112
N 115
| jemv:)
D)
44
AH
# —
u-ﬁ -
A
H l 1
( iEams 1':‘ ﬂ{ — —
) I f —]
(IR ]
(|PE= J
N s_f
| a a - ¥
{ } } 2 |
o
P . P p— p— . Q)
ESSEESSSER SehaS e et =8 ﬁ%@%
v @ ¥ ¥ e 2 e #* - @ N
, Q
» = C
112 ()
N S.f ‘- \\\0 S_f
y: S— o T T T z
== 1 == = & = =
- [ 4 r i = — - 1 T
K6 - ni - ge, dem [ Ko - . \\\7\ dem | Ko - ni -
Lord, the King, the Lor +he \}"b- the Lord, the
L4 ' o) e X
r 7 e —r— N\ - =)
T 1 4 T T 1 1
K6 - ni - ge, 4 QQ dem Ko - ni -
Lord, the King, . C/ the Lord, the
v'\\o(\ : . £
) i = B e ;
T - T |4
Jauchzt vor dem Herrn, dem| K6 g @% dem | K6 - ni -ge, dem | Ko - ni -
make a  joy - ful noise to the|Lr 4 Y the Lord, the King, the |Lord, the
- — be\N — £ {,.Lﬂg-f - IF f
12 n - \(\ ra 1:7 T Y T i
Jauchzt vor dem Herr & dem Ko ni- ge, dem Ko - ni -
make a joy - ful noir QOQJ the Lord, the King, the Lord, the
oY) Q\\.
\Q;
“
O
&
QN
- = =0
&
\
Q
<
\,’b’ 72 y 2 72 s 7 = y’s s v £ v ppe—
= Q\ < } < 1 < i € } < 1 —_— —
& 115 »-?l
%;. === : = = = B
' T b o
\> 7. h i
¥ \/ﬂ:’*:g FEEAAE A -
( - — I — > ~ e Z
1 - T I T I 1
: = = I T I T
14 Carus 40.075/07



120

117
Al o L &
-5 1
J P cresc. f
£-4 S
b
TO. O f
P CI€sC.
8
o
OO0, /g HEE T
P CIesC.
O, GO,
v
P cresc.

0O
Trombe in D P CIEsC.

e 000 Tes 000 Tee
P CIEsC. , —
bray —

¥ T Ty Ty =
8 8

e —

P cresc. 5

— | é
P e, . NN
& ] = - &

: = : e
P cresc S

!
4
S,

{
! = — >
117 .. Coro Iund II unisono \0‘2/ f
A ySoprano P cresc, -0 f v
r: iy T T — q: 'b% ) - —
S p) I T 1 -~ ((\ » = ——
Py e T i _—=
+ 7 p 1 o 1 — * 1 T g'- 1
X .
ge. Das Meer brau se. X n-nen ist, der
AIKing L]e)t the sea roar. 4 O}} ness there - of, tﬁe
to cr
Al £ fr r3 T I F— 4 N—  — "f} —]
1 e — — \ —a—a—th—————
g P 7— o ; R : T 7
ge. Das Meer C” .as  dar-in - nen ist, der
King. Let the sea 0(\ ful - ness there - of, the
T .
174 ﬂ ﬁnore T T = § | fl: P
T H* £ } 1 = N = o i — t |
I g — A% £ — 7 T = T |
Yy ge. xﬁs Meer 2 ¢, und was dar-in - nen ist, der
King. Let the sea ®  and the ful - ness there - 7 of, the
= bQ} —— F'l' =
RS - — — H = -
& rr o pL T r
G orau - se, und was dar-in - nen  ist, der
Q\'\. roar, an the ful - ness there - of, the
< Y c— ra 5 =z
. \(@ =T === S s e = EE=====
o cresc. f
O _ S FF—F gy
— +A—o +—F far- e e "[7 'F "f' )[-_'
cresc. g : §
") ’") Te . 2 X
o T  —— e =
r - W - ) r O3 " ;"] X " " ’" 1"] "
4"3 # o ‘- . o o L n Al kel el kel
TesC.
3 3 Cq sc 3 —
] e A S e S— e— —— TN =
7 i i - Lo 7 o Lo Co 1 7 D - =
P = —o—9—# >
cresc. ?l
120
ey
B— 18 Rl — S—
2 ¥ L e ]
T £ ©
1
v"

Carus 40.075/07 15



- ts 32 2
(8 ) =
(RS |
cresc. f
1
o #8 ﬁk T T
3 i g ——2
cresc. f
T Ty . |
1T e ) heY 0 ) 1 =
ro3 i b h—" 7
CTesc. T Fd»
= = oo i3
AU
Cresc. f
cresc. —
B j‘ —_——
cresc. ’_‘—): f —_—
— . I - 1
o —o &ﬁ:#D:' =
cresc. f — 1
. i é
¥ Mo Y 11—
w
CIESC, f s,
i : e
— } =

c]resc.

I @
= s—¢ = vXf
- — = =
[ | | Q l
| \\\0
1 T3k p— Ib, Al 1 1 1 10
1 187 I3 r i r A O
2 S —+ \\6\ gt 52
den, und  die d°v-a. N Was - ser - str6-me froh-
and they that ber \}rb' . the wa - ter  floods be
1
t — ‘ —Jtéﬂf—i—%—i—h—k—i
T ) - ) *
o . .

(JOQ :ﬁ__’?‘ﬂbbﬁz#ﬂ
den, Q - nen, die Was - ser - stré -me froh-
and ‘.\}0 ———  let the wa - ter floods be

! 1 0@‘ y b
1 T \
- = o> M t ; | —) 1 1 Y——
+ = & == ;
.af  woh - nen, die Was - ser - stro -me froh-
. (\( there in, let the wa - ter floods be
- f o
=& T 2 T T t t 1 i
&
N die dar-auf woh - nen, die Was - ser - stro -me froh-
Q\. that dwell there - in, let the wa - ter floods be
<
> = =
- Q ¢ e —— J i - — ——p.
Lo ¥ > =" "2 T L1 L L v +
Ok\% f —_—_—
- r.4 r.4 r.d4 .4 . # " J
—*% P D C— Ca— Hf e s s i L c— — 5
— o — i ——w————
¢ + o o o -
(€sc. j‘ —
. -t - -»° e " "
o v > Cm—— e -
4 o9 2 S —F—% e
—d e —% —  — o c— —
: - ——
sC. f -
" Z ") z p) >3 -"e " >3 R —
L8 | L8 | il 7 LS L8 il
I I T T | I ot I T — -
SC. "f -
e HEY
#‘8‘ }z‘g -
4
fo
¥ ¥
" -
o Hor N -
+

Carus 40.075/07



A/\ T 4
2 o et £ £ = P
— = =& ==
SEMpTe CIese
e — R e
o o —riz = =
sempre cresc, ro |
J o e — .I/j\J
o T = gﬁ— > -
sempre cresc. [ " N
! | . —
‘al I"J : THY r
'sempre cresc. sf ‘
——
cresc., sf
: :
2 cresc 2 o 5f
T e o B o SRy — _
Et:‘; > z o 7z 3
. cresc. | o I f
| m o L
7 = o
I
cresc sf \\’b?f’
z T T Q)
— T o o 1 . %«A é
D

B empre
R ke
il > | I I o= T G 0 r o C—
NG o " —— 1 ———" e
— X — A At
Q sempre Cresc. 1 30‘1
T
1 e 3
(e 7
[ ¥ 1 gf
_:F = i
Y

o
™

Carus 40.075/07

__M_
:{)—
o




QTV ﬁ#V s (s nﬁv nﬂ_f OWN\Q :.:.- 14 PZ y _.Iuc |
=l ﬁ.rr-ﬁ e T, [ LA,&« s 1 e

? . . .. . / \ /

O s (Il €2 I E2 Lll|| E¢ ()
\ l _.l .\0& Lm mm il Muw ]”m- mW rMm \\_/

___ \NOON\ poay MM pead M.m;Jr. m..m | 58 _ _N _;

! L ua sagiR| BeagN| Bell 5 A

b 7 i §
1™ 1% Y ™ N TN ™ 74 _\—J &\*’ Ng L g
‘._unl \llul \‘lun M _J |Aﬂﬂ._.7’ N M |AJ ..ﬂlx \\n&\v 1] i L 1] T 4»1 ii \ [ I
o

—t
—
ey F

[
-
=+
§
S
T Q
O
N
>
ez E
%
o
—
——+
gy
o
35

L
h\ A
ms_ wll b / LA g T Wl | %, I A C* A 1P gRe R
L ;_._ noA HH
—_— % r og! .
y W _ o NN (el s
. TS | ! o\u0A\ mnu-. mluw t* N ‘.—Lq
7, o og -
TRy _ AQ@% Ny YN a1
o q 2 o /o]
618|530 (9B 19%= 9| ||[9]1 P (0] IPe=d (0] | | ﬁ,w = (R 25 IR .j.‘.‘ \.&@ NN [ |t 50 20

T
T
=
T
o
T
I
- —1
T 1
i the
T
T
0 |
i the
>
@(\
#-
et
"
-
f
’"3
L

Carus 40.075/07

18



H.. ;b oo 141
_ attac
s _ K ca
i ' -
= | N Py
"-~ l.l e o] p
r ' ~— =
_ So—1=° s
ﬁ? N oo X ee-m
' i VO OO0
| Y p
¥ty
57 ~— =
—NK ﬁ _ -
o= = - ,
o)
hil ] .
. F - P L — oo
#f o -
> oo —
—£pe ==
- g toy ¥
-t i ‘
fj; 2 l‘p
I - T ﬁ‘ %
: ’ ; L
! ! } s‘-l‘—_ o
] ;
—F > =
&
- > a
) = ¢
_Q’b\} ta
. cet
- | k _ —,E Q,J\ Pl -
J , ‘ 141 N -
e r A ;
Denn er kom; l ke S
-~ I =z \ =
heI sha:l come, ’ denn er ke = rb\© 7 ! I u
{ AT he shall » o ; ﬂ
s : L o &
1 1 y - /J i 2 : -
Denn er k I = \\ I : =
hf o g)[:lnlel?t, a C/OQ ;': i I o 1
—h &y - reich 2 e : |
= L L SR e e
— 5 :
e ! - = \\} I i 1 s judge - me‘rlti!
he mt, R = —— ! .
shall come, ¢ <</ E . # = : {
cie o O T H
== BIC I e -
I _ judge - N L
Denn er korr S === l =
shall ¢ Qg xommt, da | I 1 | | u
s N
Q\\. 1 come, ’shuu E(r)?ne- reich i‘;‘ 'ﬂCh .l I ‘P:
\Q} Heh - - ten!
(\/b’ - ment!
) =
- - o
_ O
,~\0Q:\ p - =
> J
e Y S -
= =
N —
| £\
L = ‘u
= W® = .
A D 0
AS)
,b ]
& 141 ST E
¥ | —
ke C‘?l _
L h ol
Carus 40.075/07 |
wiltn
19



a2 .
149 e 2 EE
Flauti ]
i \ .
Oboi I
5
hid
\ =
Clarinetti in C — : =
[
a2 | A
t t T
Fagotti = a1 =
1 -
bij
Corni in D ,E '=: - i
T l T T
'f‘f| Y |
Trombe in D - :: ;'f ——F —
| Y ]
ff
£ 2
Tromboni I, I1 }n —* é
if
= G
Trombone I1I ’AQ, 5
, %@?
Timpani 3 Tom— T T — T _ — .(J dr
in d-A L : i i = RS qﬁ
C
146 f >
Allegro . , _ J\Q’b
Soprano € ! = 1 = = O
’Z;\ wird den Erd - kreis
N then shall judge, shall
. . — & £ T
Alto | i — O
T O T g’ > P L -
‘. Er wird den Erd - kreis
3N He  then shall judge, shall
§ e (,0Q ; : —
Tenore T —r ~T0(\ . - = E” = } ]
Er wirdden Erd - ». H @ . rech- tig-keit, den Erd - kreis
He then shall judge, sh. 2 th \\} Jith righ - teous-ness, he then  shall
— P ¥ N S— .
Basso - = o —— — = t = t ]
& — — .
$ QY .enmit Ge - rech - tig-keit, . den Erd - kreis
\(\ the world with righ - teous-ness, he then  shall
<
% o B
Violino I A\\ - r E "ll i T
N f
4 I
Violino II B ) O(\QO a2 2
§
2
RS y2) o 7z
Viola ) f e = 2 1
QQ t } — }
£ I
B = —
AN —
\)’b e
0\ —
\OQ, Allegro 149 ?[
E——— |
& ke
?\\)
Organc S i
( o
20 Carus 40.075/07



R
; 2o
A “7.
Xy
2
NN ,
D .unlunf ._
e 0
ﬁ1._. ﬁJ.
TN TN
Bk ) BEL )
o R Y i TN
ql qal A HTh L (el
N[ wfer W it L |
] sl e L[

I H]| =%
¥ E3
HE =2s 3| 5o
g3 N S
{1 IR ol
HECHIN RS2
44 Dy
\0& .. IEE
7, S = o
2, SF |28 w1l EF
ON\ mw >3 WY 55
e
(l T,
—+H Lo
(v < M| B8
! %,
%,
g O
.ﬁd‘ /*,
(04
: ko)
H = ¢
9
+ (%
I 2
/ 8
i
S
o
= 25 2%
2 XS =K
M- EE S EE [ ES
N UEH w03 N =08
o s =K 53 K]
% o S
Y Y RS OF o<
Y Yool &2F (Mg oeR (Nopoed
<= =
i S @S ]
(RIS [ s
] o] =3
1N MR |53 | =3
=3 MEs s
A N 4
IR I a8 HVWW e W.W..
| o =% =3 =3
L o < =
[ VI MBS 23 (M £3
N
)
~

--- __
| lif[g
TN )
T TN - \\N ,_\.
| |
T v < N
mwom
ﬁ%- > /\}V
m™ T NG
L
119
et dlll b
> M
e rl;
R TN AL
VA\OWO e b L
<
| _ .\AA\6 fn...f .x.if
<,
[ \v&@\@
% i e
Z,
%, L
O i ™
B o e [0l
Hings B 1T
T C e T TR
: EA
N ES )
E3 Q@
NN Se %
= &
. A O
. S5 s
M E3

Carus 40.075/07



Carus 40.075/07

157

£l
160

___ 1 A =%
e 55 ] Iy
H k-
N ”_ 22 TN Bt ﬁ... i
= | = o 3 il L
i I -58 MBS R b
N L] | L EE ' 1
pe) = < = Ry
h || i NIL ;_ %&v TR m O ER TR mm sl e
\06 PlisSEEEy Pa Y1) i
it }ES MEE N
Vs RN il
___ Q\m.u N = A N
L | & = | Bs
pii nit i) _ 08 e 22 Ty
\DLV © =S4 MBS M 2
m--. M--. i} ‘\po\v ~--. -~
n My Fis (¢} N = m L m
o £ g
2 U] Y TR« @b SE Ty &8 NL e (el &
2 1111 PLL
«ﬁx“_ A\O\ | -q
NI YRARVITE ) I I\ % )| || [Vl
| 2,
g | %
1 [ YARRRL THAR 1 MU 22 T v CHIN
[ ]
LN e N 2 A 1l A
m ﬂ ﬂ B 0,0 :
ﬁ = g% ¢, * b
ol il o el >3 o CH | \Au\ 0! o N
M Bl = % I -
PJ N| €3 \\ H N ﬂ ) ) ﬂ
N
o A U &2 ||enEr ||Mhof :_ Ty My N
[ Y N M.u.m N .nmre,, \%.A\\ TS 9
1l neE X ém\u
B
Ll A M 22 Ll O “IN| 7
=< o = i ﬁ
o Y e o% 4+ 3 R
Tl Sl M Ll Tl 22 T 5 [ LU P
e Il O
b | b | ES () o
1 N g
N N NS 2.
=0 @ )
i v o M S8 SIS
3
i sl EPm
= =
Er |9 22 Rl &8 !
4 =
J )
~ ya

22




a2 165
o
g £ ELe = e 2 £ 2
} } } = T t } =
f
| A— 2 v v} r (o {* o r 2 e  —
— } —= } : ] o — T —
T T T — T T —
f
e —— e e e e
T T 1 = } ! T — I : T u
FEFE_F £ lp
t } — } —
e — ] R N —
= 7 —r—r
| [ l - ! ! ' ' —
§
T T
5 v ¥V T
!
_ o oo P o, £ - \/b?o
0. e LD == K
. 7 \\)%
. N &
1 T I I T T T —_—
! e e e B S B - I %
f ' &
162 1 D
A4 — ‘\
—_ Q;
ulnd die 'Z;\ und die Vol -ker mit
and the peo - and the peo -ple with
R — \\&‘\ [
i e S —H—H—f—ﬁ————i———l
= - O, ——
ker mlt Recht s yol- kermlt Recht die
ple with truth Q\\ peo - ple with truth, the
C/O
e - Qo I —]
——F \.QQ } —
ker mit 2
ple with . N
- &, = & ~
- == ] : =
} - == —— |
rich - tenmit Ge - rech d &’J ol -kermit Recht, und die Vol -
Jjudge the world with  rig* ' (\ peo - plewith truth, and the peo
ng(\
R T F
\& I
&
LN 1 1 =
k\% 2 z T e e s e i S —— —"
-0 =
Q
\\)0 e e e e —
0 Foa = r A = 1 1
Q 1 } 1 t 1 = 1 t
& e
. 0 P |t £ - £z
R == = s : =
- X L— — — F =
0\\) 1 [
& —
NS 165 ?l
>
0
e ]
(EE=¢ =
Carus 40.075/07 23



Carus 40.075/07

170

AU - M- —
Il Al il
N i Nd \J\Ov IT] | S8 N -:.“.
4« T =2 m.
QU — ' %\v\ TN 55 | =% T mw N
|| e ®y _ | 28 I NN
Nﬁl. TN TN e o = - v - i
S Pl = .
. N EES =< % <
L5 TR VURTIE A N ~ cxwo =T m.cmm Y v-lm H v N
% L I ==
2 'Y
% =5 U] =5 of | =5 I ]
L1 L THER | RE VAN 1IN ____ (% % 3 g% |MH-O3 TIM| EE [ » (M-
]
i YR YR 141 ) N __t 2 ] B2 |MHES ™ B: Al T N
. [N N : &No\v , sr. §2 NN
L i b | o) ! i --#ﬁ
ﬁ . ! i) . =3 = ! B
m ol STIRR Y AR N | e @ F_” .mm R N TN N
) | N
A\O ® I—
LY NN n . RN nLEs T
i
)
N N ™ Q] 1 1 N _nvv_ \nOszv ™ TN DL
: %% T R
e © o)
Yl Nl (L ol S AN N 83 -.T.\ & < N T TR
L U e ] ME .AQQ
o N~ 1 55 & TN T
' 1 1 WIE= BS ¢ %2, [
I 1 ] niGE _ ] © £
3 ] B o By =5 \mu Ll
Wl M M Lo HECHICE R IR % b R
B
LTI il 1l ] - . O
( o 55 %,
(Yinti MH W Sl SN (N N>R TR ST A (ol <7D,
HH M HTH HTH HTH OvOO -
L \ . { MITER Ul ge K
H i EH NEE 4 -
=} R
L1k TN | 3
Y HES
M R _ u 2R
8 oS |l o 9
I ML eE T >8 AF-I .
=
na ~
- M/

24




2 e, £ 175 o o
f — 3 £ it 2
f
— \
o % ! 0
! { ] = #o
f
s I ; X
====c= 7 S T
f
e rpr el b e le pr el 8,
:— ;Ill_]l l‘7| }|ILII l}
2 EE==SSE0—
T T ) |
. %
N
.

i
.

g
m]%

f H—*— © 1 —
] f 14 - 0
und die Vol -ker mit Recht. S Er wird den
and the peo - ple with truth. - ((\ He then shall
] A
5% ' O = . =]
3 £ = > } t
- N s - >
Vol - ker mit Recht, und die ,O die Vol - ker mit
Dpeo - ple with truth, and the Pe \\ . the peo - ple with
~
—r— ] e R ~ o .
= " o =
J— und die Vol-. , K}O Erd-kreis mit Ge - rech - tig-keit
—_— and the peo -pw \\}‘b‘ @ Jjudge the world with right - eous-ness,
= =0 e 6%—4~#F—ﬁ@~—w—h——1
11 1”4 1 | 1T hiil —
1 ~ . — f = i |
und die Vol - ker mit P ’ Qf\& ker mit Recht, den Erd - kreis
and the  peo - ple with (\b ple  with truth, He then shall
N\
’ Q:<(\
Qo T t } fr— ¥ I T 4"\
RN S=re ==as =, = Y —
N ‘ " f )
.43(& —_———— ' =
}
! s T T T T  — T T T T T~
- k y A y i T T T 1 T H o 1 il T 1
J\O LA S L o 4 7 47
) f
P o o R T = :
QQ 4+ A w— " i y —
T T T 1 1 | W— 1 I 1 1 1 1
Qg’ (I 1 P =
P [ - 2 o o o o o IR ——
& == et =

Carus 40.075/07 25



] m T s

xt.-_ .--— N \\6
.Aa)

LI M ol N 2,

&
ﬁt.-- N N ,(vo
o L ol N . I
(Yl N o \”ﬁ
w/l ] ____
wll Al i
L 8N (VI
wil S . 8-
=
< N

N
QUL ML N
N N

N
i il [1RN N
(YRER N o
4 b . !
Ny N
wl vl Al i
LREN H Sl |

o

5
T
T

M
il
Lo
g2
o
SE
), 2& |
25
4 2% |48
% &3 *
AMNM
__ B
NOOTp T
Ze,

- eous- 1.

right

rich - ten mit Ge - rech - tig-k-
the world with

Judge

gl
o

- kreis
shall

A

den Erd
shall judge,

wird
then

1
den Erd
shall judge,

kreis
shall

wird
then

Vol
peo

rich - ten mit Ge - re-

Jjudge

und die
and the

mit Recht,
with truth,

ker
ple

Vol
peo

und die
and the

the world with

i m
i .
(R
Wl _/(\\ |
W e TR I

i o
N Ty 1y \ \
i N\
M
AR I N
1l
)]
\JE 18
1\l
(Y1

Wl MR M

=3 7]

2 IR
%\ e [

%0\ N ol 9l
<
B
Ol
J\Ov %
N 0..00 H
o0
%
%
%,
. 2%
O,
%
el
___ s
: A

Carus 40.075/07

26



185
-
= e —i—— =
' === ==c==c=c
£ g T
a - g . — g
E BE E_FF FBE £
Dy b L)
== .
. T . T~
= £ Ll ==———2
S
et J:. — - 6*\%90
S =" - N
Sf * (J,Z}\)

182
Y s . Q’@
1 T T T T 1 - —
g v == - S5
t +— 1o 2
Vol - ker mit Recht, und die Vol (Q\ und die Vol -ker mit
peo ple with truth, and the peo \\\Q\ and the peo-ple with
— > .
B > = —
! Y1 s . r T T T
rich - ten mit Ge - rech - tig - keit, 3\ tig - keit, und die
Judge the world with right -eous-ness, C/OQ 20Us - ness, and the
¢ Q = f 2 T 1' - |
. 0 T 17 T T v 3 1
- = ¥—i = £ !
rich - ten mit Ge - rech - tig-keit, n \0% - rech - tig - keit,
judge  the world with  right - eous-r “ —— @’b a right - eous - ness,
he
== Y E===—u ]
I—g = bQ’ T T I 1 1
liig O und die Vol -ker mit Recht,
Q,<(\ and the peo - ple with truth,
%
L e e —=
< T — ——r—— 1 e ™ S e |
/b'\ > r i g ‘lf 1 4 I >
.Q s
N
)
e e S  ” — " e —— "
1 T 1 T 1 T 7 T 1 1 T T
\OQ:\ f — {——— slf v | — | —1
(\0 o " .. - _— Fe—e o
¢¥ = 7 e e e
& ¥
8 s —
N N ——d =
- D — T )  — 1 I - 1 i T —
= ) T—gf r i v — T T T T — — ———TT =
S S | =
1. %Q;;‘O 185 <
>
g v &
u oz = -
Carus 40.075/07 27



Carus 40.075/07

[t hﬁv. - oo..: N B3 4N | 53 tr.v.
&, = =3 ©g
1 o[ \\& 38 | B ° Y 1N
. ) ' N s T =1 L[| B g
(i NN W] T %\N@ LB N | B2 ML EE TR(EE ol B 111
9 .
. il i
[ ]
ol M — — _ \OOV S8 I my M o
|1 n hi | 1 Ao Py S|l Q\No >R pll S ] 1 o2 B ox Ll | \IEN
() 1T 8
% N
LI [ YA L VA N1 ) || _ 1.. mumn\ Y .mdm ] mm LIl T S
[Sarl T | T, SEH a4
Nd \pO\V - . o.. o b ™
o . il g% O < |||l sz £3% .
S SN JIRE VAR 1 A I r&F i 2F MHHgE N { VIR Yl
2
L o 1 L]
AR (o] . H
i 1 (A O s I
o m e o N I A\OQ = N ™ TN
! (S =
il mor. . B 11N TN 2, 'll| g% § TN, \
] > _Lv 7 g3 M M i
[ 1.8 1. . _ . A/vv h
L1 T TS T 22 e N T
oE 2,
LY TN TN [y e TN BE MmN -R \%0 m £
A W T E s %, wn T |
- %
LR 2 L
E¢ - B _‘__ S
o Il ML o N ! M || m H M wm M| m 3 \%0 N TN
® 7
T s,
s IR NI AL | o : ®)
£33 ] e Lo Es R
] =5 33 =8 K
LN Vil M i ] A E3 | 28 1 &3 1] - 0..00
1 T I T == [T] ©
o o [ m_m tiEE ow%
5 mil
o ,
N I i EERIL S ~
FES | X' ‘
= =
B m..nm | S8 [ 5
X ol
o~
=3 -
| —

28




195

00 al MM M M
) - ] =5
w1 v B "% 2l TE o
bt et _ Aa)\v 23 ™23 H I
& - _
s ol N ol muo 4 IRH 1 s
! pe) o @ H
1] [ []] oL = Lo -
by I I ~ __ %&v == £e |II72% g il
L6 N OINE M \0&\6 Y ||B| 2% | ER | % ML T e
B s I
| ___ QAMU &S u
g ™ N N _ _ _ ! NA\ A|. m .M 1
_ 6\% .I.. w =g 11 HH
\VOJ 2 R EH .u-.
[ N @ N
o8 o o Hl R [l AT ] S Orv M .mm. B Hy L
~ HH-H ~H A\O HH
Ll Ty e i.-e | =7 e
ol r F ﬁ ay 1A Nd _1-. b _ | ! \W%A _ﬁl.
o o[ (el Qlld —L L Qll (VI \l Bx ] ,vvo\rum vl i (R ol
oy G N 3 e ) N S, 1t N W
ol T T Rl | A.\\AQ R
Ot Y 28 3 % Ul R 4
X7 oy Eioi il nEAhngaE. T iy A || 7 T 1M
e My “Io
i £ 2
o TN VIR TN 83 A\\éo e Y
Foans 3 ' i
o ol N BE \ES kO\ ™A
J 1 | 52 _ eﬁ.\vw\ N
B L . g
B MEsH] QOWV
(YIN IR 15 MBS s
[SERE . b R =~ _.._I - v\ﬁO
LIk 1 ,
VI & (o N T MM
(] . y
L1 R g Mu
i I\
m [ a U

Carus 40.075/07




77

|

|

200
e £

£e

(I I
LI N S
ﬂﬁ.l LY
LYIRY N n rl
LT A Fa
t._.-a u N
T \| I
[ YNRED N
o \.r T
g N

197

&

7 w3
Vol
peo

die_
the __

Recht,

truth,

#

&

t
1
>

und die
and the

Recht,

with truth,

ker mit
ple

und die Vol - ker mit Recht,
peo - ple with truth,

and the

fl

»

»

- tig-keit,
- eous-ness,

rich - tenmit Ge - rech

right

_? V____ ﬂ

the world with
H# g

Jjudge

1
\\N I/
M |
Ml o\
et
s | m
h
n Q
N
TN
©
o,
%,
%
Ze,
‘ \vQ
O,
%
el
I ,H,\VV\

Carus 40.075/07

30



£ e se » £ £
1 T 1 1”4 1 T T nva T
T T 1 1 4 1 T I 1 4 1T el
) } Q
t = e o — » = o
T { v — T 77—
T | A
j { O
1 f' o~ .——5 = T
i T 7 T I 1”4 T
T L4 T
g g e gL o | L
1 1 1 ¥—t 1 = 7—
| [ ]
— - roo y e
-2 = g ¢ [T 0
T t t F— + ! T
— - o =T
=2 I — —
- - = - 4 &
>
2 2 : g——t—-ﬁﬁ:ﬁ::
{” ~ T ¥ — 1 T 7
: Jf T 4 T
— - e
: : : o—f— > N
(4 (24 T L4 T T T | 28 34
: %\\)
v —— . — A
——F 1 v Nis T s 15 w22+ +5 = N =
| r A r A | - | 1T L — r A | - —
‘fif T T T V1 T \}(JQ,
202 ¢ Q’b
" H—5 y o y —— T 1 - A\
| —— R A e - =
T V1 - \\
er wird den Erd - Kkreis rich - ten mit R ((\'Z* und die Vol - ker mit
He then shall judge, shall Jjudge the wo el \\ and the peo - ple with
i ! - — p—— S e e
= »- 2o 5 - O}) e ——r—
\/l'i)'l - ker mit Recht, rich - ¢ g - keit und die Vol - ker mit
peo ple with truth, Jjuds~ \\ eous-ness, and the peo - ple with
f (_/OQ — .
— - y——— 2 - _-jr—‘l—l—F—f'—'—Fr—F)——l
1 i 7 t O = = =+ t } ¥—F—
er wird den E - kreis .n '2;\' - rech - tig-keit und die VOl -ker mit
he then shall  judge, shall -he &0 ‘ right - eous-ness, and the peo -ple with
- ° » T ] |
e I e S ———— R E— —— 7
_ (\, r T Tt o — T I 1 Y—r—
. N L. T LA . N .
wird den Erc ' O .mit Ge - rech - tig- keit und die Vol -ker mit
then shall i \(\ .he world with right - eous-ness, and the peo -ple with
S_ge » £ S ——a
N  — } = Y— e f T —p
Q}A 1 1 1 ¥ )
>
o e =
QY - Y—t—— 1 — y
- J\O -
Q& .
S L, BP e |2 2p
\) = - ¥—i t T F—+  ————
53 ! ' s s e
3 t
.y;%\% | =
=== | A =
= &l ) o e $ & ¥ ¥z o "_\f_?l N
! <
AS) 205
Y | 1
So e——F% = "
? N == 2 g "5
I [ | : - hd — —
.ﬂ_:_ﬂlu J‘:) -—
—s - -
Carus 40.075/07 31



Carus 40.075/07

o, . -
s | o ol - < gz |lale: Wl 2: N ss
o - - 1n H- :\QA (cES HGS T B H TS L 18 N N
willlll il wll el mi— %, BN B o ES ahEE Wl W] (N /7
) . . [ ) [
. . | |
L .\0@ B° =0 3 39 ,. <
LN &N | TR Y, L_ cxwo SO0 2 |MH B |8 oy I N
- HHH HH HH [ [
© L \ |
% (1 N \
S i 1R
I &
qel ] L el ol el e TN e Nlgs Wl grelll|lze o] T ML TN
ey
po\vO N T AL TN
| _ 1 - . ] ] 4 mi
S ML (Nl el MU TR S TR ML - 7o SE el ER AL NooME TN SR 8
LT % H il
/| N | | i N il il m 0
turu__ .].-H_ .r--u_ -Q ﬂ#-u —HAL -_ F A\OQ
I | %
o8 Nl N L AL TN || T ___ \Wpo
%
[YCYAN NAL NN L] el el H T - R ,vvo )
- N
NG el Wl TN T T ] WIEERIIPE \00\ D B . ¢
W == 1 e Au\oq ] ]
™ g3 i g3 ==F %. s — N -Iw —
E - =4 9 . L
e Ee 8| Eg T.ﬁ A ¢:_ NI
LY S8 T = HIRCES 2 N T
T > = > 8 T > & A\\éo T
7z,
SHIEES TR IR o W
s
O
L EER - H R |
B

32



33

I %1l es M=z Mes I es I
: \,\Ov m.w mw ™ m.w T m.w. -.!; — u—
£ P i 3t St L
, Q«%\v hm. k..v.m. s o U TS N [ 1§
2, D) . /7
& e | B8 =) = i / /
O, SEOTN S M4 SR LB M M _/(\\
_ \Ozc\v 22 TN Z2 N2 JH|E2 MY TN M I
B o ’ 0 | |
aib gl al I w il me Bzl ol M _,,
LY (AL el U N i __ Q\ M Il I /\}V
(1Y .-.-H_ EL ﬁ._L ﬂ#-_ ,_ 1N | ___ %&\
5
L (Y L N8 N TN o s ! &\
2
(Y'Y MR Rl T T L el R O . -
' RS
QW Ma L owell e el % 28 4|l 28 . - b
.
Ml CA\ s (] =s -
1 O, = NN E3Z W . N N
' 1% U] s M_
NN __t C7 HHER N bl
- A -
TIRCH -8 ,vvo& 28 N
I T (R kowomx N \
g ) o I \Au\
o ﬁo %0 & m : b0 o TR L ER g o N
L L1E L (18 N NS LR L1
I
e N LYL YA ﬂ#-_ Wl .-.--_ i _
L RE VAN h| [ YN N[ VA T NSl el (e 1
LYCYEN N NALL ble] T el WAL \ ¢ . R R
Es Es k= 5.
— L o% PR = Y
? e [ O s LN I S S
AN N NN z.r e [as e N NN Mmm i mm .uymW N mm
. . a . L 1 ] i 1 o | . U we M w
el N NAL pJ- j SV [ VE TS A VA A 2y M Ee By INLg: NMLER
=l N R e L jelel RN TN EMTTH R ..W:m 1 wm JIRSEEE I WM
o 2| A L | o X Nm “Hn > 2
ﬂ N = % ﬂ AMI s 7~

Carus 40.075/07



Carus 40.075/07

ey 7 Comm :
L N NI PR ‘Iu? % N L = 1A Ev
\J\OV
Bl (B M T s s T, M & NS
% i = 5 o /7
& - - S¢ I il
) mp.. Eg Eg B / I
£ £8 £5 £8 [
| 1 .\OOV | Ss 1n||| ss xn.in mMnnnxx g8 { <
1 9, - - = -
. \woe N BZ (MN 55 WM 53N 53 | |
>, w @ A \
_ o> ", Wl Ee Wi B.8llll] B
7 i AR 5k | &2 _
__ -7 PEaS P <
%, 'l 85 % EE
qlelll| e oM all T TTT® YR SN s No\vO .m E m 3 r|m o 1™ N SIR Lqﬁ ol
(o]
—9| -H|l TR a1l Ml Tl (el el S 0) ¢ 82 o] B2 N T ST A |L
O, .
' | ¥
=VIg e TR (9 p L TR T~ PITTRR TR HN S| i \Wno il %m nl il e Y a i SR Le [
Dy oy @, vy
ik hE &@ <
_ U e Hly = ze) i _)
ﬂhhw.ul .ﬂ“m_- L umm|| N M- “MI umm:: | |- 17 h.m. LWﬂﬂ. .q._ A\\Aﬂ\@ R Lm1 N thn Wa,w_m_| ummur
' o ©SP
NI TR TR o i I el ST -.wmn T Wm W! S8 % \\A% TR olll ol — S
T T T 1 \AOA\
2
<
— o +H [T
r Mal mlal . Jlf| rall ] I & ol mlgs TR 82 ML S g Okov M i Mol gl
"
¢
QLN adllll  —wlld| =l N ] el .mM HR ,mM all] mM qll .mm @owv 1 Q]
LT L L 2
sl A e/ ﬁ.rwf
s/} 1 NN s
LU N
h & o
e ¢ g
=
oy 22 ||A| g2
o~
=
Ve AAAN

34



T O%)
S
.
—oll i TR T8 TRl
“NN 11 R 11 Lﬁ
— T L V. me— T
Y T TR M -Ivl -.Ara
] T TR M TR T L.a
1 1
o
N
o
N o N ™ Y ™Y
Sl TR T i Ml
LV, “N e o "
syl i e [

y 2
e S T
-

»
1

Mo T e m
5% (MM 53 | BEvR
£ g . g .
S: ML S WM e d]
ey g o
SRR
2
@e
°7
&
% o o
LB 5 3
| 2, LY L
4\.’,0\V
I ) =
M s
RO R
1] 7Sl
| I )
T _+ \nOQ
| § = _ v
-3 g
= =
m-ﬂ- 2% |Mr &t
Ll 23 e RE o 3ol
) o <
R B¢ Eg
Ef g8 =
9l g5 B = 2l 889
53 e 53 e sE e
o ns o = ) = .
il E2 Ml Ex MU Ee i]
© k=l =
T 3 N o
Il o]
o
N
— ——

=
g2
o
mM -{I T T
o .nné knd ..n..
T T T
) e e [N 1y nlh
e TN i IJLM ﬁx-
o8
[SES
Be
5
<.
AquA\ ©
ey S
«%\W\ 1% ™ NG v g
i)
\muA\
@.\w\ TIVI NI T a/ &
O\Ov-£+ 10
(% 5
7, VN dlal
Py () OO 3
¢ )
£ =3
23 &pmv
=3 7
M..n, / AO\vQ ;A( N
@ O,
32 w&w
) \vv\ il
/

Carus 40.075/07



8 ¢

¥

Iy
MTe 0]

Joo

1T ]

234

-

)
VT

g

P

ia-iid

.

iy
1 T

T

aile

reich.

kommt,

denn er

o)

judge with truth
4

reich.
ple.

IO

O
reich.

ple

)

To .mo
g

[SH SH
@ @ o
S5 ||M-S%

-3 =
'8 M-25 9
. s
ﬁow % =3

O FE Y
A\O
7
R,
\va
£
g

- =
&% Ei o
=5 1| &%

3 =
us RS RN
ew ew
S o So
=) S 4
o] H 33 Y
o3 T3

reich.
ple.

Erd
peo

rich - ten das
and the

world

d

kommt,
Judge,

NG

234

Carus 40.075/07

D
<

|

Y LAV 703

\__/.é?-

36



Kritischer Bericht

1. Die Quellen

Die Erstausgabe von Mendelssohns Psalm 98 veréffentlich-
ten die Musikverlage Friedrich Kistner in Leipzigund J.J. Ewer
& Co.in Londonim Mai 1851 etwa zur gleichen Zeit. Der Kist-
ner-Druck mit der Druckplatten-Nummer 1773 tragt den
Titel ,Der/ 98ste Psalm/fiir achtstimmigen Chor/ und Orche-
ster/ zur/ Feier des Neujahrstages 1844/ in der Domkirche zu
Berlin/ componirt/ von/ Felix Mendelssohn Bartholdy/
0p.91." In dem Novello-Druck findet man den englischen
Text von Mendelssohns Freund William Bartholomew, der
auch andere englische Texte fiir Chorwerke Mendelssohns
vorbereitete. Der Novello-Druck tragt den Titel: ,The 98th
Psalm/ for/ a Double Chorus & Orchestra,/ written for & per-
formed at the Cathedral at Berlin, on Newyears Day, 1844./
The English version adapted by/ W. Bartholomew,/ the Music
by/ F. Mendelssohn Bartholdy."

Die Partiturhandschrift des 98. Psalms ist in Band 38/2 des
Mendelssohn-Nachlasses erhalten, einer Sammlung der Ma-
nuskripte des Komponisten von unschétzbarem Wert, die
nach seinem Tod von seinen Verwandten der Deutschen
Staatsbibliothek in Berlin ibergeben wurde. Die Sammlung
der Mendelssohn-Manuskripte befindet sich heute in zwei
Bibliotheken: die meisten werden in der Deutschen Staatsbi-
bliothek Berlin (D-ddr-Bds) aufbewahrt und einige Bande,
einschlieBlich des Bandes 38/2, der den vorliegenden Psalm
enthélt, werden in der Biblioteka Jagielloriska in Krakau (PL-
Kj) aufbewahrt.

Der Band 38/2 umfaBt 271 Seiten mit Mendelssohns Musik-
Handschriften aus dem Jahr 1843, die in mehr oder weniger
chronologischer Reihenfolge gebunden sind. Vorne im Band
findet sich Mendelssohns eigenes Inhaltsverzeichnis, das d’
folgenden Werke enthilt (alle Werke mit Opus-Zahlen tibe
72 sind posthum veroffentlicht): Opp.96 und 94, me*

mige Gesdnge aus opp.59, 88 und 100, Gesdnge ~

und 57, Lieder ohne Worte, einschlieBlich !

opp.62, 67 und 85, die Chore zu Athaliaop.74 im N

zug, zwei Sétze aus op.81, Abschriften vr Psalmv

gen aus Psalmenbiichern des sechzeb b

Jahrhunderts; Gott segne Sachsen/ ar &
Enthiillung einer Statue des sacl -rir .QbQ’
August in Dresden, Herr Gott NN
fuir Friedrich Wilhelm IV. zv- < Jdes
Deutschen Reiches, den X nmit
op. 79 Nr. 1, Choralsa+=~ - \Q;A .1 sei Ehg"
und Vom Himm~ ,(\’Zr en zu zwei

Choren aus Hanr ~\¢3 anachtsgottes-

dienst 1843 im o v O .8lich noch den

98. Psalm & N2
L

In vV - Qo%(\ .nis ist Der Psalm 98 als

P <C Neujahrstages in dem Dom

,@’} .9 des Bandes, der Titelseite des

N X arift ,Psalm und Spruch zur Feyer/

.arst Q\? der Domkirche zu Berlin/ 1844." Die

. ~dr \QQ’ ... folgt auf S. 241 (Seite 240 ist vakat). In

de Qg) «en Ecke stehen die Buchstaben ,H.D.m."

(,Hilt ", die Mendelssohn oft an den Anfang einer

Kompos * n setzte. Links wird der Psalm irrtiimlicherweise

als,Psalm 95" angegeben, ein verstindliches Versehen Men-
delssohns, da er tatsidchlich einen Satz des 95. Psalms (1842)

Carus 40.075/07

als op.46 veroffentlicht hatte. Auf S. 267, der SchluBseite des
Psalms, steht Mendelssohns Datum ,Berlin d. 27 Dec. 1843".
Seite 268 ist leer, und auf Seite 269 beginnt die Partitur fiir
den Spruch ,Herr Gott, du bist unser Zuflucht fiir und fiir",
op.79 Nr.2. Dieses Werk ist iiberschrieben ,No. 2 Am Neu-
jahrstage/ vor dem Alleluia”. Der Spruch auf Seite 271, der
letzten Seite des Bandes, tréagt das Datum ,Berlin d. 25 Dec.
1843",

In der Handschrift sind zahlreiche Korrekturen angebracht,
die in den Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts auf-
gefithrt werden. Von besonderem Interesse ist die Seite 246
des Bandes, die eine friihe Fassung der Takte 82ff. enthdlt, der
Nabhtstelle, an der das Orchester hinzukommt (vergl. das Fak-
simile). Urspriinglich waren fir diese Stelle Posaunen-
Akkorde mit einem Harfen-Arpeggio (in Sechzehntel-
Noten) vorgesehen; auch der Einsatz des Chores auf den Text
Jauchzet dem Herrn alle Welt" ist anders als in “ilti-

gen Fassung.

Da Mendelssohn den Druck seiner Kor
nes friihen Todes nicht mehr tberv -

Herausgeber dieser Neuausgabe ¢ %
Druck mit Mendelssohns Origi* NG

in die vorliegende Ausgabe ¢ ,46 <t
Das Ziel war, eine Fassu’ fer. Y sohns
urspriingliche Intentio® ‘wier (7 wieder-
gibt. Die wenigen | de ® ks von der
autographen Par’ ri Q,b Jng; siesindin
den Einzelan- R hr s\ .ditorisches Pro-

blem, das T @~ oetrifft die Orgel-
stimme . 20 % . Originalpartitur fiillte
Men~’ 1’0 ’Z;\ ..em der Orgelstimme in
Ta' ~rdo, & _rViolinstimme aus. Dage-
gel. \‘\C\ . BaBstimme in Takt 176 frei,

~ny Q¥ wrgelstimme in den Takten 177-

.-Druck Pausen gesetzt sind. Es bleibt

“ eissohns endgiiltige Fassung dieser Stelle

OX ' .en, jedoch kann durchaus angenommen

n . veabsichtigte, die Orgelstimme spéter noch
;QO .n. Deshalb konnte der Benutzer der vorliegen-
\\{0 _abe an diesen Stellen die Orgel durchaus einsetzen.

)
,<<’ iolgenden Einzelanmerkungen enthalten die verschiede-

n1en Lesarten von Mendelssohns Handschrift ante correctu-
ram und fassen die Abweichungen des Kistner-Drucks ge-
geniiber dem Autograph zusammen. Sie werden folgender-
maRen angegeben: Takt, Stimme, Schlag (falls erforderlich;
1-4 fiir Vierviertel-, 1-3 fiir Dreivierteltakt) und Lesart. Fol-
gende Abkiirzungen wurden verwendet: A = Alto, Arp =
Arpa, B = Basso, Cb = Contrabbasso, Cl = Clarinetto, Cor =
Corno, Fag = Fagotto, FI = Flauto, Ob = Oboe, Org =
Organo, S = Soprano, T = Tenore, Va = Viola, Vc = Violon-
cello, VI = Violino, Tr = Tromba, Trb = Trombone, Timp =
Timpani.

Alle Zusétze des Herausgebers sind in der vorliegenden Aus-
gabe durch klein gestochene M-~ ‘~-oder
Haltebégen und Kursivdrur

Herausgeber und Verlag d
fiir die Bereitstellung eines
und fir die Erteilung der E
Lynn von der Duke Univ o
USA) fiir ihre tatkraftige H
nuskripts fir diese Edition.
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2. Einzelanmerkungen

5-7,Al: Halbe d', punktiertes 4tel e, 8tel e, Halbe fis', a', h',a; All:
Halbe d', punktiertes 4tel ¢, 8tel €', Halbe a" oder d, fis’, 8", e'.5-8, TI:
Halbe d', punktiertes 4tel g', 8tel g, Halbe fis', fis', d', a', Ganzenote
fis'; Bl: Halbe d", cis', ¢! oder a, ¢, h, cis', Ganze d'; Bll: Halbe d, punk-
tiertes 4tel d, 8tel d, Halbe d, d, d, d, Ganze d. 6, Tll: 1-2, Halbe a. 8, TlI:
Ganze a.9-10, Sll: Ganze fis?, Halbe €2, d%. 10, BI: Halbe a odere, a; All:
3-4, Halbe fis'; TlI: Halbe e', a; Bll: Halbe cis, d. 10, Al: Halben a', a’
danng',h'.11,Al,Ganze a'. 12,Bl: 1-2, Halbe a oderA, 4, 4tel a.13,SII:
4, 4tel cis®. 15, TIl: 4, 8tel h, h. 16, TI: 3-4, 4tel Pause, cis' odere’. 17, Bl
4, 4tel a. 20, BIl: 3-4, Halbe e. 21, Til: punktierte Halbe a'. 22, Tl: 4, 8tel
e’ e';SII:2,8tel h',a"; 4, 4tel h'.23,51: 4, 4tel d%; SIl: 3-4, Halbe gis'; All:
4, 4tel h'. 24, SI: 4tel cis?, 8tel cis?, cis?, 4tel cis?, cis?; 24-25, Bl: Halbe a,
4tel Pause, a, a, 8tel a, a, 4tel a, a. 25, Al: 1-2, 4tel h', 8tel h', h'. 26, SII:
3-4, 4tel €2, € All: 3-4, 4tel h', h'. 27, Al: 3-4, 4tel €', e'; SII: 1-2, 4tel;
2, ¢%.29, All: 4, 4tel a"; TIl: 3-4, 4tel Pause, fis' oder d' oder 4tel Pause.
30, Al: 4, 4tel h'; All: 1-2, Halbe g'; BIl: punktierte Halbe g, 8tel g, g,
dann punktierte Halbe G, 8tel G, G. 31, Bl: 1-2, Halbe c; All: 3-4,
Halbe a"; Tll: 2, 8tel ¢', 3-4, 4tel fis', fis"; Bll: Halbe G oder Ganze G.32,
Sl: Ganze g hiniibergebunden zu T. 33; BI: 4, 4tel fis; All: punktierte
Halbe g, 4tel g'; Bll, Ganze G oder 4tel G, d, g, fis. 32-33, Tl: 1-2, Halbe
h; punktierte Halbe h, 4tel h (dann punktierte d', 4tel d"), Halbe €',
punktiertes 4tel e, 8tel e'. 33, Al: 3-4, Halbe g'; Bl: Halbe ¢, e, dann
Halbe h, h; All: 1-2, Halbe g', 3-4, Halbe g', dann punktiertes 4tel g,
8tel g'; Tll: 3-4, Halbe g; BIl: 3-4, Halbe e. 34, All: 1, 4tel g'. 36, Al: 4,
4tel h' oder Pause. 37, Tl: 1-2, Halbe ' gebunden zu 3-4.38, BI: punk-
tierte Halbe a, 4tel cis’. 39, SI: 3, 4tel cis?; SlI: Halbe a'. 40, Al: 3-4,
Halbe cis'; SIlI: 4, 4tel h'. 41, Tll: 4, 4tel cis'. 42, SI: 4tel €2, 8tel €2, €2, 4tel
e?,d% 45,TI: 2, 8tel d', d'. 46, Al: 1-2, 4tel d% d2 47, BI: Halbe g, e. 48,
All: 4, 4tel fis"; TII: 4, 4tel d"; BIl: 4, 4tel d. 51,SI1: 2, 4tel h'; All, 3-4, 4tel
g' 8tel g',g'. 52, Al: 4, 4tel d% 53, SI: 3-4, 4tel h', €%, Al: 1-2, Halbe d%;
BI: 3, 4tel g; TII: 4, 4tel d dann €'; BIl: 4, 4tel g. 55, TI: Halbe cis’, cis',
dann d', a"; SlI: 1-2, Halbe cis?. 56, SII: 3-4 punktiertes 4tel d?, 8tel d?;
TIl: 3-4, punktiertes 4tel a, 8tel a. 58, TI: Halbe fis' (hiniibergebunden
2uT.57),8" dann e'.59, T: Ganze d'; Bl: Ganze a; Tll: Ganze fis. 60, Al:
punktierte Halbe a', 4tel a'; Bl: punktierte Halbe g, 4tel g; SII: punk-
tierte Halbe a', 4tel a'; All: punktierte Halbe cis’, 4tel cis’; TlI: punk-
tierte Halbe a, 4tel a. 61, Al: Ganze d'; Bl: Ganze fis; SII: Ganze a; All:
Ganze fis'; Tll: Ganze a. 62, TI: 3, 4tel fis. 63, Al: 1-2, Halbe h', TI: 1-2,
Halbe g oderh, dann e'; Til: Halbe g, 4tel h.64, All: 1, punktierte 4tel h'
68, BIl: 3, punktierte 8tel H, 16tel Fis. 69, Al: 1, 4tel fis'; All: 3, 4tel e'.
Al: Halbe a', 4tel a'; SII: Halbe a', 4tel a'. 71, Al: 3, 4tel d" odere';
2-3,4tel e',d". 72, BI: 3, 4tel H; SII: 3, 8tel fis", gis". 73, TI: 3, 4t=" ' '“f.
sung unlesbar. 74, All: 1-2, Halbe fis"; TIl: 1-2, Halbe cis" -

Text, Ende” statt ,Enden.” 78, Al: 2-3, 4tel g', Pause. 817>

einer fritheren Fassung (Siehe Faksimile). 85, TI: 2-3, .

4tel e'; TlI: 1, 4tel e'. 87, TIl: ursp. mit Bindebogen zu T. 8.

tierte Halbe H.90,Org: 3-4,Halbe g.92,Cb: 4t-" ~.g,g,8.9 !

a.94,Cb:1-2,Halbepause. 95, Arpa: 3, Akke mit

€', 4, G statt H; Org: 3, Akkord ursp. mit £ S \'
Cb: ursp. Ganzepause, 4, 4tel G. 97,0 Lz be\
von h zu h fehlend in der Erstause-' QY
Erstausgabe; Org: 1-2, 4tel ¢, H - & tel
d', 16tel d'; T, BI: 4, punktier’ .oeh';
TII, BIl: 3-4, Halbe h; Org N 2, 4tel
Akkord d,d" fis!,a", 3-4 Haw 1-2, Akkord

<
mit Halbe c und ¢' D .HalbeH.102,

Trb 1, 3-4, Halbe . q,'s(\ > 8tel g', 16tel g'
(Textunterlegung . . Ok\ 2l h, punktiertes 8tel
g 16tel g; Or~ 1 " ve G. 102a-103a: zwei
unvollen” 2 e\ fis', g, g' Halben ¢ h';
T1,BI: 7 N albe 2, 4tel h', punkierte Stel
h',” . ialbe ¢', 4tel h, punktierte 8tel g,

Qg
" ng System 1, Akkord 4tel g, e', Halbe
WX, O cord Halbe h, d', g'; unteres System,
| \’\\, « wiederholt in T. 103a). 103, Org: 1-2
2", SO .noten). 105, 1, Al: 4, 4tel d?; Cb: p. 106, Trb
.albe Q,Q\ 2s8tel d?,3-4, vielleicht 8tel d', fis',a", d% S, Al:
- %,0 oi: 4, 8tel Pause, fis; Org: 3-4, Akkord d, d', fis", a".
T %Qo Pause, fis"; Tll, Bll: 4, 8tel Pause, fis. 108,51, Al T, BI: 4,
4tel, > _.1,d" ursp. Halbenote. 109, H: 4, 8tel e, cis"; SI, Al, I,
BI:2,pt crtes 8tel, 16tel; SI, Al: 4, 4tel fis'; T, Bl: 4, 4tel fis; SII, All, T,
BlI: 4, 4tel Pause; Org: 1-4, Halben fis, g. 110, Trb Il: Halben h, fis in der
Erstausgabe; Sll, All: 2, punktiertes 8tel cis?, 16tel h'; TIl, Bll: 2, punk-
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tiertes 8tel cis’, 16tel h. 111, SI, Al: 2, punktiertes 8tel h', 16tel h', 4,
punktiertes 8tel a’, 16tel fis'; T, Bl: 4, punktiertes 8tel a, 16tel fis; SII, All:
1-2, Halbe h". 112, SI, Al: 3-4, punktiertes 8tel fis', 16tel fis' (Text Un-
terlegung: ,mit Drom-"); SII, All: 2, punktiertes 8tel h', 16tel h', 4, 4tel
a'. 113, SI, Al: 1-4, 4tel e', ', fis", fis" (Text Unterlegung: ,me-ten und
Po-"). 114, SI, Al: punktierte Halbe g', 4tel fis' (Text Unterlegung: ,sau-
nen."); SII, All: 4, 4tel fis". 115, SI, Al: 1, pfis' (Text Unterlegung, ,Das");
Slt, AllL 2, pﬁs1. 116, Cb: 4tel H, fis, d, H. 117, Cb: 1, 4tel Fis. 118, CB:
cresc. (gestrichen). 119, S: Halbe f', 4tel f', f'. 121, A: punktierte Halbe
h',4tel d'; T:1-3 punktierte Halben f' und d'. 122, A: Ganze cis'. 122, T:
nur Ganze a. 124, Trb. |, Ganze e'. 127, B: Halben H, His. 128, T: 4, 4tel
fis!, B: 1-2, Halbe cis. 129, Trb 1: 3-4, ursp. Fassung unlesbar; T: Halbe d",
¢'; B: Halben dis, dis. 130, Trb I: Ganze h', dann 4tel h*, a’, Halbe gis"; S:
1-2, Halbe fis?; A: Halben a', gis"; B: Halben dis, e. 132, A: 3, 4tel g". 133,
Trb II: 1-2, Halbe h. 137, Cor II, Tr lI: 3-4, g, doppelt punktiertes 4tel g,

. 16tel g.137-145,Fl1,I1: in der Erstausgabe, Ganzepausen. 139-140, Trb

I: 3-4, doppelt punktiertes 4tel ', 16tel ', Ganze f'; Trb Il, lll: 3-4,

doppelt punktiertes 4tel f, 16tel f, Ganze f. 142, Cor, Tr = = c' (fp)
mit Bindebogen zu T. 143; Trb I: Ganze f' (fp) hiniib T
143;Trb II: Ganze f(fp) hintibergebunden zu T. 142 1-2,

Halbe fis'; Ob II, CI II: Halbe a', punktiertes 4*
Halbe e Trb Il: 3-4, punktiertes 4tel a, 8tel a-

11: 1-2, Halbe Doppelgriff d', fis"; Va: 1-2. ..
tiertes 4tel e?, 8tel €2, T: 3-4, Halbe »

Akkorde fis', a', d? fis? und e',a’, =~ ) 5 \/b?O

Halbe a'; Org: héheres System, +* X o,
a2 152,S: 3, 4tel g?; B: zweite | o 468k
punktierte Halbe h', 4tel h' “tele, N>’ Halbe d?
161,5: Halben cis', h'. * Ad,. (¥ .4 4telcis'.
164,VI|l: 4tel a*,a", 7’ N e :'a'.165,Ch:
Ganzed.166,Trb " se. Q,t) ¢, Halbed';B: 1-2,
Halbe d'.168,¢ . e L7 3-4,Halbee.169,S:
4tel d?, punb’ ~is*, .4, 4tel Pause; Cb:3-4,
4tel A, A1 Tex Q"\ .die"); B: 3, 4tel H. 174, T:
Halbe~ o Y N\Q Le; VI I 3-4, 4tel eis’, eis’; B:
3-4 Y s, Pause; Org: hoheres System,
b ' IR &7 ois". 177-201, Org: ganz leer. 179,

Fi, \\\,\\ 30 fehlend in der Erstausgabe; Cor:
~an. \}fb- ..oogen zu T. 180; S: zweite Note, ?; B:
- +tel fis?, 8tel fis', fis", 4tel fis'; Cb: 1-3, punk-

+  .albeh, 4tel h,h. 182, B: Halbe a, 4tel a, a oder

Q\\ albe A. 186, Trb |: 3-4, 4tel h',h'. 187,A: 4, 8tel g',

(_/0 w0e h'.189,Trb Ill: 1-2, Halbe A. 190a: gestrichener

Q. dtelais', gis', 4tel ais”, 8tel h', cis?; A: atel g, 8tel fis', e,
s'QO gis', ais"; T: Halbe €' hiniibergebunden zu 190, 4tel &', e”;
\\}% vause; Cb: Halben cis, fis). 191,5: 1-2, 4tel d?, d%; A: 1-2, 4tel
> 193, Trb llI: 1, h; VI II: 4, 4tel d*. 195, S: Halben cis?, Pause. 196,

< «p: 4tel A, 4atel und halbe Pausen. 197, VI I: hintibergebunden zu

198,198, VI |: 4tel fis?, fis?, €2, d%; S: 2-4, 4tel fis?, €2, d%. 199, A: Halbe
gis', 4tel g', g'. 201, Timp: 4tel A, 4tel, halbe Pausen. 202, Cb: 1-2,
Halbe g.203, Cor l: 3-4,Halbe c'; A:Halben a’,a"; T: 3-4, Halbe a. 204,
Trb II: 4, 4tel a"; S: punktiertes 4tel d2 8tel d?, 4tel d?, cis?; Cb: 1,e. 205,
T: punktiertes 4tel d', 8tel d', Halbe d'. 206, Cb: 1, fis. 207, Ob II: 2-3,
4tel d?, d?; Tril: 2-3, 4tel 2, ¢2. 210, Timp, Ganze d mit Triller. 211, Ob Il:
3-4,4tela’,h";Trb1:3-4,a", h"; VI Il: 3-4 4tela’,h"; T: 4, 4tel g'. 212,0b
I: 3-4, Halbe €2 Ob II: Halben a', a'; Trb Ill: 3-4, Halbe g ; S: Halbe d?,
punktiertes 4tel cis', 8tel cis'; T: Halbe fis', punktiertes 4tel e', 8tel e'.
214, 0b II: Ganze d?; S: 4tel d?, €? fis?, 8tel €2, d2; T: 4tel fis', &', d", 8tel
e',fis'. 215, Ob I: 4tel d?, 7, fis?, 8tel €2, d?; TrI: 4tel ¢2, d?, €2, 8tel d?, ¢
S: Ganze d? T: Ganze fis'. 216, Ob |: Ganze d?; Tr |, Il, Ganzenoten ¢%; S:
4tel d?, €, fis?, Btel €2, d?; T: 4tel fis', ', d", 8tel €', fis'. 217,0b I: 4tel d?,
€, fis?, 8tel €2, d?; Cor I: 4tel €2, d?, ¢, 8tel d? e?; Tr II: 4tel ¢2, d? €, 8tel
d?, ¢ S: Ganze d% T: Ganze fis'. 220, VI 11: 1-2, Halbe a'; B: 3-4, 4tel g,
g Cb:Halben A,A.221,A.1-2,Halr- T 22,Tri3-4,
punktiertes 4tel ¢?, 8tel ¢ Trr la; A
Ganze c2 235, Trb II: Ganze —

Carus 40.075/07



