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Inhalt Vorwort

Vorwort / Foreword / Avant-propos Il Die Beschaftigung mit Psalmen inspirierte Mendelssohn
wahrend seines gesamten kompositorischen Schaffens,
beginnend mit Psalm 66 fiir Frauen-Doppelchor —im Alter
von 13 Jahren (1822) entstanden — bis zu der meisterhaf-
ten Komposition ausgewahlter Verse aus Psalm 91 (Denn
er hat seinen Engeln befohlen) fiir Doppelchor und Or-
chester im Elias (1846). Mendelssohns Beschaftigung mit
der Psalmvertonung erreichte zwischen 1830 und 1843
ihren Hohepunkt in einer Serie von fiinf groBeren Werken,
die vielfaltige Solo-, Chor- und Orchesterbesetzungen er-
fordern. Der erste dieser Serie, der 115. Psalm op. 31, er-
schien 1835"; ihm folgten kurz aufeinander die Psalmen 42
(op. 42,1838), 95 (op. 46, 1842), 114 (op. 51, 1841) und
98 (op. 91, komponiert 1843, aber erst posthum im Jahre
1851 veroffentlicht). Als eine Art von Zwitter aus einer
Bachkantate und einem Oratorium Handels haben diese
Psalm-Kompositionen eine Gattung religiéser Musik ge-
schaffen, die wéhrend des 19. Jahrhunderts zu hoher
Wertschatzung gelangte (es ist bedauerlich, daB sie heute
zu den nur selten aufgefiihrten Werken aus Mendelssohns
Kirchenmusik gehéren). Robert Schumann, der den Kom-
ponisten des Paulus in einer Besprechung als die ,, Vorrede
einer schonen Zukunft” gepriesen hatte,? bewertete Psalm
42 begeistert als dasjenige Werk, mit dem Mendelssohn
die ,,hochste Stufe, die er als Kirchenkomponist, ja die die
neuere Kirchenmusik tiberhaupt erreicht hat. "3
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Die Urauffiihrung des Psalms fand am 21. Februar 1839 in
einem Wobhltatigkeitskonzert statt, das Mendelssohn im
Leipziger Gewandhaus dirigierte. Das Programm enthielt
auBerdem eine neue Ouvertire von Ferdinand Hiller, ein
Capriccio fur Klavier und Orchester des englischen Piani-
sten William Sterndale Bennett, ein Konzertstiick fir Violi-
ne und Orchester von Hubert Ries und im zweiten Teil
Beethovens Neunte Symphonie.® Der Rezensent der Allge-
meinen musikalischen Zeitung lobte Mendelssohns Psalm
wegen seiner ,reinen, innigen Frommigkeit” und , geist-
vollen Auffassung des Textes".® Trotz dieses Erfolgs be
gann Mendelssohn bald, das Werk zu Gberarbeiter
11. April beendete er eine neue Fassung des fun®
sten und der ersten Halfte des siebten Verse
Orchester.™ -
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Jber die weitere Arbeit an dem Psalm 95 finden sich nur
wenige Hinweise in Mendelssohns Briefwechsel zwischen
1839 und 1841; ihr Fehlen kdnnte besagen, daR er gegen
Ende des Jahres 1839 den Psalm beiseitelegte, um sich
anderen Werken zuzuwenden, unter anderem dem 114.
Psalm op. 51, und 1840 der zweiten Symphonie (Lobge-
sang op. 52). Danach kehrte Mendelssohn irgendwann im
Jahre 1841 zu Psalm 95 zurtick und fuhr fort, ihn umzuar-
beiten, bis er die Letztfassung am 3. Juli vollendete.” Am
15. Juli schrieb er Klingemann, dem er das Werk in einer
friiheren Fassung im vorhergehenden Herbst in London
vorgespielt hatte, und teilte ihm mit, daB der Psalm géanzlich
neu geschrieben sei.’” Am 7. August war der Klavierauszug
der endgltigen Fassung fertig, und Mendelssohn schickte
ihn zusammen mit der Partitur an Kistner. Als BuBe fiir die
ungehorige Verzégerung bot er humorvoll einen dreistim-
migen Kanon tber den Text , Pater, peccavi*.'®

Die Erstauffihrung der endgultigen Fassung fand am
29. November 1841 im Gewandhaus statt, als Mendels-
sohn ein Wobhltatigkeitskonzert fir den Pensionsfond des
Orchesters dirigierte.”” Das Werk erschien zu Beginn des
Jahres 1842 bei Kistner in Leipzig und bei Novello in Lon-
don’®; es erhielt volle Zustimmung in der Allgemeinen mu-
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sikalischen Zeitung, wo C. F. Becker es ausfthrlich rezen-
sierte. In der Neuen Zeitschrift fiir Musik erschien eine kur-
ze Notiz, mit ,H.G." gezeichnet "
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«h, diesen textlichen Gegensatz
Anlage seiner Komposition aufzuneh-
\>C, die Tonarten Es-Dur und g-Moll zu grup-
6 Aauptteil des Werkes verwendet nur den er-
Q/ it des Psalms (Vers 1-77). Dieser Teil besteht aus
-1 Satzen, die einen Tonartenkreis durchschreiten, der
bei Es-Dur beginnt und bei Es-Dur endet: Es-C (c)-As-Es.
Am Ende des vierten Satzes moduliert dann ein Orchester-
zwischenspiel nach g-Moll, der Tonart des fiinften ab-
schlieBenden Satzes, und bereitet so den zweiten Teil des
Psalms (Vers 7>- 11) vor. Die Mediante (Es-g) und der Ge-
gensatz zwischen Dur und Moll sind zwei Mittel, mit de-
nen Mendelssohn die Gliederung des Textes betont.

66

Um jedoch das deutliche emotionale Abfallen des Schlus-
ses gegeniiber dem Anfang — das C. F. Becker als , Herab-
sinken des Ganzen" bezeichnete?! — in seiner Bedeutung
abzuschwdachen und um dem ersten Teil einen starken in-
neren Zusammenhalt zu geben, &nderte Mendelssohn die
Anordnung der Verse. So beginnt der einleitende Chorsatz
nicht mit dem Lobpreis, sondern mit dem eher ehrerbieti-

8 A. Dérffel, Geschichte der Gewandhausconcerte zu Leipzig, Leipzig
1884, Reprint 1972, S. 185.

9 AmZ41(1839), S. 176.

10 Ein Faksimile des Autographs in: F. Blume, Protestant Church Music,
New York 1974, S. 374.

" Elvers, Briefe, S. 305.

12 1bid., S. 305f.

3 |bid., . 300 " ~ “~cem Psalm wohl vor wie Pene-
lor- “~*er vom Babylonischen
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gen Ton des sechsten und siebten Verses (,Kommt, laBt
uns anbeten und knieen und niederfallen vor dem Herrn*).
Der zweite Satz, ein lebhaftes Allegro fiir Chor, verwendet
als Text den ersten bis dritten Vers; der dritte Satz, ein Du-
ett fir zwei Soprane mit dem Text des vierten Verses, ruft
den eingangs erklungenen Text des sechsten Verses ins
Geddachtnis zuriick. Im vierten Satz, wiederum fiir Chor,
folgen die Verse 5 bis 7' dann in der richtigen Reihenfolge;
Mendelssohn zitiert dabei die Musik des ersten Satzes.
Hierdurch erhélt der erste Teil des Psalms eine textlich und
musikalisch abgerundete Form. Die feierlichen Er6ffnungs-
verse des Psalms bilden so den Hohepunkt des ersten Teils.
Dieser dramatische Aufbau erhélt im fiinften Satz durch
den ernsten, verhaltenen Charakter des zweiten Teils des
Psalms ein Gegengewicht.

Mendelssohn entfaltet in seiner Partitur eine reiche Palette
von Ausdrucksmitteln: vielfaltige Besetzungswechsel zwi-
schen Solo und Chor, imitierende Polyphonie, Kanon, Fu-
ge und schlieBlich responsorialer Gesang (im ersten und
vierten Satz des Psalms).2? Im ersten Satz wird vom Orche-
ster ein erhabenes, fallendes Thema eingefiihrt, das vom
Solotenor-als ,Kantor" — weitergefuhrt wird, bis es vom
Chor — der ,Gemeinde" — aufgenommen und verarbeitet
wird; der Solotenor schlieBt den Satz ab. In dem erheben-
den zweiten Satz setzt Mendelssohn zu Beginn in der kur-
zen Andante-Introduktion erstmals Trompeten, Posaunen
und Pauken ein. Eine majestétisch punktierte Figur zu
+Kommet herzu", zuerst vom Solosopran vorgetragen,
pragt den nachfolgenden Allegro-Chor. Das Thema er-
scheint in imitierender Polyphonie in allen vier Stimmen
und wird von Blasern und Streichern mit Akkordwiederho-
lungen in punktierten Rhythmen bekraftigt. Zwei neue
imitierende Themen werden eingefiihrt bei ,,und jauchzen
dem Hort unsers Heils* (Takt 31f.) und , laBt uns mit Dan-
ken vor sein Angesicht kommen" (Takt 52f.). Dann aber
weicht der jubilierende ChorschluB einem zweistimmigen
Oktavkanon in c-Moll fir geteilten Chor mit akkordischer
Begleitung der Streicher. Die Verwendung strenger Imita-
tion spiegelt einerseits Mendelssohns bleibendes Interesse
am Kontrapunkt und an der Musik J. S. Bachs, zum anderr

driickt an dieser Stelle der Kanon im Sinne der Kompo. (/
tionstradition auch die Herrschaft Gottes aus: N-== de. \
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Melodie beginnt (,Heute, so ihr seine Stimme horet, so
verstocket euer Herz nicht"), fiihrt Mendelssohn mehrere
tiberméaRige Dreiklange ein, die der Musik einen sehn-
suchtsvollen, dissonanten Charakter verleihen (Takt 25,
28, 39). Nach dem Hinweis auf die Versuchung des Herrn
zu Massa und Meriba (2. Mose 17,7) geht der Text zur
direkten Rede Gottes tber. Hier steigert Mendelssohn all-
mahlich den Ausdruck (Takt 46ff. ,mit immer wachsen-
dem Feuer und Pathos vorzutragen*) und fuhrt die Musik
zum Héhepunkt in einem dramatischen Rezitativ zu den
Worten , da ich schwur in meinem Zorn: sie sollen nicht zu
meiner Ruhe kommen!" Dieser Teil wird in verkurzter
Form wiederholt, wobei sich Chorsopran und -alt mit dem
Solotenor vereinen. SchlieBlich tritt der volle Chor ein (Takt
125ff.), begleitet fast bis zum Ende mit gleichmaRig
flieBenden Triolen der Streicher. Der Hohepunkt des Sat-
zes liegt in den Takten 167 und 168, wo eine Reihe von
sich auftirmenden verminderten Septakkorden im Fortis-
simo zu einer Kadenz nach g-Moll fihren. Nach einem
kurzen abschlieBenden Solo des Tenors wird diese Kadenz
im gehauchten Pianissimo wiederholt, ein Effekt, den C. F.
Becker mit Spharenmusik verglichen hat.2

Der Herausgeber dankt der Biblioteka Jagielloriska und der
Staatsbibliothek Berlin — PreuBischer Kulturbesitz fiir ihre
Unterstiitzung bei der Bereitstellung von Kopien der Quel-
len und fiir die Publikationserlaubnis.

Durham, NC/USA, im Mai 1988 R. Larr‘"/\
Ubersetzung: Willi Schulze R

22 Von Mendelssohn auch verwendet in Der 98. Psalm op. 91 (Neu-
ausgabe im Carus-Verlag Stuttgart 1990).
23 AmZ 44 (1842), 5. 37.
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Foreword (abridged)

The setting of psalms inspired Mendelssohn throughout his
compositional career, from the youthful version of Psalm
66 for double female chorus (1822) to the masterly setting
of selected verses from Psalm 91 (“Denn er hat seinen
Engeln befohlen") for double chorus and orchestra in Elijah
(1846). Between 1830 and 1843 Mendelssohn’s psalm
composition culminated in a series of five major works,
which required a variety of solo, choral, and orchestral

forces. The first of these, Psalm 115, op. 31, appeared i _
1835," and was followed in quick succession by Psalr "

op. 42 (1838), 95, op. 46 (1842), 114, 0p. 51 ("~
98, op. 91 (composed in 1843, but publish~
mously in 1851). Rather like a hybrid o
ta and Handelian oratorio, these r A
a genre of sacred music that -~
ing the nineteenth cent
among the least pe”

sic). Robert Schim. \ T Ppre

poser of & _— \ "\ N hén
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7 - \ hich .

. of Psalm 95,
, which Mendelssohn

‘< ..iost highly of all his major

d

N \/// Q\\ sied chronology of this work has
O ever C/O .led; in the German Vorwort we
P -. .. creation. An overview of its principal
«nd printed sources is given in the Kritischer
.ne text of Psalm 95 presented Mendelssohn with
-<cial challenge: its eleven verses divide into two un-
even parts of strikingly different character.> The first part
(verses 1-7, first half) is a joyous call to worship the Lord
and praise His omnipotence. The second part (verses 7, se-
cond half-11) is a stern warning not to disregard the voice
of the Lord and arouse his wrath. The Psalm thus describes
a sharp contrast between the celebratory tone of the first
verse, “Kommet herzu, laBt uns dem Herrn frohlocken und
jauchzen dem Hort unsers Heils,” and the admonishing
tone of the eleventh verse, which contains the Lord's oath,
“Da ich schwur in meinem Zorn: sie sollen nicht zu meiner

Ruhe kommen.”

D

Mendelssohn chose to represent this textual division by
the tonal plan of his composition, which is organized
around a pairing of two tonalities, E flat major and G mi-
nor. The main portion of the work uses the first part of the
Psalm (verses 1-7").This part is set in four movements that
progress through a complete cycle of keys beginning and
ending in E flat: E flat-C (c)-A flat-E flat. At the end of the
fourth movement, an orchestral transition effects a modu-
lation to G minor, the key of the fifth, concluding move-
ment devoted to the second part of the psalm (verses 72—
11). The use of the mediant relationship (E flat-g) and the
contrast between major and minor modes are two musical
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means by which Mendelssohn ' the division of
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\_ The thir ,&{0 Juet for two sopranos,
\ 7 .Judes a textual recall of the
\ ([ ] .iovement, another chorus, pro-
T 66 ..verse, and the sixth and seventh verses
C order, reintroduced by Mendelssohn with
1 the first movement. By this means, the first
. the psalm obtains a rounded, symmetrical shape
_atually as well as musically. And the celebratory opening
verses of the psalm appear as the climax of the first part, a
dramatic rise that is later counterbalanced by the grave,
subdued character of the second part of the psalm text
used in the fifth movement.

Mendelssohn’s score evinces a rich variety of choral and
solo writing, including imitative polyphony, canon, fugue,
and finally responsorial singing, which is featured in the
first and fourth movements.® In the first movement a state-
ly, falling theme is introduced by the orchestra and pre-
sented by a solo tenor, the symbolic cantor, before it is
taken up and elaborated by the chorus, the symbolic con-
gregation; the solo tenor returns to close the movement.
For the uplifting second movement, Mendelssohn adds
trumpets, trombones and timpani, which are heard at the
outset in a short Andante introduction. A majestic dotted-
note figure for “Kommet herzu,"” first given by a solo so-
prano, forms the basis for the Allegro chorus that follows.
The figure appears in imitative polyphony in all four voices,
and is supported by the winds and strings with repeated
chords in dotted rhythms. Two fresh figures are introduced
in imitation for “und jauchzen dem Hort unsers Heils"
(mm. 31f) and for “laBt uns mit Danken vor sein Angesicht
komr- ~ears to be the jubi-
le *-part canon at
’ chorus with a

/ his Domine;
< rendi-
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5 se. _.uaner AmZ 44 | L1=2,and R.v. . ., Felia .ssohn

Bartholdy als Kirchenkomponist, Frankfurt, 1930), p. 84.
6 Also used by Mendelssohn in Psalm 98, op. 91, Carus 40.075.



chordal accompaniment in the strings. The turn to strict
imitation reflects at once Mendelssohn's abiding interest in
learned counterpoint and the music of J. S. Bach, though
here, too, the choice of canon reflects the rule of the Lord:
“Denn der Herr ist ein groRer Gott und ein groBer Konig
Uber alle Gotter.”

The lovely third movement features a duet for two sopra-
nos that falls into a ternary, ABA form; in the B section
(mm. 28-44) Mendelssohn inserts brief allusions to the
sixth and seventh verses. The following chorus begins as a
full-fledged fugue on a widely spaced subject for “Denn
sein ist das Meer"; the orchestra supports the majestic
counterpoint with a pulsating, eighth-note tremolo ac-
companiment. In m. 63 the tenor cantor reintroduces the
music and responsorial style of the first movement; the or-
chestra completes the movement with the transition lead-
ing to G minor. For the finale Mendelssohn chooses an es-
pecially dark scoring, divided violas doubled at the octave
by the bassoons, with which to present the mournful
strains of a G minor melody.

When the solo tenor enters with this melody (“Heute, so
ihr seine Stimme horet, so verstocket euer Herz nicht"),
Mendelssohn utilizes several augmented triads to give the
music a yearning, dissonant quality (mm. 25, 28, 39). Af-
ter the reference to the tempting of the Lord at Massa and
Meribah (Exodus 17:7), the text shifts to the direct words
of the Lord; here Mendelssohn gradually intensifies the
music (mm. 46ff., “mit immer wachsendem Feuer und
Pathos vorzutragen”; “to be performed with increasingly
growing energy and pathos”), and brings it to a culmina-
tion in a dramatic recitative for “da ich schwur in meinem
Zorn: sie sollen nicht zu meiner Ruhe kommen!" This much
of the movement is then repeated in abridged version,
with the sopranos and altos joining the solo tenor. At last
the full chorus enters (mm. 125ff.), and is accompanied
almost to the end by flowing triplets in the strings. The

climax of the movement occurs in mm. 167 and 162

where a series of shattering, fortissimo diminished sever.
chords prepares the cadence in G minor. After »

solo by the tenor, this cadence is repeate ﬂ,//\\
pianissimo level, an effect that C. F. Ber
music of the spheres.” / o

For the Critical Report, <~

Durham, NC/U° ‘ P ) \

Avant-propos (abrégé)

La mise en musique de psaumes a inspiré Mendelssohn
tout au long de sa carriére de compositeur, allant de la ver-
sion pleine de jeunesse du Psaume 66 pour double chceur
de femmes (1822) a I"écriture magistrale de versets choisis
dans le Psaume 91 (« Denn er hat seinen Engeln befohlen
Uber dir ») pour double choeur et orchestre dans Elie
(1846). Entre 1830 et 1843, les compositions de psaumes
de Mendelssohn culminérent dans une série de cinq ceu-
vres majeures qui nécessitaient une variété de forces solis-
tes, chorales et orchestrales. La premiére de ces ceuvres,
Psaume 115, op. 31, apparut en 1835", et fut rapidement
suivie par les Psaumes 42, op. 42 (1838), 95, op. 46
(1842), 114, op. 51 (1841), et 98, op. 91 (composé en
1843, mais publié seulement en 1851, aprés sa mort). Ces
psaumes, plutét comme un hybride de la cantate bachien-
ne et de 'oratorio haendelien, créérent un genre de musi-
que sacrée qui devint trés prisé au cours du dix-neuviéme
siecle (il est regrettable qu'aujourd’hui ces ceuvres restent
parmi les moins exécutées de la musique sacrée de Men-
delssohn). Robert Schumann qui avait déja fait I'éloge du
compositeur de St Paul comme étant la « Vorrede einer
schénen Zukunft »2, révisa le Psaume 42 avec enthousias-
me comme étant I'ceuvre ol Mendelssohn avait atteint la

« hochste Stufe, die er als Kirchencomponist, die die neue- e )

re Kirchenmusik Giberhaupt erreicht hat. »3

Le présent ouvrage offre une nouvelle éditondu ™
95, op. 46, achevée le 3 juillet 1841, dont »*
lui-méme pensait manifestement qu'il ét-~ -

tant de tous ses autres psaumes.* La chr. < <N \

illée de cette ceuvre n'a jamais vraiment év \ \ /
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Composé originellement en 1830 a partir du texte de la Vulgate, Non
nobis Domine ; pour la premiére édition de 1835, Mendelssohn four-
nit l'interprétation allemande, Nicht unserm Namen, Herr.

2 Neue Zeitschrift fir Musik 7 (1837), p. 75.

NZfM 8 (1838), p. 107.

4 Voir sa lettre du 15 juillet 1841 adressée a Karl Klingemann. Felix
Mendelssohn Bartholdys Briefwechsel mit Legationsrat Karl Klin-
gemann in London (Essen, 1909), p. 265.

Voir AmZ 44 (1842), 1-2, et R. Werner, Felix Mendelssohn Bartholdy
als Kirchenkomponist (Frankfurt, 1930), p. 84.
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Mendelssohn choisit de représenter cette division textuel-
le par le plan tonal de sa composition, qui est organisée
autour d'une paire de tonalités, mi bémol majeur et sol mi-
neur. La portion principale de I'ceuvre utilise la premiére
partie du Psaume (versets 1-7, premiére moitié). Cette
partie est organisée en quatre mouvements qui progres-
sent en passant par un cycle complet de clefs commencant
et finissant en mi bémol majeur : mi bémol — do majeur (do
mineur) — la bémol majeur — mi bémol. A la fin du quatrié-
me mouvement, une transition orchestrale effectue une
modulation vers le sol mineur, clef du cinquiéme et dernier

o - d
mouvement consacré a la seconde partie du psaume * -~

sets 7, deuxieéme moitié¢ — 11). L'utilisation de I~
médiante (mi bémol majeur — sol mineur) -~
entre les modes majeurs et mineurs <
musicaux par lesquels Mendelssob~
texte. P

Mais afin de dimin"// / te
émotionnelle et sp ‘

\ A |
du psaume o\ N e «
des G> _~ N . iére
ce” \ lssor , rdre
so < N | nierm. \ oo \0
) / . \ s
\_~ O ation \ /// *
T res. (0’6' e
.nie-
N \\, _cond mou-
\

. texte du pre-
e troisieme mouve-
.nes, utilise le texte du
\\ wt allusion au texte du sixiéme
C/OQ Javement, un autre cheeur, conti-
(\ 2 verset, ainsi que les sixieme et sep-
\'O udns leur ordre propre, réintroduits par Men-
avec la musique du premier mouvement. Par ce
_n, la premiére partie du psaume a une forme plus
«chevée et symmétrique sur les plans textuel aussi bien
que musical. Et les premiers versets de célébration du psau-
me apparaissent comme I'apogée de la premiére partie,
une montée dramatique qui est plus tard contrebalancée
par le caractére grave et contenu de la seconde partie du
texte du psaume utilisée dans le cinquiéme mouvement.

La partition de Mendelssohn montre une riche variété
d'écriture soliste et chorale, y compris polyphonie imitati-
ve, canon, fugue, et, dans les premier et quatriéme mou-
vements, chant responsorial.® Dans le premier mouve-
ment, un imposant théme descendant est introduit par
I'orchestre et présenté par un ténor soliste, le cantor sym-
bolique, avant d'étre repris et élaboré par le cheeur, la con-
grégation symbolique ; le ténor soliste revient pour clore le
mouvement. Pour le second mouvement exaltant, Men-
delssohn ajoute trompettes, trombones et timbales qu'on
entend au début dans une petite Andante en guise d'intro-
duction. Une figure majestueuse de note pointée pour
« Kommet herzu », d'abord donnée par un soprane soliste,
forme la base pour le cheeur de I'Allegro qui suit. La figure
apparait sous forme de polyphonie imitative dans les qua-
tre voix, et est soutenue par les vents et les cordes avec des
accords répétés en rythmes pointés. Deux nouvelles figu-
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res sont introduites en imitation pour « und jauchzen dem
Hort unsers Heils » (mm. 31f) et pour « laft uns mit Dan-
ken vor sein Angesicht kommen =2f). Puis ce qui

semble étre la fin débordant- _ irfait place a
un canon pour deux par’ // \ neurchanté
par le cheeur divis# < <N\ |t d'accords
avec les corder "\ \ N L -tereflete
aussitét I'nt " nntre-
point =\ N\ — \> 2ix

" - “\ \\ s n

D\ e

< sc. e \ﬁ%

vour

( ; dans la

\nb / Qe des breves
-

Nosan - -
N\ omme o

P
o‘ﬁ

un sujet trés vaste pour
urchestre soutient le majes-
[ ) .1 accompagnement vibrant en
. A1am. 63, le ténor cantor réintroduit
yle responsorial du premier mouvement ;
..néve le mouvement par la transition menant
.uneur. Pour le finale, Mendelssohn choisit un ar-
.gement spécialement sombre, altos divisés doublés a
I'octave par les bassons, pour représenter les accents lugu-
bres d'une mélodie en sol mineur. Quand le ténor soliste
entre avec cette mélodie (« Heute, so ihr seine Stimme
horet, so verstocket euer Herz nicht »), Mendelssohn in-
troduit plusieurs accords parfaits augmentés qui donnent a
la musique une qualité ardente et dissonante (mm. 25, 28,
39). Apreés la référence faite a la tentation de Dieu a Massa
et Meribah (Exodus 17:7), le texte emprunte alors directe-
ment & Dieu ; ici Mendelssohn intensifie graduellement la
musique (mm. 46ff., « mit immer wachsendem Feuer und
Pathos vorzutragen »), et la porte a son summum dans
un dramatique récitatif pour « da ich schwur in meinem
Zomn : sie sollen nicht zu meiner Ruhe kommen ! » Toute
cette partie du mouvement est ensuite répétée dans une
version abrégée, avec les sopranes et les alti se joignant au
ténor soliste. Enfin le choeur tout entier entre (mm. 125ff.)
et est accompagné presque jusqu'a la fin par des triolets
gracieux exécutés par les cordes. L'apogée du mouvement
arrive aux mm. 167 et 168 ou une série d'accords boulver-
sants fortissimo de septiéme diminué servent & introduire
une cadence en sol mineur. Aprés un bref solo final par le
ténor, cette cadence est répétée a un niveau étouffé pia-
nissimo, effet que C. F. Becker a comparé a la musique des
sphére< -~
r o

_
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7 AmZ 44 (1842),p.37.
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Kritischer Bericht

Unserer Ausgabe liegt die Erstausgabe von Mendelssohns
95. Psalm zugrunde, die 1842 von Friedrich Kistner in
Leipzig und von Alfred Novello in London veroffentlicht
wurde. Der Kistner-Druck der Partitur mit der Plattennum-
mer 1240 tragt den Titel Der / LXXXXVste Psalm / fiir/
Chor und Orchester / componirt / von / Felix Mendels-
sohn- / Bartholdy / op. 46; der von Kistner herausgegebe-
ne Klavierauszug hat die Plattennummer 1243.

Die Fassung letzter Hand des 95. Psalms ist als Autograph
in Band 35 des Mendelssohn-Nachlasses Uberliefert, der
sich gegenwartig in der Biblioteka Jagielloriska in Krakow
(PL-Kj) befindet. Dieser Band enthalt auf 119 Seiten die
folgenden Kompositionen, die zwischen Marz 1841 und
August 1841 entstanden sind (alle Werke mit hoheren
Opuszahlen als 72 sind posthum verdffentlicht): op. 82,
54, 92, 46; Lieder aus op. 57 und 99; Lieder ohne Worte
aus op. 53 und 85; Canone a 2 fiir Victor Carus (22. April
1841); und das Priludium in e-Moll fiir Klavier (ohne
Opuszahl, 13. Juli 1841). Der 95. Psalm steht auf den Sei-
ten 57-119 des Bandes. Die Titelseite des Psalms, S. 57,
lautet: Der 95ste Psalm / fiir Chor und Orchester. Der er-
ste Satz steht auf den Seiten 59-71, der zweite Satz auf
S. 72-92, der dritte Satz auf S. 93-98, der vierte Satz auf
S. 98-107 und der fiinfte Satz auf S. 108-119. Die letzte
Seite tragt das Datum Leipzig den 3ten July / 1841.

Die Partitur weist relativ wenig Korrekturen auf, die auf die
erheblichen Schwierigkeiten hinweisen konnten, mit de-
nen Mendelssohn beim Komponieren und Uberarbeiten
des Werks zu kdmpfen hatte. Sie gibt auch keine Anhalts-
punkte auf friihere Fassungen des Psalms (vgl. das Vor-
wort). Andererseits unterscheidet sich das Autograph der
Partitur in mindestens zwei Punkten von der gedruckten
Ausgabe. Hier fehlen die Metronomangaben aller Satze,
und in T. 67ff. des vierten Satzes wird fiir die Orgel ange-
geben, daf sie “col Coro ed i Tromboni” zu spielen habe.
Folglich legte Mendelssohn erst bei der Druckfassung des

Werkes die Metronomzahlen fest und entschied sich of
fenbar auch dafir, die Orgel im vierten Satz schweigen . <

lassen.
,///\\\\
Zu Mendelssohns 95. Psalm sind noch a /
Quellen erhalten. Dazu gehoren: / .
1) Das Autograph der - — | sut. \‘

Staatsbibliothek, M~ N\ N\

30, 6. April 183¢ ‘\/

DAF

@ . Dbe

<// RN > %
\\ \ \\\/'/// e

E. \\\ /\) . )\:6\' -
sch \ 7 amer - \\ g einer
Stelle \ < dedesv' \)’b' e erste Fas-
sung ¢ \ N e Q,O\ .det, woraus wir
wohl sc. \ b sohn zu dieser Zeit

.. Uberarbeiten. (Vgl. dazu

\ //) 6.
schon da. \ -~ %%
P

Vi

e

eﬂ\\)

auch D. Seaton, A Study of a Collection of Mendelssohn's
Sketches and other autograph Material, Deutsche Staats-
bibliothek Berlin Mus. Ms. Autogr. Mendelssohn 19
[Ph.D. Columbia Univ. 19771, S. 10).

Ein unvollendeter friiher Partitur-Entwurf zu Kommet her-
zu im Dreiertakt ist in Band 19 des Mendelssohn-Nachlas-
ses (D-B) auf den Seiten 67-70 Uberliefert (Seaton, S. 12;
hier erscheint das rhythmische Motiv fur ,Kommet herzu”
als Halbe, punktiertes Viertel, Achtel und Halbe, im Gegen-
satz zu den punktierten Vierteln, Achteln, Vierteln und Hal-
ben der Letztfassung).

3) Eine autographe friihe Fassung des Satzes Denn sein ist
das Meer (Mendelssohn-NachlaB, Band 31, 11. April
1839). Sie wurde 1876 mit einem englischen Text von
George Grove bei Novello, Ewer & Co. veroffentlicht, der
irrtimlicherweise annahm, Mendelssohn beabsichtigte,
dem ,, Doppelchor” einen , wirksameren Schluf als Letzt-
fassung des Psalms zu geben, als dies das derzeitige An-
dante in g-moll vermittelt".

4) Vier Partiturseiten einer friihen Fassung des zweiten
Satzes (Washington, Library of Congress [US-Wc], Signa-
tur Mus Ms. 1188).

5) Ein stark Uberarbeiteter, unvollstandiger Klavie-

der ersten drei Satze zusammen mit zwei Part”

ner frihen Fassung des zweiten Satzes (7

Library [GB-Obl, M.-Deneke-Mende: N\
C. 46). Das abgelegte Manuskript w. \ \_/
Schunck, Mendelssohns S ~erin, im Jah. \

tet. N\ \

6) Das Autc
PreuBischar k

\uertvo
e p .
-
-

2 uB einer
R

'b\ ¢ s Werkes selbst tiber-
_dbe nur wenige Anderungen
.usgebers zu ergéanzen. Alle edito-
gegenuber der Quelle sind durch
QJ( .wve Schreibweise, Strichelung oder Klein-
_wiesen, weshalb Einzelanmerkungen in dieser
e entfallen kénnen. Mit den meisten dieser Vor-
..1age versuchen wir, Mendelssohns Notation der Binde-
bégen und der dynamischen Angaben sowie die englische
Textverteilung konsequenter durchzufiihren. Ebenso wur-
de eine Orgelaussetzung der Bassstimme erganzt, da eine
Fassung des Komponisten nicht tberliefert ist.
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und wir das Volk sei-ner Wei - de,
and we are the flock of His pas - ture,
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er ist un-ser Gott,und wir das Volk sei-ner Wei - de,und Scha-fe sei-ner Hand. Kommt, la8t uns an-
He is our God, and we are the flock of His pas - ture, the peo.ple of His hand. O! Come,let us
| N f_ .

S " S S S - S—
R N R - I 5 -

| .
und wir das Volk sei-ner Wei - de,und Scha-fe sei-ner Hand. Kommt,laBt uns an-
and  we are the flock of His pas - ture, the peo-ple of His hand. O! Come, let us

ist un-ser Gott,
He is our God,

und wir das Volk sei-ner We’ “Zammt, 1aBt uns an-
and we are the flock of His *!' Come, Let us
S —
_— ~N ~

| Sl ==

und wir das Volk sei-ner
and  we are the flock of His

-

1
—_— ﬂ: coll’ Organo
Carus 40.073/07 17

o H



A\S* Sne—— s

e 2r— 7 (i

L4
- ten,

1
kommt, laBtuns knie - en,
- ship! t us

Come, le wor - ship!

kommt,
Come,

of

( - s — ]
. \06 H e = ]
0 y ] . —1 1 §
(\ nie-der-fal -len vor ihm,
ae, bow the knee to the Lord!
102
— -
T = -
T 1 7 r_ 4
1 & 1 T
‘ 4 " senza Organo e goes. © 0000
sf pp——
Carus 40.073/07

H-HH

108
B N
- —— -————
/ v . :

~
P
g (Q’dor'f“ e
\—,. '-el‘ll
j; 'J_/pL'i

oV ’
T - + - = - = - —]
| - T 1 1 ]
T 1 1 1 1
108
cresc.
sc f i
N\ = I ]
. y 3 1 1 T 1 - |
& & B N T N B - —F I 17 1 N |
= 11 | 1 ¥ T = 1 | & y | - .
und nie - der - fal - len vor ihm, nie - der -fal -len vor ihm!
Come, bow the knee to the Lord, bow the knee to the Lord!
cresc.
1 1 se 1 A p
T AW T I | 1 T 1 N B N T ]
. r 2 B - r ] 1] 1 i - 1 - 1T T X 4 T am 1 —
P> r. 1 7. 1 1 r A r A - i N — 3 T - —
A= 1 > T Y AW 2 X T o 1
ihm, und nie - der - fal - lenvor ihm! Denn
rd! Come, bow the knee to the Lord! For
- ¢ cresc. - : P i
= T = T T T &£ = 1 |
T - - 1 1 1”4 11 T =N 1
& ! T
und nie - der - fal - lenv~- Denn
Come, bow the knee For
cres T —
b I - N T P
T 5 11 1 1
- | £ S | } |
1 < f 1 |
T 1 T
T I
und nie - der - |
Come, bow the :
|
105 |
:‘
- eed |
v 7 |
I/
o 5 -
e pr—— d" dﬂ
L 2 1 1 1 1 1
J‘--‘-‘-& cresc.
p
Carus 40.073/07 19



e

1)
T

T H_EE,/”‘1~‘ =
E = T e =
X R e —

 — — —
1 1 1 1
& o 1 1
L -
- ten und knie - en vor dem Herrn, und nie-der-fal -lenvor ihm, und nie-der-fal - len vor
- ship, and kneel be-fore the Lord! Come, bow the knee to the Lord! Come, bow the knee to the

ist un-ser Gott, denr

God! P . ten und Kknie - en vordem Herrn, und nie-der-fal - len vor ihm, und nie -der-fal - len vor

- ship, and kneel be-fore the Lord! Come, bow the knee to the Lord! Come, bow the khee to the

P AN L == P =S

: »/'/ XA - ten und knie - en vordem Herrn, und b~ a.der-fal - len vor

\ J/ i O(\ - ship, and kneel be-fore the Lord! Come, * —— the knee to the
5 - ~

H
N

* 1 T 1 J
(\\) an-ser Gott!  Kommt, laBt uns an-

i
|
| . . ! /
; P be - ten und knie - en vordem Herrn, und I { | ~-fal - len vor
our—  Gott ol Come, t us wor - ship and kneel be-fore the Lord! Come, | \ A
|
113 115 ; |
J | | P !
1 4 1 7.4 1 1 T I 1 i N 11 N |
- = I.-,‘ 1 = i - 1 1 K1 InY - v 2 2 |
1 1 1 + n 1 T 4
1 1 1 ¥ 1 1 =1 T T B S T T T
i t —T e~ o ] — <
L ] 1 T 1 1 e 47 r 4 - 1 1 - d r A 1 1 1 :
do ff colt’ Organo . — f

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 21



130

124 J-A

)
[1e—
N
|$_)
[ Y-
_q_ﬁ‘__>
| Y
[ -

1
-

r
n y 3 r—
1 .
b d
E _
3
I Y A -
1 [ 3
&
-
F-oy
1 KN
y 3
rN

e S com— A—s
T 77 X% T
I 1 T 1T — 1 L. =

Kommt,______ laBt uns nie-derfal -len vordem Herrn!
Come, ________________ let us—_ bow thekneebe - fore the Lord!

P . . 130 Pp ~
e o T ] T I = f F———F A
— ; —F 1 o e — t 1 Aifl
- T t — o—— Lo —F 1o
gﬂ’———“’— ‘3:: L‘g": oguer ° n’znaacht. }::rt‘ - der - fal-len vordem Herrn, vor dem Herrn!
— — the knee be - fore the Lord, to the Lord!
PP ~
T n N I T I T T T
1 1 £ z 2 1T T 1 1 - 1 — T 1
1 1 r.y . 1 1 T 1 1 1 1 1 1 T 17T
] - ’ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
. — ey B;* o 7 7 o
ihm,  vor dem Herrn,der uns und knie-en vor dem Herrn, vor dem Herrn!
Lord, to the Lord, the Lor e and kneel be - fore the Lord to the Lord!

senza Organo Pp

PP ! ~
—F————F 1
__‘_ =
und nie fal - len vor dem Herrn, und knie-en vordem Hr ~dem Herrn!
Come, bow the knee be - fore the Lord, and kneel be - fore the 7 — — the Lord!
- ~N ~
T T 1 | / RN o
T ¥ |
—p | ==
—© 1 | / \
N | { Il
— der uns ge - macht hat, — und nie - - der - fal-len vor dem ] | \ | Herrn!
the Lord our ma - - ker.____ J— Come, bow the knee be - fore the ‘,‘
|
|
127 i |
+ A1 |
> — wr - 17 AN — - — |
'S P
IN o1 T I+ +—t—
£ Iﬁﬁ r * 7 3 T T T T I 1 T
-©- + b1 — & u T L‘—i_ =
o 13 o i
P

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07



Flauti

Oboi

Clarinetti
inB

Fagotti

Corniin C

Trombe in C

Trombone
Alto, Tenore

Trombone
Basso

Timpani
inC-G

Violino I

Violino 11

Viola

Soprano

Alto

Tenore

Nr. 2

Andante J =84

Q)
[a)
- -
[o)
— -
a)
o
[o)
55—
} r.N & &
T
~m
q “ ¥ -r\l B —
: & r.N
- ~
T N N\
1 ¥ 2 7 3 -
T r.N r N
P<<—
tr l ~n
Ve T 1 N N 1 T ] — T 1
41 1 1 B —H
s & 1 1 1 1 i
T T T T 1 mi
<= .
-
-

Kom-met her- zu,
Come, let us sing,

[§

Carus 40.073/07

3 O a0 an
i O S A . —
- - - -

rTorQ

" Tutti 9 —~
—= —F Pm:—?%ﬁ—*—f—ﬂ——%—ﬁ—f——m—?l
1 r.y 1T 17 1 1 ry | I — 1 1 1 1
m . m— H o e— — H—— —1
T L4 L v M o
Kom - met her-zu, kom - met her- zu, 1aBt uns dem Herrn froh-
Come, let us sing, come, let us sing, sing to the Lord with
' - = -_— T —— T - ]
b T T— ]
— s
1 — T T
- ~N ~
I SN
= = | TN =
1 1 | / \
| { |
L | \ [
IF= - T - = ﬁ
1= 1 |
| | 1 |
N |
7 |
'
( &y — = = =
Carus 40.073/07 25



6y -
Z
9
-
oJ
Ll L
- TEsC.
et cresc sf 17 f f
T I 5 o 1 Y - |
¥ e | I J et W N N | e W N |
1 1 o 1 17 1 11 1 7 11
1 T 1 ¥ 1 i1 T 1”4 AN -
Kom - met her - zu, kom-met her -
Come, let us sing, come, let us
I 1 I~ ]
1 y 3 - y 3 1 v v 0
1 PN r.N 1
1T 11 71 1 11 1 71 1
T T T T T T ¥
- ken! Kom - met her- zu, kom -met her -
Come, let us sing, come, let us
. uns dem Herrn froh - o- )
sing to the Lord with »—1 |
-
Kom-met her- zu, kom - met her-zu, - - -
e

Come, let us sing, come, let us sing, —

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07

27



P
phr|

Wil

.dem Herrmn froh - lok

|
]

e ——
-
—
kom-met her - zu!
come, let us sing!
T — t T o= + T +—+ T —
1 —r— - = e S e e A = 5+ ]
11 : T i - : I‘l" i; 1
laBt uns dem Herrn froh - lok - - ken, dem  Herrn froh-lok - - - - ken!
sing to the Lord__ with glad - - ness, the Lord _ with glad - - - - ness!
1 1 1 1
S Il 1 1 0
1 11 s 11 1 1 1 1
. 1 1 1 1T 11 1 1 i}
— t -
laBt uns dem Herrn froh - Jo*
sing to the Lord__ with
T Y S— T 7 A — r3 |
— T B A — !
ken! Kom-met her - zu, ‘I
ness! Come, let us sing, ‘I
|
|
|
z |
|
== ."
|
23 P cresc. |
fH L
1”4 —— —
< — —wr i

Carus 40.073/07

29



27 2 . . 2 > =
Egre Eset EEFEFE =
t F——— } ¥r—— 1
ﬁnz o -
- = e e
| s m— t V1 t — ———
LA T t

0

M1

TT$Th
s
J

TR R—TIN b

. . _ o
7 T T ) — — o
L4 T T T T T T T
_ N | | | | = o.
17 1 1 T T r o
14 1 1 1 1 1 1 T —
M T T
F' ! ! ﬁ: S ]
T — s =
LA R B B T =
[ ! * o be 4
N 1 1 1 1 1 = r i [ & I3
o C— L — L B e ——
Kl 1 1 1 1 1
T 1
l 1 Il B R tr
1 A 1 1 1

D O O PP Do
o 0 P rrrre

e e g T
e e s e e

O 0 0 0 0 IN ¥ Iw 1 AN 7 W N IN N IN

7 A —
AN —

Kom - met her - zu, kom - met her- zu,
Come, let us sing, come, let us sing,

Kom - met her - zu, kom - met her - 2.
Come, let us sing, come, let

Kom - met her - zu, \
Come, let us sing, ~c Losn

«em Herrn froh -lok - - . .
the Lord with glad - -

30

Carus 40.073/07

—~ 5 .
Co F Eere £ E EELevE e se 2 £ 8F
{f - P 0 - —/“'\\
; — et
I T

[T

1 N T ]
Y 3 - r 3 T . —
.S rS 1 —
1 1
a-
b o — 2
T v
- 1
T J_P__—_-%
= 1
ot 3
124 | ot s F o> 1 Sf T
T e e e e e
1 1 { t
33 f
1 - qupﬁ:r:g:ﬁ
l;d < : l.l_} 1 { T AN — |
und jauch-zen dem Hort un-sers Heils! Kom -met her - zu, kom - met her-
and let us re - joice in strength! come, let us sing, come, let us
—¥ - I T =4l1 T lr } T ‘J'_- T T
rN 1 1 P | T 1o 1 1 .
g ] —~ [/ I & 1 1 e
[ 4 K < [ 4 g s
und jauch-zen dem Hort un - sers Heils, und jauch-zen dem
and let - joice in His strength, and let us re -
—
2 2 y ] > 4+
1 1 1 1 | ol
y 3 y 3 B —— B > T 1 T T
wN rN T B | 1 1 1 1 1
= ——F 7 —
und jauch-zen dem  Hort un-sers Hei - - - - -
and let us re - joice
AY N\
Y Z——1
r.y r .-
N
ken,
ness,
R _
18- 1
| — —— 3
r.y 1 PN
=
N
31
A | L
o 7 - I 1 S B
‘ r T F .
' o be
] p — 5 T e e P r
1 T ——— — —
t
Carus 40.073/07 31



Hort, dem Hortun-sers Heils!

und jauch-zen dem Hort
Jjoice, re - joice in His strength!

sing, and let us re - joice

O(\ fﬁ l.. . t —

+
T T

v I
dort, dem Hort_____ un - sers
e -joice, re - joice in His

strength,

let us

|
Heils, ________ un-sers Heils! Kom - met her -
in His strength! Come,

4 1 A 1 - } Il 1
— L 1 l‘l : ‘}7 ; I 1 I~ 1T 1 N T T 1
| - o7 o = r.y 1
& > o T 1 % ;7 i
Kom-met her - zu, kom - met her - zu! LaBt uns dem Herrn  froh-
Come, let us sing, come, let us sing! Sing to the Lord— with
| - 2 0 - b o * o o £ !
= 1 1 N 1 171 11
d 1 1 £ 1 7T 11 171 11
¥ / N\ e 1 4 0 & y Sa— | S— T - ¥ = — T |
. \ L T
/ AN e
% - / / \ \ - en dem Hort dem .
Kom-met her z | N . 'b. . f'“ re - joice, re - Hort un-sers Hei - les! Kom-met her - zu, kam . met hor . Zy, laBt uns froh-
Come 1 | \ ‘ \ s joice in His strength! — Come, let us sing, come, sing with

e

ye /r\\i\' aBt uns dem

/ \ ng to the

_—

\

T

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07

33



5 44l s isssasss s Fegfre £ E sheee . =
i ] e — , e — : : ——— s —

\
)

§[
|

e —" T W\ A e -
desdes Lt I goggggg £ 1 L = (\)6 ==
of 14 EEEEEES \ >
. p _J_.' ° - J N ~
e T i > — y S a—an ' — \ ~
5 — | j == £ == == R R = B RS —
— N 1
VT T R & L "
¥ ] e s e e =\ 60 = |
K = > L= ‘3 - e (e —ﬁq‘-——p—*‘ £: : = s
. —— .0 NI L
T y—1 // %ﬂ e —— — T
r.y i EM - (O 1 1 I
” 1 * o~ ) }
L~ | el W WY IY P TR
3¢ [ PP ﬁ I += F |£ FI r == - f f’
S 1 1 '
0 3 11 : - : ‘I 1 1
£ e e e e i o o e ™ ot
. | — T T T T T
- L T T T 1 =
E&:nﬁﬁﬁ* — e ot ]
) 1 ———t—1—+ + o o =
s T L T T
z:3 jL - . S 50 ,
" A T { - = F T o —
] - Y Z— ; HF' 7 e A — 1 1T — 1  — — —
1 p— F—— I I = T i
} S \ )
Kom - met her - zu N\ N\ laBt uns dem Herrn froh - lok - - - - ken,dem Herrn froh -lok - - -
Come, let us . // sing to the Lord with glad - - - - ness, the Lord with glad - - -
- QJ( ! + =
6 1
O i
laBt uns dem Herrn froh-lok - - - - Kken, laBt __ uns dem Herrn froh -lok - - -
% sing to the Lord with glad - - - - ness, sing ___ to the Lord with glad - - -
. > ; Lo 0.
§ 'A. PN | N E— 11 L 1T T B T J I - =
1 1 1 7 1 11 1 T L) 1 1 1 1 i ] } 1
laBt uns dem Herrn  froh-lok - - ken,dem Herrn fro» '~* - '~ dem Herrn froh-lok -
sing to the Lord with glad - - ness, the L~ Lord _ withglad -

T ]l . .. Lj -

T s — i i : 1 :
laBt uns dem Herrn froh- lok - - - ken, laBt uns dem Herrn |
sing, to the Lord— with glad - - - ness, sing to the Lord

NS
0
1
L)
&
_.(__-
TN
Sl

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 35



A
Te
T
Hie

A

TR

-
———
——
0 r— e ST T
. y So— - 1
v — I
> I I

- ————— -
N I I S—
" g o g S0 &

sempre {

Eraamn

mpre §
N I 1 T & -
'3 —g— 5 — T
i i : i 1 l }'
f sempre f
I
1
}
1
,///
— -
e /A\\
,/// AN

i
i

LaBtuns mit Dan - ken__ vor

T
An - ge-sicht kom -

Come to His pre - sence— with a song of thanks-giv - - - - - -
" t T— } t —+—+— —T N —— ]
T — % + 1 B N — 1 1 1 1 1 1 1 — 1 1 1 1 T 1
1 N 1 P | - 1 1 1 1 1 1
> m— i —— o +— — > —— ﬁ#:l
- —p v [ L4 et ~—
An - ge-sicht kom - - - - men, l1aBt uns mit Dan - - - -
song of thanks-giv - - - - ing, come to His pre - - - -
4 | ] n Il —_— 1
1 1 T 1 1 T 1 1 1 I K ]
i i T T I T 1 T T T 1
T T | 20 T T T T
- - men, vor sein  An - ge-sicht kom - men, laBtur~ - = Man ¥ep,
- - ing, with a song  of thanks-giv ing, o~
—
B —
= R = ==
; ]
| N .
i / \ 1__ vor sein
‘ / ) e witha
| { |
| | |
|
|
|
|
|
|
|
|
i
I/
Il
— — —r
—

Carus 40.073/07

Carus 40.073/07

37



" P
I e
1 1 1 1 1
T T T T r 1 T 1 1

- men,_ vorsein An - An - ge-sicht kom - - men,vor sein An - ge-sicht kom - men,laBt uns mit Dan - ken_ vor ihn
- ing,___ with a song - song of thanks- giv - - ing, with a song ofthanks- giv - ing, come to His pre - sence_ with thanks-

A
K

- ken vor ihn kom-men!

men, vor sein An - - - ge-sicht kom - - men,
sence with thanks-giv - ing! N

ing, with a song of thank: - - ing,

L 1 N N T 5 T 1 ]
I~ 1T 1) 1 r A $ | ¥ 1 0y
= o £ £ ..\ﬁ_tr_—_g:ﬁ
& T | -
v

vor sein An - ge-sicht
with a song of thanks-

laBt uns mit D _a- ge - sicht kom -

ar
e

men, laBt__ uns mit Dan - ken vor sein An - ge-sicht, vor sein An - ge - sicht

come * [ i’ ' song of thanks-giv - ing, come to His pre - sence with a *~== of th~a== with a songs of thanks-
\ \ |
===: : R ———
i == 2 =P o ~ —
men! LaB3t uns mit Dan - ken__ vor sein An - ge-sichtkom - ! N n - ge-sicht
ing! Come to His pre -  sence with a song of thanks-giv - ‘I / “ ng of thanks-
/ \
PN | { \
- be e o - £L |‘I | |
!  — | —+ . —— T 7T 5‘
Lamnn] |
f |
I
—r |/
Il J—
oy 1
i - - —- ——— —
(= ,
38 Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 39



69

T
a2
Vo ?
5 ]
Z 1
1
1
J t
5.
> ]
ﬁl
yewn o
)+ i
Z 1
Z
Y
69
A
t
kom und mit Psal -men ihm jauch
giv - - ing,_______ and with tune - ful re - joi
§ - f e e
— At
kom - - men,___ undmit Psal-m \
giv - - ingg____ and »’ 1 - v\
£ T
a ///" \ :‘ :‘V -
. 7= = /
1 1 11 /
T T TN \ e ; T
kom - - men,_ — [N - ,b' and mit Psal - men ihm
giv - - ing, ’ — I une \ e and with tune - ful re -

£ £e 8L

- —

—

—

und mit Psal - men ihm
and with tune - ful re -

ddd Dd

Dot
I

Carus 40.073/07

4 VY 4 T -
& P P N
—T T
- . P [
 S— — 7 —
ry & P N -~ ————
T 71 1 - |
T L4 T T - — i
sf /
1 A—L / )
r— < +——— R
sf N ‘
C—— / . -~ 4
i 3 3 = v 3 P AN - -
y w— r s N =
e Y §I -

L
L
L

x

<L
h d .’-
)/
b
dm
?
T
—4. i
i
DV |
™

LaBt uns mit ﬂm - ken_
~to His pre - sence

und mit Psal -men ihm jauch - zen!

and with tune - ful re - joi

T 1 | A 1 o
T T T T - T
PR f
1 | .- T —]
==t = a = 3
) T T LA | T
und mit Psal-men ihm jauch - Zen!
and with tune -ful re - joi - cing!
| . - :Yf T T : : 1 I J
- | —— v 3 T I—1 1 T—1
1 PN 1 1 1 i i ‘ ﬂ
1 1 1 1
- ¥ 4
LaBtuns mit Dan - ken_ vor sein
Come to His pre - sence — with a
& {2 > F 1 1 T T o1
b
1 1 +——o——5F —

7T
| P — 1 T Y1

—

T T T
o | - T =F
- - - | - |
jauch - zen, und mit Psal - men ihm | / \
Jjoi cing, and with tune - ful re ‘I / \
| l |
a ) - |
5 z ‘,
|
A i
—— T —r— = L~
0 r.y &~ &
——F
.
1 N 1 1 1 AN
) K3 1 1) 1 1T 1 & 3 - v 3
bd . o & =0 } r.y ‘A rN
Carus 40.073/07 41



. oo 0o B8
O 'r r r 11 I —
e 11 1 11
I N 1 1
(IR R |
T T T N T |
__ vor sein An- ge -si 1 = |
with a song of ‘4~ 1 1
N— N T -
An - ge-sicht kom - men,__ vor sein An - g < < ) L } : 6* —
song of thanks-giv - ing,___ with a som= of \ \ N L . | i g .
. Dan - ken__ vor ihn kom - men, und mit Psal -men ihm jauch - zen!
pre - sence with thanks - giv - ing, and with tune - ful re - joi - cing!

HH
1

: .

T 14
— vor sein An - ge-sicht ko
—__ with a song of <iv

,- - sicht kom - men, T -
of thanks-giv - ing, laBt uns mit Dan - ken kom - men! Kom-met her- zu,

come with a  songof thanks - giv - ing! Tt us  sing,

0 b — % T L .
= e T, =
ken__ vor sein t + F— t [ ]
- semce  with a An - ge - sicht kom - men! i Ve U,
song of thanks - giv - ing! ‘ / \ 2,
P I [ 1
1 1 T i :
T . 1 1 1 7 |
— S e e
‘ _
81 |
4 ﬁL Al I‘
— T 5 — | —
% - >
i
1 A l 1
— ( —— e o 7 — R S S—— T N——
Z
—I[ hed

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 43



9 . " + N - . q1 . ! L -
} ! ! t :\)} T ! — M i T—T T KT o -
85 T T LA |
A
I /

T
e —T K1 p
H—aa——

i N

Kom - met he> — \

Come, let

Kom-met her - zu,
Come, let us sing,

|

T -
]
T
—————
N
AV — 1T—=
r 4 I R S— 1
r .y 0 - N— —

Carus 40.073/07

o P
1 1
T 1
1
1
=
1
A o o X8 s X3 ~n.
o - | 1 T T I 1 ]
0 ) - 1 1 1 T P - |
_ i‘ & 1 1 1 11 —
.J ‘ - 1 1 1 : —
Psal-men ihm jauch - - - - - - - - - - zen!
tune- ful re - joi - - - - - - - - - cing!
hij .
T . - . 1 1 B — T 1 1 1
= . e o e e e e |
‘:'T r{ jr' 1 - T ) B a— b y i w
kom - met her - zu, kom - met her - zu, laBt uns dem Herrn froh-
come, let us sing, come, let us sing, sing to the Lord_ with
A . o o . P
17 —® o, —r - ‘m
L T T T T F 1T
1 17 1 L 11 A T 1 1T 1 1 1 1 1 1
= ¥— t t ——t— —1—
Kom - met her - zu, kom -met her - zu, 1aBt uns dem Herrn froh-
Come, let us sing, come, 1~ ‘'~ to the Lord__ with
file me » : I
o - I ¥ s _— ~N ~
| — |
kom - met her - zu, ! / \ 1Herrn froh-
come, let us sing, ‘I / \ Lord__ with
| |
< T [rara—— | |
) K3 - 1 |
IF taaaaa-we-aswa-a ‘,‘
|
39 if ,‘
1”4 T |
@ - F— L~
g 3 B
ff r r ol ) ,
rav - +—+ t { A——— e i
J= + 1 11 1
( Z- m‘ ﬁbﬁ 9 — - 1 I ]
Carus 40.073/07 45



TS
e

3

S Hitte
-:m

L1

N s s - S - | -
o e o
s s do e e A AT NI AN IR IE N 5 4 g
e S 12 T T =T T T T T T
£ B

A P

E ‘ #i T " T T

99 !
r P9 1 17 1 | - & T 7 1 11 r.N 1 1”4 1 1
P ~ \ : 1 ¥ 1 1 1 | A 11 LA E— |
Kom -met her- zu, \ N N - ken! Kom-met her - zu, kom - met her - zu, kom-met her-
Come, let us sing, cor A ) g \ - - ness! Come, let us sing, come, let us sing, come, let us

i = i )

! s A )N =t F e ; i

lok -ken, und jauch-zen dem qut! B lok - ken und jauch-zen dem Hort, dem Hort un-sers IIeils, und jauch-zendem Hort

glad - ness, and let us re - joice! \ ° glad - ness and let us re - joice, re - joice in His strength, and let us re - joice .

//A\
7 SN <N 4 } T T T +—1——1 )
T—% / NN < ) I - > = —— —T w_q___g
= \ \_ %_EL = t E=S e e SIS =t
- ker | AN ) lok - ken und jauch-zen dem Hort un-sers Heils! _____
\ \ p ,b' uns
< { \ \ P . ..ng with glad - ness, - Tt us - inice in His strength!.

T 7T i

T L T 1
- zen! Kom -met her - zu,

J
1]
) ‘;;F,)
pll
‘s
{
|
P /
il

. . . - cing! Come, let us sing, i
—~———— ‘
& - bl =l ) |
] — 2= = o
| |4 !
\ t — l\ - |
97 5
\ N \\.’b' ) o | ?
\ R — NN : : ; = |
\\ \\ _?:_ \> vy 1 == % { d'r bj — P m— 4:.: - ? L
\ N\ ' F
\ sl ? bf I —1 FL g r T | ! . —
g —t | | Y T N—T T Ay yu- P o #—
> . (iﬁd—— S —
T = < T 7 i T Y1 T +
+ ¥ T v T T

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 47



11—
'""Nlhz-

T e—
T

3
Tes
1L}
i)
v |t

“
N

— ——
AV \ﬁJAL‘I_J. J’\‘JJ
£ Aé%; = ===

1 1! 1 1 1 rS P S—
T I T lr
I .
s — % H—#—;B‘ »—3—
rS r. T 1 1y r. r.N
1 T 1 '
' [
Ny il 4!
- T
+ 1
1
-

TN
/"/
_
,/ . )

T T T e e
1 S ) /
un- sers Heils! S TN
in  His strength! Come — .

7 ™~ TN

T 1 1
1
LaBt uns mit

Come *

T
> 1
v 0 r-.
1
T |
T
Y 2
£ = -
1 1 il 1
) r \‘ 1 1 T 1 )t{
y S—— S i B = — £
T
P
> o o
y 3 > ———T]
r 3 - = 1 { —1—
T .
\ ) f -

- ge -sicht
— of thanks-

= —+——
r .
- - ge-sicht
of thanks-

T
T —
2 .t T I
T T 1 —
I T
- 4
> S— S—
- | S S—3
P T

I

-+

Carus 40.073/07

T
[
L Y-
| Y.
[ Wl
TS| h—
S
(W)
| -
Th—
Th—
[ .
11—
o
LM

bl Lo JUr
g am—
— — » ‘Ir T T T //' B

107
T

»
i
+

T T
1 1 T | T T 1

LA T T ' T
uns mit Dan - ken vor__ sein An-ge-sicht kom - - - - -
to His pre -sence with_ a song of thanks- giv - - - - -
+—+ T — . — +—— T - —— —
1 1 T 1 —
7 m——
~ .2 T T
laBt uns mit Dan - ken vor sein An - ge -sicht kom - - .- -
come to His pre - sence with a song of thanks- giv - - - -

p——f
!

ge-sicht, vor
of thanks, with

|
g

T
kom - men, vor sein -
giv - ing,— with a

—~
T < ———— T T
== e s e - YT %
I | |
kom - men,laBt unsmit Dan - ken__ vor sein i / \‘:.‘ - -
giv - ing, come to His pre - sence_ with a | / - -
|
e . |
| | | %
) | 11 |
N T 4 |
105 i
a Il R | )
v L..} T L / j
T Ir 3
} 1 r
Yy —t } = "~
s P »
5 }
T
Carus 40.073/07 49



‘ 11
) o = I 3 1
\ b 1 1T 1 1 1
- 1 T T } Ifl { 1 1
froh - lok - ken! Kom-met her - zu,
\' To the Lord — with  glad - ness! Come, let us sing,
e( .. ! s |
o —— —  — +
g e ey Ro —]
uns dem Herrn froh - lok - ken! Kom -met her- zu,
to the Lord with glad ness! Come, let us sing,
o e e e —F T r ]
11 1 11 1 . - |
1 1 1 : 1 % | . i 1 1 — |
uns dem  Herrn froh - lok - ken!
to  the Lord with glad - ness!
— | - ! T —
3 e ==
11 | I 11 1 1 —
kom -met her - zu! } } f v‘ ~
come, let us  sing! LaBt uns dem Herrn froh - lok - | / N
Sing to  the Lord with  glad - | / \
L | |
T T - | Y 3 W‘- 1 T 03 |
T L | — KT T " J— < 7 3 | - ‘d 1 0 |
1 1 1 17T 1 I 3 1 r.N 1 T 1 . 1 T 1 I
T T 4# ## ':I 1 T“’lorl 11 T { = 11 1 ‘v
col gano |
s
112 f 114 cicoro & L | | 117 |
e 7= =~ -
= = I e o —— L~
T FFIFT
= = (== == e e e
= e :
Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 51



kom-met her - zu!
come, let us sing! Sing

T |, —
L4

T T
kom-met her - zu!
come, let us sing! -

1
w  Herrn froh - lok - ken!
ne Lord with glad - ness!
D ¥ I || -
- l ~a E 0 E 0 ) 1 1 | A
t F—t T 1 = i E
i \ 126 |
1 - B l g
:Fﬂ'_ e 5
0 [ ¢ X3 1
- = +
12 1 B 1
{; T vy

Carus 40.073/07

128 Canon d =69 (Die halben Takte fast ebenso wie im vorigen Tempo)

130

133

For the Lord

is a

migh - ty

T T L=
Denn der Herr istein gro - Ber Gott und ein gro - Ber
God and a migh-ty

5

T
Denn der Herr istein gro - Ber Gott unde

For the Lord is a migh ty God and «
l
[E:; 1= r —T — T
1] | | - I 1 1 1 1
1 T 1 1 1 1 1 1
= = T —g——1
diriir e
128 ' 130
A |

1

— ! ber al - le
/ \J ver all false

b

el

dim.
coll’ Organo piano
Carus 40.073/07 gmop

e

53



n 1 ¥
1 1 InY
1 1
& o &
-
H g
) L3 \06 - T - e e E— ——
/ > 1 1 1 1
— = // * e T I T 1
> , ,
N\ e =
- ‘\A I = = >  — | i = i o
. . ! &——¢ Y + t —
R\ R SEEEESS
. - cresc. ,
\) L 1 - s + 1 1 1 1
} ] } 1 T S o — o ™ — - y—
. /—1—9—-——9—ﬂ 7 — e e ==
o j e ~ cresc
1 1 "' :
+ I T T t :rr;l("f —©- = £ ¢
1 = i [ A . 1 i 1
I g g & L4 T cresc. I
147 cresc 150 \
1 I . - 4[4“ I T 1 T T 1 -
1= | W 1 1 1 1 1 1 1 T
——F ] —

oo o3 — f
Gott undein gro -Ber K6 - - nig i - ber al-le Got-ter, ii-ber al-le
God and a migh -ty ru - - ler o - ver all false I - dols, o -

cresc.

& &
- Ber Gott undein gro-RBer Ko - - nig i - ber al-le Got -ter, ii-ber al -le
ty God and a migh - ty ru - - ler o - ver all false I - dols, o - ver all false

) cresc. s 1
T

s & <
Denn der Herr ist ein gro - Ber Gott undein gro - Ber K& - - nig i - ber al .le
For the Lord is a migh -ty God and a migh - tv - - ver all false

e e o o e E—— T %
—t— —— z——— - ~
11 T 1 |r I'l v" S 1
Denn der Herr ist ein gro - Ber Gott undein ; ‘ / \ ber al -le
For the Lord is a migh - ty God and a ‘I / ver all false
R— ‘I l |
T T T—KT |
KT T T 17 |
1 1T 1 oo 1 1 I
s ¢ ¢ |
Bassi :
] i
V=1 T t T L
INEE
— r
ot
o—o 14
[

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07




i ; ; - @
SN P |
_ T s EE
0 l
O~ ]
S
s ‘ S 11 I « Yava T
iy el twed pbet ./ i
i AT N EE
\ R HN (Hees [Hb=s HB| 37 / T
. N I w3 | Ck B . il
xTr e (T h,..m, H b”m TN =3 v
| i A I AL Ty =% ;- =7 IRCE \ -
il I R [T U
T < ) Ty o T Ho . / / )
\ (H A S R
ST ..m ) < |.n"m |"m.ML = o,"m| = o“m i o |La .m
o 57
Q TR ST 8- ﬁ R H 2§ ﬁ.Tr 2y oI T— dHH
g O R e
. Les bgs (|l Jllf ™
i SO Rl el o]l L d
iilanmili
L 82 W g2 & TRE el
8 , -—
r 834mll 8% *ml-NAE fm
hEe | S WY oy
Er el |- A
=
|Mm QL Mw NIy ot QY m
LT N N g
.nnv 9Juhv ”.Lv 8
= N——
] ] S
5o allls. sl ML Sl S
[ i1
' . N g
et Wlles ol HE W C

H , m “
™ ﬁ ® N £ N o N
JHID | H N 2 HUD
hi . ) ] ) ] 1 il \ & ik H .‘um-N ]
2 2 \ 3 g 1
RN =||jo= [olLE |H © NEE MHE IR Hi
I I L, - nA.vQ lLEE i U| (a8
- il i R | -
] ] | ] | ﬂ ] ] ﬁT ,OW i8 e TR (M
. \ N\ T4
i | T ||_n. w0 ﬁ \ O ;
4 1 Ma \ N\ /./ :v@
IR Hyl ge N\ al
. C 1 : =\ 2 s
g i Mm .”T B OWD > ﬂl L
i r.E e i e / \
o TS / __ J AVV
Hhesa ﬁ S5 aHi Es ( | oP
] ] } ] ] ﬂ K= g8\ 3 \
L4|1
] ] ] ) ] i 1 |
] ' ) ) ) ]
Ly | (i
4 T w \ |mhw 1nn“ id




T ERH] 7 B

\ L o f ab I s E3 -
\ , o QU) ﬂ ' . -]
I 2 inma R g ge
/; N1 ,
T < ) R T HR H T = &2
) ) v H ° N M : B
ol [T S BT L ([ 8% S
i T 1 Mo \ \ % 4.
SR AR aimiil o] o PR
ey ] : ppZe) M TR M| um | Ba A\ 1
1 uv \. \ - __ OJV\ ﬁ .mk
\ . i ] o BT 4 _L 4
S Tha / Sl nnalilinadiing=min i Ale 3 5T sl
) g2 qu. 52 ~H e
§¢ MUEs [mh s [T
: ﬁ
N EE ] g8 Il H [
H] = ] <. Tl
s 5l g il iwmﬁl sl
ld

o ﬁnm 1 gy i

=3 23 133 (B el [Nl
g ] g m | il an

s I | 50

£s £, [l

$€ g8 . i 1l

173

s
°% ] ] il 5
&F :
LN i [\
AP o [ ALY 5
Ny S , g
e —
T I‘I B ] m
g M .m ° : TTH g
@
2 g B
b} 2 o e g S
i - f f - RZE- | Ba 7.. 5 H - Ik M
2
<
]
T m .m B il rn{ |
Il N - nm 3 T h
- Y -~
T 38 uﬁ .M.m M|
ER g
5.0 Iy
1 4 ) ! ! ] I 2 M &S i e AL

169

166




/
(

76

Con moto J

Nr. 3 Duetto

Clarinetti in B

Flauti
Fagotti

e,

X

2

Violino 11

I

o
8
=

S
]
>

Viola

¢

n
— 4
i |

H-H

186

5T
] 1 ] ] ullm o
ﬁ A ] ) ) ] i e
ﬂ ﬁ 1)
] ) ] ] 1 ] | TR (171
(" | 0 (L Iis %
' il | 1 e
b

)
B\
By \
enwm /,
L Lo\
TERIIT
0 =
b &F ([T
S [T
$Ea ([T
B R
\]
LRl
32T
oTs
£ .
m wo.vnl..w

gro -
T

the Lord is a

Denn der Herr ist ein

For

b 1l
T &
\J
4 | aEn
A
»
g 144 A%4
y
U el =g T
N
b Hd
| 7 L7 . A
e
TIENL
) 1 N
] A Tuﬁnrh
i
B |
U (e U a M e | JH & H
L)
3 T
Pttt |4 II
3 0 el 4 L
o i . i
R &o Sl N :
\ 0 ————
LR
Q
o
> : WVO ¢ mdﬂ

P
or

- dols!

Got - ter!

e
QL
. ([
;riw
H Q.
gy
n
] ]
-
P 2
lah | jrN 1o e
N R :
M N BN, C
P R e
<
Cll1{]18, ¢l||||6 ca|lld, =
44 <t
g
Q




T

1l

——w-r

7=
Y

hen der
of the

Hé -

and the strength

und die

- de bringt,
the earth,

cor-ners of

was die Er

the

- de bringt,
the earth,

was die Er
cor - ners of

ist,
the

Hand
all

der
the

hen
of

und die H6
the strength

and

the earth,

ate Er - de bringt,

_r- ners of

cresc.

cresc.

R N A

L Son
[ ‘m...u- TR
g2 \Mrad N
- g
. 4
+S3 KN
= =N
L2 (MR Es AMT
LY ‘
< ;
Q -n. ...
" \
g2 .ﬁ--
D
'"d.m
o
R & H
. ,m.m M- S0 qhtyﬁ
o
ni:E «f%.
u 1
§ gEry
e

1
& —

sind auch sein,
80

His,

al

e

Y

-
L

sei
His hands

in

Denn
In

v
r.S

T
T
1T

cresc.

+Cb,

63

Carus 40.073/07

Carus 40.073/07



A1 1
17 S Y
K51V b — -
Has>1r
AN,
” 3 r— -
r S
g F_ 5
—w—
—

P Il
5% < T }
£ }  — i £ . ] oo —»» et
T 1 ) —— T t
P T ff[ j———| 1
p P
S 3 > > F_——'jp Y N .4 F
y 2 £ el | ¥ 1 | ol £ 1
r.y .Y 1 T r.N T - 1 r.y 1 1
! 1 1 j — : LS 1
p sf p
= - @~ | I F y » =
P p—&—@® | w— T . 1" | _a— - > p— |
G —5 g — — —
und die H6 - hen der Ber - ge sind__ auch_ sein.
and the strength of the  hills is al - 8o His.
A L, cresc.
bt 2 E = et =]
AN, 1 1 1 17 1 L4 1
T 14 1 4 T
sein Denn in  sei - - ner
His. In His hands are
Al LN /R - { r ) : ‘} Jl\ ] F ]
v r.y 1 11 £ 1 1 117 1 1 1
P —t } —+ t = — } } 1 i
P

.or-ners of

aie Er - de bringt,
the earth,

the

ist, was die Er - de

cor-ners of the

¥ 1 1 174
17 1 LA 11 1 14 17 |-
r — ¥
in sei - - ner Hand ist, was die Er - de
are all, are all the cor -ners of the

Carus 40.073/07

b
s o —
"V 1 &
J cresc.
. —
&b - o T =
1Y 5 ) v
b a1
! .

D
b

it

[

N

1 e :‘a
| 1o

: e f e -
ZH 1P e+ ¢
g =— O U < :
— = 1
- < =0 R\ ==
U= AN Qe ——
P P N\ N\ 8 - . P
, NN 3
24 P e - pd i ~ ) > 6 [ ] p—
= = 3 .
e Y die s 6 ge,und die Hé - - hender
7 ‘he e (e sc,.us.... and  the strength of the

e - —
pany - T
\ - ((\’bA s,und die H6 - hen der Ber - ge.
,— and the strength  of the hills.

Carus 40.073/07



__wr
“t
T
|

)

PN

]
—
1
1
und knie - en vor dem Herrn!
and kneel be -fore the Lord!
3 ]
T 1 N\
r— 1}; - _J: g T 1 | 4 | 4 i
N ’b, in sei -ner Hand ist, was die Er - de
((\ In His hands are all the cor -ners of the
e \A T 1— =]
AN ~ I y 3 1 1 ]
N \\ © —® .S - p— m—
. \)Ia T  m — bl — —

( j CIesc
\S 1
= —F >,
T r

F
Kommt, lat uns an -
o! Come, let us

A
—X 17 | 7 3 v 3
15 T 3 — - > £ 4

21T 1]
14 - .
ist, was die Er - de bringt. 2:1,?,? ) K%‘Pmt’
the cor-ners of  the earth. . .
% Ve cre - -
1S —11 1 T T T i ]
15 N/ Y T T I I T T T 1
1P Z H1v » 1 1 -  — T = 1
1 1 T - 1 l\ Lam» 5 I .1 b R - — jor_2 1
cresc. L 2 - b - +Ch

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 67



—= =

ry r A
4 .
T 7 — —}
L4 ¥ \ t i

Herrn, kommt, lalt uns an -be - ten undknie-en vor dem Herrn \ . ]

Lard,L ol Come, let us wor - ship and kneel be fore the Lord,’ - ed o’r“ 2:: Esll; b ﬁe s‘ﬂ'l‘d : .a;mh—
o — e ] =" fx : ( — + -+ —
D_V_l-r_'_'__'_’_— =i : P N : be y i 1 1 I —

4 |4 | T
knie - envor dem Herrn, vor dem Herm, an LA 4 .
kneel be-fore the Lord,be - th Lord, o ~ud die HS6 - hen der Ber - ge sind auch
fo @ - fore e and the strength of the hills is al - - 80

Il
T YO ) T N T

e
P

] e R/ |
.............. i ——

T 3401 2[4
—

-:rp { IFT l;‘r. »

=— dirf )

P ——

w i Er - © N -
c:,s . ,‘.’;ﬁ; o; ,‘,15 sein, und die H6 - hen,
His, and the strength of

K 1.} | —|

>y P

R

¥ ¥
die H6 - hen der

was die Er - de Ber

cor-ners of the the strength of the hills, . of

. ] - £

T] r | =8 T P T

- - 1 —1 i T T
cresc.

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07



AL
L7 lllL'V!

1r..Wwanvi (S W
AN,

| 1 | PP
7 SN 7 —— S—a— } ¥ r~ -
v v > > { o) 1
Hon P & -

T T L4
Ber - ge sind auch__ sein. Kommt,laBt__ uns
hills is al - 8o His, ol Come, let us wor - - - - ship
M T 1 T I[ e § et | |‘\ T 0
| LA T & K T T 7 ™=
1 4. WL v B 1 ¥ 3 2 y_ 1 4 7
T F—— ¥
Ber - ge sind auch__ sein Kommt,laBt__ uns an - be - - - ten
hills is al - 8o His, o! Come, let us wor - - - - ship
} S—
LY T 1 KN ) I— S
' = F—ta— £ -
] &__
P pp P

colle voci

dim. colle voci

colle voci

70

dem Herrn!

e% __— the Lord!
, X > : 5 ! ¥ —
\ ) = £ —

1 4
., vor____ dem Herm!
- 0\ word, be - fore the Lord!
(‘@ a tempo |
> —F= ¥  — — |
- g == ——f 1= —F ]
P\OC', colle voci P cresc

Carus 40.073/07

the Lord!

de bringt.

W . de bringt.
ship the Lord!
% ~
s T 1 T L | W I T AN - |

! - LA 1 ,ﬂ} J: ] HHL ‘; .1'\‘ { : ‘ i

N + \__//dk__/ A

P —_— ————2P
Carus 40.073/07 71



Nr. 4 Coro

Allegro moderato J =112

Flauti = =
Oboi - m—
Clarinetti in B = =
Fagotti =
Corni in Es -
Trombe in Es — —
Trombone =_= L E—
Alto Tenore
Trombone i -
Basso
Timpani ¥ 75 - T
inC-G ~ — 1
. e .4 L
Violino 1 - =
Violino 11 T T
=i
3 (2
L
. " )"
Viola d’[ a’E

=t

Tenore solo

Soprano

72

T: L ]

1 ;
T— J——I'Eﬁ-—t!:ﬁ
1 T
T I
hat es ge - macht, und
hath  fash- ion’d it, and

Carus 40.073/07

.o r.4 r 4 X " T—x >3
- - - i L — ha
= 101 = T T ) —
4 7z i Z7 z
—
Y 4 " " -
I L L -
Jo —_—

r.d - —

T p—

Denn sein ist das
For His is the
/]
11 > . ]
e 11 1= 1 el 1
1 T 1 1 —1
1 1 T 1
be - rei - - tet,
.d the dry land.
| Y i T r. & 1
I P P I!IP P ] . " ] - 1 1
1 L, o 1 - = . |
1 e " ¥ - 1 1
# + + Z
f fp
15
53 r o o .o
f F j'l I T T
7 R
e p—— cresc
§ I . -
1 I‘d:dl ") )"} .4
e - — —
7 14 =
cresc
2 Jo "
B | = L, o
- fraas——

Meer, und er

ge - macht, und
sea, and He hath fash-ion’d

it, and

sein ist das Meer,
His is the sea,

T
er hat es ge
He hath fash - ion’c

Carus 40.073/07




21
Lo N d o | .
1 T 11 r. d L8 ;" -
I ———  — —1 s 4
E: e vl e bs z z
Jr fo  fr i
e b 1
1T 1T 11V - 1 1 e »”]
) I - 1 11 r A | 1 b | 1
e s o e = =
fr fp fr fo
'f } — r. 4 # L. L&
';r. — - =i i T
= 3 — F——%
- I —r I - I e —]
1 1 1 —]
I 1 1 —
Il 1
T ITh o n - . 1 T
| T | LA 1 1 1 1 T T £ 1—
1 11 1 1 1 1 1 r. 1 1|
j | 1T ™ — }
ist das Meer, und er hat es ge - macht, und
is the sea, and He hath fash -ion'd it, and
1 20 4
F m. - 1 — > 1T
11 1 7 11 [ 3
I r—1—t T —
Sein st das Meer, und er hat es ge -
His is the sea, and He hath fash- ion’d
R — %:_'_F - ) -
w T T 11 — =
—5— 11 } — =t
o—1 —t—+ 1

Denn sein
For His is

ist das Meer,

the

sea,

.ad

- — T |-

pen das
pre -

1 N - 1 1 1 S — |
Trock - ne be - rei - tet. Denn
par - ed the dry— land. For

T 1 1 1 T |
ist das Meer, denn  sein ist das
is the sea, for His is the
IR
1874 7K3 > ' E 9 —_—
| = 11
1 1T 1 1 1 J L 1 1
) T " i
o+
- scen - - do

Carus 40.073/07

A
)

}
und er hat -
and He hat*

sein ist das Meer,
His is the Sea,

T ¥
hat es ge-macht, hates ge -
He hath fash - ion'd it, hath fash - ion’d

\osb o R er

]
1 i : - T = J
/ sein ist das Meer,
- His is the sea,
>—T—# r. o |
= 1 1 L -
1 | _—= = 1
—t—1—+ ——
L
1
1 T
B — I
| -
=%
fpm
7 P =
. & r.d 1
I "
< }‘P
+ e e e e e o e i
1 1 11 1T 1T o1 1T 1T 1
g4 a1
—0—4471 9
B N
T —
— ¥
S e F—
2 11 31 1
1.4 T T & T T
be - rei tet, be - rei - - - tet, denn sein ist das
par - ed the dry land, the dry land. For His is the
H | " 1 A 1 !
B A 7 A 1 1 I 1 1 ST 1 1 T T n . 1 1 1 ]
1 T 1 1 T I £
o 1 T Yy v ol
Hin-de ha-ben das Trock - ne be - rei- tet, denn hat es ge -
form-ed and pre - par - ed the dry land, for //ﬁ\vm'\\ — ath fash - ion’d
Hb v  m—— + t | /1\." E
BT £ o2 T | / |
L i 1
SE===s= A / \
L \
macht, denn sein ist das I / \
it for  His is the ! | |
|
! kY |
o1 T  I— N — 11 |
=T Pe——— | a
T —T— |
. 1 1 1 |
N y !
und er hat es ge - macht, |/
and He hath fash - ion’d 1

Carus 40.073/07 75



54

44
Il 3
) f T T = o+ i % e - . —r
e ! 1 i_‘.'_l .d_%d______
e —————
cresc.
e ipg } § m— —— — ]
4 = = == S=S = = ,’ N
- - = . B — - - ]
= fp G = TR = _
CTESC. gy < B [——
S ' ===5 = = . =
= | - e | — 1 T — —_—
124 = %‘_ N E—
T 1 1 1 1 )" 1 b
i g 1 T i cresc.
- Jfr 44 . — A - N
T re —t T ] ~ ~ E
e = F F ‘ -
1 I o
hat es ge - macht, und sei - ne — e e j
He hath fash-ion'd  it, and His hands ~ - v %
" T — — . - < . , Qo
] s e — Foin E‘ o —— +— / Qe —
1 | ™ | B T 1§ d A A\ %
T b 3 — [ 4 P W\ - o -
ne Héin-de ha -bendas Trock - ne  be - rei - - NN ‘ \)6
hands form-ed and pre - par - ed the dry - \ \ __L ’b'( ! t
T 7> T / SN ’ ===
N\ \ \ ——
< i T I 1 1 i ¥ i g \ A\ S 6 ® r‘ i | r r
und sei - ne Hin-de ha-bendas Trock - ne be - 6 .
and  His hands form-ed and pre - par - ed the e o N - \>CI [
~ “E { —= —F—Pf
I 3 } — I 1 ; ] _ N o— \ (Qd I —f— - + T
_—— = — \ .
i e 2 i b e of
T 1 L v ¥ / \ \0 . T —
und sei - ne Hin-de ha- ben das _% — I ! —]
and His hands form -ed and pre - N " ((\’b’ — I 1
\ N\ \{\ﬂ e
\ N ’b s s £ et
N tters STt =" e
N ﬂ P sose— o 3 s
_ _ OQ = ff r = = < o
C/ o obe @ PN P 19
= —— F— i I - 5 i
1 * N S S — .4 L4 L& . & s e
- - al ﬂ:
T — T - —F - T —
1 1 1 1 I—
T 1 1 T ]
. 54
. - — > T <¥ T |‘Q - 3 }J
11 | 1 11 1 y 3
= T R 7 ==
er hat es ge - macht, denn sein, sein st das Meer, ung
- ion’ i is, Hi is the sea, an
Hin-de ha - ben das Trock He hath fash - ion’d it, for Hi is
form-ed and pre - par - - 1 T e +—
T
: 1 = 5> a1 1
f T —+ T:' i' o - < @
bl T Al I I
macht, hat es ge - macht, denn se_in, :
und er hat es ge - it, hath fash - ion’d it, for His,
and  He hath fash - ion'd AL . . o
1T | T
N - 1 i -
i — 1 1 . 1
_—b:b‘:ﬂ@;l:] —+ 1 t 1 1
t t —t —] 9 ! .
T er hat es ge - macht, denn sein __
hat es ge macht, und He hath fash - ion‘d it, for His
He hath fash - ion’d it, and
| Il
i T 1 1 T P
— + —++ —F | T f P [
L 4 N ' S
- - - tet, denn sein ist das B:[eeer, ;‘:_"“— S ist, (ig:m e
land, for His is the & ’
e T ) )"y T " T ﬂ"‘ L. & ]
- ke | 1™ L | - 1 1 1 J—1 1 1
u cresc. - - - al '
sf cre - sf - scen sf - do f sf ff
Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 77




Fa 1 e M e
A .
) ,,\ ﬁ : H m.m ]
N o 23
\\ ,\ 1“.” ﬁ H—4
HH ﬁ ) \ M B 1T T
] \ ' # ) ﬁ | &5 |} F
. b
=0
< H4-H - _uu, . 3 M HH H-HH
) I 5§
B - o MO. \ \ r
] TR ] ] ] ) L Ex ) ) \ \
s — _\
ol 385 :
3 L L= 3 i S
OV 2 m k k
~$ , ([ sl Es || 1
' ! ,, v Aoic) I BV m < PR
= 7 = s s . =3
& ol nmv@ CYTIE - YR VAR A ﬁ_ 83 i g% |WES e
11 ik
. . AJ _
2 ||B| 2% B EE 4 il ot
22 L BT
44 o -
o &2
3 o
23 MM gz MY v NTD
. et Ivm . L s
Y — | 5
R OMHE: 9]l 28 T ws
=]
| | N ;
- .m.nv ..wM, M
TN N, SN m
- T s
£ %y Br W 22 s
Er M ad Ml S
' 1I..®.‘m.
s WFEE alll e ol
L H o, A
3
ﬁ I e
' ] 1 ] . s LW
o~
2 + ||+ g8 £E o 8
he) X 1 | = 5!!"[![#
[ 3 g,
o o .
{4 N [~
H 25 Y
| ) ] T o @
e . 4_ ' . _ 2y Wl
il T Er R H
H H H £ E
DRI * -
N
™
™
LU Ml e |% T »
£
N M.ﬂn
'S
1 83
s
H 83
{ b
LY =%
| 8%
™ <
LY 5




T @ I8
A L : |
L / \ AP (R 182 Ml
\ g
HA L
)
L
]

\

len

b
fal
knee
x
T
=

der
the

nie
bow

Und

Come,
=
f

| |4 ‘k: | .
>
Carus 40.073/07

Carus 40.073/07




82 g £ g
f f).
—=
4 ST ! il
T %f"f
o E a—
: 5
1 4 .
— +— r—— —
p‘F J A 2

Denn er ist un-ser
For He, He is our
f .
7 T r ]
1 77+ 1 1
1 1 - |
—— —
Denn er, denn
For He, for
fe o
11 17 1 1 1
1 1 1 1]
Denn er st un-ser
For He, He is our
)

s 44 i I e
[ EaN\ - - |
bo )

Carus 40.073/07

I - 1— -—— T o 1
1 1 T 1
1 1 1 J
- - -
-
= T S— — T I —3
= : 1 — 17 1T
1 v | 4 T
Kommt, laBt wuns an - be - ten, denn er ist un-ser
o! Come, let us wor - ship, for He is  our—_
88
- ] e I T - —]
1 1 1 —
T i - 1 1§
T T T ]
— - — —T - - - - |
| I I 1
I T I —1
= I
i
T
T
T
T
8&
T T T —
T —— i S—— —
—1 —1 - ]
———— T—1 =
- © - e - hg



IS : e == e 2w
i
3¢ 8 (G ¢ (4] @
K] N 3
8 H S L 1 L 9
§ § -
] | _ ]
oL S L
] ) i ] 1
B 1§
HHH ; r% HH L I
D ) s i ] 1 1 ] / \ \
2, I |, _ L
. IAI L HH 4 (L
\ \AWV M [HR/ iy I I Il L¢T
. v |1~
wi m
g
TN
e
R T
3 5
2 M a
LKA g
N I g
LT
I 1 Jﬂ 5
se (e Ml zs || S
il H Mt g5 (T 8% Lgs PR ©
il ] i Il
Nan i i e L #H- =TT L &2 H-& 3 & Lfn
u 11 1 < < '
AH| T N | TR || (] il R A 53 1 £s MR
Il 1] I I
w PR

.
T
1
-
5
i
3
1
®
'br
=
T
de
ture,
7

Wei
pas
94
—

P —




Nr. §

Andante J (N =104 p
Flauti = = - - -
. e - - - -
Oboi
Clarinetti in B = - - - - ——

Fa,gotn ¥ { ¥ I T ¥ T T T Tr

Corni in F = - = = - -

Trombe in C = - - - - -

Timpani —= | E—— B — ———] - ]

inC-G o t : 1 1 T B = — =
— -

Violino 1

Violino II

Viola —— t
,///_\
| //'/
Tenore solo 1 - E - .
o3 1 1 P -
Alto ]
1
1
Tenore )|
1
—— — S E———— ]
\\ + 1 1 —
\
\
AN
\ = & — —_ —
N \ =] =
Violon, \ !
Basso - 1 T - -
86 Carus 40.073/07

15

T -
1 — I e T
T 1 1
1 1 1 S
/ A\ .
—— /
1 P
+ - A *

o

Q, te, so ihr sei-ne Stim - me ho-ret,
/ < =- forth when ye hear His voice en - treat-ing,
I\
o W - ]
i — 1

—
5 T

\ I

\) ’b\id = = !

so ver - stok - ket eu - er
turn not deaf- ears,___ show not

Carus 40.073/07



25
27 Ty <
o 30 Ferif B B L2 e YE r
5 ———— - - — - 1 ¥ ¥—+ S Tt
1
—+
— 1 ™~ —_— o —
T DTy S D R
— ) —— p) J D |4 ) P ‘
! : I ! : - ’ _—
I === t = = - < ” —
- —— P - \ /) -
= = Tt = ———F— | =
T T 1 T 1 T — AN\ — N
I 1 1 I 1 —T T N\ . P
— - T 5 " 4 //// AR - & i
=== = SV A
P < ) e(\’d
- - — = = N ==
_b N o p ) \ \ ( —
:@ - :&m T T P ' C,,b'
S=Em— - \ N D e I
H e - N 6 f
— —
e — ‘ . — =
- P 41 c@ 44
30 1 . \> 4
—_———————=— SRR NI ===
P = = e — T W Sodki— s
. . A " < TN / i \ - - stockt so ver -
Wie zu Me - ri - ba ge - schah, wie zu Mas - sa in der Wi - ste, da— mich \ \ ) /. \ )Y ol so. ver S T
As at Me - ri - ba they did, and at Mas - sa in the de - sert, when your \ A - a A\ ) %ﬂ\o o B " R i
............ Ve — T~
. « |
| T —T—T1 T | —% T L =] . A+ 1 — T - ——— .
- EEREr == == et e NS = |3 : : =
= k- eemm - o = \yb'
-  ==3II IZzZz=z== -- P
32 24 - 48 51
H LJ" _ - - — — - —
z |
2 FIN -
= - L -  J :p T T 1
. 1 17 1 1 1 1 1
Y1 i
cresc. cresc.
T -_—] — i - = — 1 -— =]
ni I T T T T 1
I T T T 1 1 ]
& /// — — 37 - - -9 —
—.'—Fr__ .Iﬁ z{..}j — Jr, 7 ——
“‘ P ] __—,‘ cresc.
|
\ 1 T ﬂ | — F
\ B e i | —N o —
P S g - hd Ty cresc.
N b L7} I — ‘n i ,/ \J
AN —+ 1 A — ‘d"_'f_“f—-_.i‘ | ;/
T — | i i
46 P P | { | cresc.
A L — 2 o !
N . T - I \Y I U N T 1 - I‘
|
\\\_@' ) T ¥ ‘I
’b, ten, fihl-ten und sa - hen meine Wer - - ke. stok-ket eu - er Herz____  nicht. Wi
- and prov’d me and wit - ness’d my__. work.______ deaf ears, show not hard hearts. As
[r—— P B _
T } L 1 —= 1 | : 1 l T T T 11T 1 T _Il = { = " P’_'
g e — = ! == = e . ] e
*Cb'l|)_'| cresc. +Cb. CTesC.

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 89



~ 56 68
¥ = - - —— - - - — -
PN Vi
> —
] o
p‘J I~ -J./___\ P ~
K ~ b . l’ y — - - P _—
5t = S g —_—
7 p - \
~ - T — — < %

> S - T - =" - T - 1 = P .

—& T T —T T T 1 s — .

1 I I 1 1 1 - \ . e
— = = PN \ - & ;
 u > - N\ \ " - 3
T T 2 o 5 o W o C N N Y 2 o S S o > o 9 o L J e AR - 3
T 7 | | C Ei B s ? Ei &% o // 2\ . ~ (42 -

W P - e \ -
A NN I e =\ SN =
» = e | s T A e  S—— 1= < - - |
f TR S 5 S F i G ¥ - TN - SRR
PP ‘{ cre -
I 3

|
I
! \
il
Qﬁ@»

}
53 :f (von hier an mit immer wachsendem Feuer und Pathos vorzutragen.) poco cre -
2 56> A > . .
I 1 i = - ' z : ‘ — (2 P ¥
Mas -sa in der Wi - ste, daB ich vier -  zig Jah-re Mii - he hat - te mit die-sem N L e M e \0 we-sem  Volk, und  sprach: es sind
Mas - sa in the de - sert, af - ter for - ty years grief at this dis - o - bed-ient N~ b griet // fbﬂ - bed-ient race, I said: ‘tis a
R Q) - . * ((\
T Y T -
EEERE RO\ L E=E===—

< T S——
P a1 —<—1)
. 7 7 N S — 4 S—

—

td
73
- - -—
o - ——
1 I
) - e;
‘ e cresc.b
- scen - - do
! ——F ! = ! -
— 1 T 1 : |

Vo ooV

o5 ol *
scen - -

e
FVIIII I v IFssdessed 00T ¢ 7 cresc.
- - scen - -

S T
AN do - ~ ~
f ]
NN —— ] i
~ O tddsdsses s v ¥ | %
N - - scen - - do I
h |
N 70 sf |
7 A | 1 — |
S M N b g T — N 11 T 1 X T .\ 4 !
- o NI e L INVET T . T ] 1T 17 I‘
N T PO g O 7 117 i
\‘@, K ? ¥ 4 Y —r E |
’b\\ .- te, de-ren Herz im -merden Irr - weg will, daB ich Leu - te, de-ren Herz im - - mer d |~
\) peo - ple that do err and in their hearts re - bel, af - ter peo - ple that do err and in th

\
N

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 91



78 Recit.

H-+-H
Wil

i

ffsf"" - > - \)C)N
Py tremolo ‘ (
3 —
- fisf P !
ecit.
= D .
., 1 4 ‘VI 1 i Iyl ] J; — ‘E’ ‘-___e
nicht ler - nen wol - len! Da ich schwur in ! 1 1
are still un - mind - ful! Un - to whom I
Recit.
he, popopepse ppppespep £ g
. . d = — 7 o = =
f : i :
- al - f al - - ff o

£ - I - 1 —I S Ba— - - I — |
L 1 1 I T 1 1 -
1 1 T 1 1 T —J
87 89 sf 92
ihr sei - ne ho - ret, SO ver -
Hence - fortl when ye hear His voice en - treat-ing, turn not
s
1 f %\ T —‘K I\ kﬁi -lﬂ T = —
[ X | -y B Y - 1)
an | . o | g7 T
7, T 1@ ¥
Heu - te, so ihr TN T so ver -
Hence - forth when ye — turn not
i
T T I
2 | - T
% 1 T |
T I |
§ |
o I
|
:‘
11 1 I I \I
: : | | e — 1 — —t = 1 |
en nicht___ zu mei-ner Ru - he kom - men! 1 L T I I |
ey should o] S— be-hold the land—— of pro - mise! N L
N ~ /8 7 a tempo 89
B T N ¥ — 3 n
L] 1 - | ) — —
1 1 1 | I 0 g 1y ] g 13
T —o— T 1 1
T | v 1 1T 1 11 1
pp N ! B T | —

P
Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 93



at

95

f
i
T
wie
and
of
1€
nd

N

/ ,\ ,OW L L L .
L O
7 ] ’ ) ! i

g
!
~

N

7
-
7
L4

ba they
.
~_

-
}
t
t
T
S
1
.
I
1
-
1 =
| -
11
11
- ba ge - schah,
did,
T

. ) ° J ) ] ﬁ L
1 Ilar-l_ : \AWV L oo \ \ 1
\ ;_ rv0 HHH H+H e \ - / HHH
N n I ﬁ ) \0 ray .mmrmm mﬂkx
i el \ A e OV ] ] i | [ 1a =Y [ 12 AR
I | \ - _____ ~ g . )
St el Ty el ol 11/ ;= S 1
1] q]] Gy G L\ | 7 % . . I 3 ¢ ¢ Q) Q) »
I Aw«\ Thae|[Tvel e on| 25 ﬁ | el
\. A L < L L L il L
L | -
ﬁ R ) I _ ! ] I
) ) , ; 7 ! !
\ .; A 20 T p EE i
H O\ / \ / ,,/ O _ M — llﬁﬁ HH H4H HH M 4
i 1 i \_~" \ ,\\ ; *: L] N w.m cpnn o~
) oz ) - ' g
nru.u EH
i ] i & h mw T T W
i ( D, - 4 I LI
B h . > - B M . N 12}
m S hi y \ »&0 w ® m../n.” &.7 FARSEN ) \/g m

1

1

1

—ar 1

i ]

1

1

Carus 40.073/07

Herz
hard

£
1
f

-er

eu

ears, show not

- ket

3
1"
7

P

i - 1
@W
P
!
P

-
P

Tr

e/
B
18
]
N’
b
L4
]
9
B
18
——
o —
1

ava
===~ | 4
A D @ ——® 43
RETEY ¢
e

- .
mi.y “
+ NG < . <D 4 5
SN2 N A I P TY?S A e Y £t




110 12 Recit. 115
1”4

— QQ(

Hel
He

TN

e\ IS

f

1

|

pIE e

=2

AI2SSE

A

H 1 . T L ]
1L 1
| 4 LA
da ich schwur in mei - nem Zorn:
un - to whom I swore in my wrath,
115
v ! i - I - T ]
Mas - sa in der T T I 1 =
Mas - sa in the
1
I
1
1
T
—1
1
T
;
}
A\
T N
B A
1 &
1

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07



a tempo

‘ ___: __
r y,
R
=
( P o T
s \ Q /_
< ,,v ,(v ]
|
2l el %
N \
A \ /__
.l ;___
il I\. \
A ) 1 I
¥ a N
G|} G| N G| Qs
G G4 € % ([Qn
lmb lmhv M
mAu q <« mpl\
i
ﬁ ) ]
ﬂ ] ] ]
]
) ] ] ]
] ]
x

T T g

cresc.

cresc.

cresc.

cresc.

127

1V —ua

nicht,
not,

sol - len

they should

that

sie

M =
>N
H-HH
=
ﬁ| m
~ |
IS
~ IAIlI.
] _
H-H H4-H
] ]
o
a
E
2
I.IIJ « M1
G| G| PN
=~
<
Gl Gl m
g
Lmhv e
AR XS E]
= S | &
~ /n 7 O
— —
T M [
=3
I 2
2
=
] g
P
2
<
o




N 137cresc.

')

§8 N §8 ™

p—
e

H

]
Al T | 4
stok - ket eu -er Herz nicht, ver -
deaf ears, show not hard hearts, not
cresc. N
T Ak N 1IN
i & T 1] T T
+— - =
Yt eu - er—
ears and
S T
— ~ ~
7
|4 | 4
- stockt eu
deaf ears
T
—e—
1 17 17
v 14
stockt eu
deaf ears —_
137
. - T T ]
e == = |
17 1 | ™ Y 1 > Y 1
——— P e ———
P cre - - Z



Nel

H-H

L

I
1

- stockt eu - er__ Herz eu - er
deaf ears and_—  hearts, show not
142
[ S PP PN 2 Y
k3 i 1 > 1 | ]
— - T B 1 T 1
—_r = ]

Carus 40.073/07

I

Ll

1

e
B ] o n 1 1T

sempre legato
S e Pre g

==

-y 2
TP 5 >

sempre legato

Herz, so ver - stockt eu - er—  Herz
hearts, turn not deaf ears— and___ hard

nicht, SO ver - stockt eu
hearts, __________ turn not deaf ear

Herz nicht,
hard hearts,

BEL )

X
#

1

T

Carus 40.073/07



|4 T 14 LU
nicht,
hearts,

K4
nicht,
hearts,

ockt eu - er—
not deaf ears, and

7 1V 1”4

f = ¥ f
ver - stockt eu - er__ - stok - ket
not deaf  ears, and deaf  ears

nicht, so ver - stok -
hearts, turn not deaf.

- stockt eu - er Herz____ —_—
turn not deaf  ears, not hard —

I T

b 1 1 T » i T T
s = 25— - e
—= — =] !
T - T - T & L L4 { K 1 T T ¥ lt— I 1 —T -
1 | — T T N ¥/ f —

Carus 40.073/07 Carus 40.073/07 105



162

£

|
|

N4

N
el

He
1
1

LN (TN

I I oo N

1.7“"51

)

L)
| (KN
HHoh . TN e
&
g
*::‘,T' <
o
I
|-

<| e

&
NI e

cre - - scen e
/ >
7 ——— ' ===
: : = P = ! - S
= > #—t] ' —— , Wi
| | 2 —] o
p cre - - - scen - do f
| | ¢ - ;
: 5 EE =
3 7 3 I ¥ T 7 7 &) i >
P cre - - - scen - do (e — T 1
o L L e e e
+ = = Fe——r— ] T ———9 ¢ ¢ —
= = =5 S e —] . -5 > = = = =
v —
P R e oo f geeeeezee £ - - 2z 2
==

a - - |F = |-

et o

1
2 — - —
preceeece|¥ 7o 5 7 %
e — et i i T T . 1
h 1 — 1 L — §
- - f
- t — = —
1 1 —
1 1 S—
167
. y ﬁ 2 2 - r 2 y 3
1 1) 1] 11 Im e ]
7
T t —
stockt eu - so ver - stockt eu - er
turn not deaf  ears /,/’ turn  not deaf ears and
cre - 'ﬁ
1 1 ]
A
14 14 14
stockt eu - - “~ckt eu - er
ears ears and
S T
- \\/ ~—

2
o
=
Ea
N

Carus 40.073/07

Carus 40.073/07 107



177

172

/

]

%

ol ol -
~
|l M e M ML
N ﬂld H ﬁn;p
XL B ST 9 w HY
o b Ex
NS

7 S~ B T 1 o

25 — o1 T
12 Wa— - - — — |

177

Heu
Hence

nicht,
hearts,

Herz
hard

deaf ears and

- ket eu - er

stok

not

177

) - 4

T
14

109

Carus 40.073/07

Carus 40.073/07




i, e M (N I
(T X .n!wm
> v
GM lwu Lt w1 W P.Lg-i.. "mm
HH ( H H-H HHH H HHH
< oI
( ) il
LR . \ Q LY ua ur Ly b N
A \ i)
\ N A
b , N 0:\\ 1 1 ..7 N b bH
G Ty |
b - \ C ™ He. - 1 .,nm.“.m e .-
ey H W H A L W
® 1n B%a Pan u
N — \0 - - i) 1S
r \ \
b ~ _:_- N Orv.v b o b ' \ - / b
INE N N \ \00 T s 18 S e e
~ N . ~ ~ H4+H
/ y - S Hi H i
\ e % 1
il o N\ Tk 11.. [TN- “{
“. \ “ o + i
Wl Lo oM D, i, ) s
. a™ h \ \ a Ml " Mk
3 Be ([UL/ER 53 5
28 |HNVEE (VRS [RL=E L
HaH HH H REN
PR Anf Y83 4 [ L PR3
o Q @ u o - @8 un
giaffiN 28 SN 2l 2] i
Mu H Rkt \ Ny
i L I ni
4 NI
Y Lo
> ¥ 21 IS
.im- m m 1|m- 1 m m ol m
7 &N A3 ﬁ + [[¥ M
3 o | d &? 3 | 2
~\ et ©
/7 /; [} * ~ .r ' - y
il 1|l ol RS R Bhiih ELIR T B E. 5¥ || S
I I i 1 | » ~ = B Se g e g
i . o EESTIN| 2% S| B 1 8
Pt
il S i il N i R
h ] M I M
| . ' .
pELY hak :g L
) L ' .
. . . 1) ! ﬁ). : e :
1 ERN Ui LR E ﬂ 1, & e L
i - < . , H
L) /, E I M
H i \ RERR ~




190 193 T . . . 18

| Q) o)
b = S — : :
— e — I
PP N
| ~n_~n | .
- ¥ o T —— +—— = ] T
L4 r.y 1 1 i o > o o — I
—p —p—9 lr #
o) ~
e - y 3 =
I 1
\3' — o) "
= t H T 17
} ¥ 1 ¥
b
n A
N
1
2 == S===
~ I 4 . .
A o) o)
. —-— —_ ¥ 72
[ I
~n ~
T I T
1 - T - —F L} I
T & 1 1
t t T
[Q) [}
2 - -— ¥ =
b £ ¥
A 1l o) ~
v —— — Y =
b & i
P ;i; AN
/’ﬂ
~ £ & F %
T T } ¥ t ¥
P
dolce —_ A ~
”

LU

4
ihr sei - ne  Stim - me hé - ret.
ye hear His voice en - treat - ing.
wn
—~—

/'/\\
. Vv ¥
— \) . - stockt eu - er Herz
(\ deaf ears and hard

+

T T
so ver - stockteu - er Herz_____
turn not deaf ears and hard

el a

Carus 40.073/07



