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Vorwort

Die Kantate Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ gehort zu
Bachs zweitem Leipziger Kantatenjahrgang. Nach Alfred
Durrt wurde sie fir den 25. Sonntag nach Trinitatis, den
26. November 1724 komponiert. Indizien fiir mindestens
eine spatere Wiederauffihrung sind in den Quellen vor-
handen.2 Wie bei den meisten anderen Werken des
»Choralkantatenjahrganges” von 1724/25 liegt nur dem
Eingangschor und dem Schlusschoral der unveranderte
Text eines lutherischen Kirchenliedes von Jakob Ebert
(1601) zugrunde, wahrend die auf einen unbekannten
Autor zuriickgehenden Mittelsatze die tibrigen Strophen
des Chorals in relativ freier Form paraphrasieren.

In ihrem groR angelegten konzertanten Eingangschor mit
seiner motettischen Reihung der einzelnen Liedzeilen folgt
Bachs Vertonung dem fiir den Choralkantaten-Jahrgang
entwickelten Modell, wobei Bach in BWV 116 in der Be-
handlung des Chorals mit erstaunlicher Variabilitit vom
schlichten vierstimmigen Satz bis hin zu ausgedehnten und
virtuosen Vorimitationen fortschreitet. Die enge Verzah-
nung des Chorsatzes mit dem Orchestermaterial zeigt sich
vor allem in der Identitat des Kopfmotives des Ritornells mit
dem Beginn der Vorimitation der Choralzeilen 3 und 4. Zu-
gleich weist der Eingangschor in seiner Instrumentenbe-
handlung Zuge eines Konzertsatzes auf (Violine 1).

Wie in zahlreichen Kantaten dieses Typus wird die im
Sopran liegende Choralmelodie im Eingangschor und
Schlusschoral von einem Blasinstrument verstarkt. Das
klingend notierte und als ,, Corno* bezeichnete Blasinstru-
ment ist auf dem Naturhorn nicht ohne weiteres ausftihr-
bar. Infrage kommen fur diese Partie vor allem ein Zug
instrument oder ein Zink (Cornetto).3

Wesentlich vom Textaffekt des BuRliedes inspirier’
von Seufzern, Pausen und chromatischen Foi
gen gepréagte Tenorarie sowie das duBerst kunsty
beitete Terzett. Selbst die Rezitative w '=n in
wechslungsreichen Bauplan mit einbr ’
kurze Tenorrezitativ Nr. 3 in der C
Choral zitiert, wird das Altsolo M R
satz begleitet. Ein schlicht ge*
das Werk, das zu Bachs k-
halb des Jahrganges gehc
D
Neben der heute ) (%(\ aphen Parti-
tur Bachs, dieza @ e L MO ist, gibt der in
Leipzig auf* - & 4tz wertvolle Hin-
weise a ° n. Zu dem Original-
stimm - Q" .t im spateren 19. Jahr-
hee - OQ?O gespaltene, transponierte
\,:g\« © sute in Morlanwelz (Belgien)
e \}7}\ Bericht).

L. ar ,Z;OQ" . einer kritischen Edition erstmals 1876
durc S ffel im Rahmen des Bandes 24 der Ge-
samtau. ¢~ uer Bachgesellschaft vorgelegt (S. 133-158;
Kritischer wericht auf S. XXVI-XXVIII). In der Neuen Bach-
Ausgabe wurde die Komposition 1968 durch Alfred Diirr
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1 A.Durr, Zur Chronologie der Le

herausgegeben (NBA 1/27, S. 81-106); die von Diirr im zu-
gehorigen Kritischen Bericht niedergelegten Untersuchun-
gen zu den Quellen und zur Werkgenese des Stiickes wa-
ren auch fiir die editorische Arbeit an der vorliegenden
Ausgabe von grundsatzlicher Bedeutung.

Ausdriicklich gedankt sei den im Kritischen Bericht genann-
ten quellenbesitzenden Institutionen und Bibliotheken.

Leipzig/Basel, im Méarz 2009

Anselm Hartinger

Auflage: Mit Anmerkungen t
aus Bach-Jahrbuch 1957, Kass
Vgl. dazu: NBA 1/27, Krit. Berit
Vgl. hierzu U. Wolf, , Uberleg:
ralkantaten Johann Sebastian
zung, Bearbeitung und Auffiit
Klaus Hofmann zum 65. Geb
Wiesbaden 2004, S. 180-190.




Foreword

The cantata Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ is part of
Bach's second annual Leipzig cantata cycle. According to
Alfred Durr it was composed for the 25th Sunday after
Trinity, 26 November 1724. The sources contain signs of at
least one subsequent performance.2 As with most of the
other works from the “chorale cantata cycle” of 1724/25,
only the opening chorus and final chorale are based on the
unaltered text of a Lutheran hymn by Jakob Ebert (1601).
The middle movements, to texts by an unknown author,
paraphrase the remaining verses of the chorale in a rela-
tively free form.

With its large-scale concertante opening chorus and
motet-like ordering of individual lines of the hymn, Bach's
setting follows the pattern he had developed for the
chorale cantata cycle. His treatment of the chorale in BWV
116 proceeds with amazing flexibility from simple four-
part texture to extended and virtuosic pre-imitation. The
close interlocking of the choral writing and the orchestral
writing is seen above all in the congruence of the principal
ritornello motif with the beginning of the pre-imitation in
the third and fourth lines of the chorale. At the same time,
the opening chorus displays features of a concerto move-
ment in its handling of the orchestra (violin 1).

As in numerous cantatas of this type, the chorale melody in
the soprano is reinforced by a wind instrument in the
opening chorus and final chorale. Although notated at ac-
tual pitch and marked “Corno,” the wind part cannot be
readily played on a natural horn. The most likely candi-
dates are a slide instrument or a Zink (cornett).3

The emotional text of the penitential hymn was a majo
fluence on a tenor aria that is characterized by si

es and chromatic progressions, and also on '

elaborate Terzett. Even the recitatives are in

richly varied ground plan; whereas the short . a-

tive No. 3 quotes the chorale in the  tinuc
ment, the alto solo No. 5 has a <’ .

. X
straightforward chorale move .ne bq}
which is one of the most ¢~ QY s
cycle of 1724/25. ‘?oe"((\
Along with Bach's au. Q'A\\'.eserved in

Paris, which fea* Q} .1e original set

of parts pres X able indications
.\QO “

concerningtl = o " O« . The original set of

parts fr & -d continuo part which
S

Qg’(\
13
X0
X
. : t§‘ - der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs. Second
.sion 0\\} _d from the Bach-Jahrbuch 1957, with notes and
nda ‘OQ" 76, pp. 43ff. and 76.
" ethe NBA1/27, Critical Report (A. Diirr, 1968), pp. 94f.
. \)G) Uberlegungen zu den Corno-Stimmen der Choralkanta-
N . sebastian Bachs," in: Vom Klang der Zeit. Besetzung, Bear-
ber. * und Auffithrungspraxis bei Johann Sebastian Bach. Klaus Hof-
mann zum 65. Geburtstag, ed. by U. Bartels and U. Wolf, Wiesbaden,
2004, pp. 180-190.

was first detached from the set in the latter stages of the
19th century. This part is now located in Morlanwelz, Bel-
gium (see Critical Report).

The cantata was first included in a critical edition by Alfred
Dorffel in 1876, as part of volume 24 of the Gesamtaus-
gabe of the Bachgesellschaft (pp. 133-158; Critical Report
on pp. XXVI-XXVIII). In the Neue Bach-Ausgabe the com-
position was published by Alfred Durr in 1968 (NBA 1/27,
pp. 81-106). Dirr's researches into the sources and origin
of the cantata, as set out in his Critical Report, were of fun-
damental importance for the editorial work on the present
Edition.

The editor wishes to express his sincere those
institutions and libraries mentioned ir -+
who are in possession of the source é

Leipzig/Basel, March 2009 %QO .
Translation: Peter Palmer Q’\\
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Avant-propos

La cantate Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ (Seigneur Jésus-
Christ, prince de paix) appartient au deuxiéme cycle annu-
el de cantates de la période leipzigeoise de Bach. Selon
Alfred Diirr', elle fut composée pour le 25¢ dimanche apres
la Trinité, le 26 novembre 1724. Les sources mentionnent
les indices d'au moins une autre exécution ultérieure.2
Comme dans la plupart des autres ceuvres du « cycle de
cantates sur choral » de 1724/25, seuls le chceur d'intro-
duction et le cheeur final sont basés sur le texte original d'un
chant d'église luthérien de Jakob Ebert (1601), alors que les
mouvements intermédiaires attribués a un auteur inconnu
paraphrasent assez librement les autres strophes du choral.

Avec son grand cheeur d'introduction concertant et le dé-
coupage des différentes lignes du chant a la fagon d'un
motet, la composition de Bach respecte le modéle congu
pour le cycle des cantates sur choral, mais dans le BWV
116, Bach progresse dans le traitement du choral du simple
mouvement a quatre voix aux imitations anticipées pro-
longées et virtuoses avec une variabilité surprenante. L'im-
brication étroite du mouvement choral avec la partie ins-
trumentale se révéle surtout dans l'identité du motif de
téte de la ritournelle avec le début de I'imitation anticipée
des phrases chorales 3 et 4. Dans le méme temps, le chceur
d'introduction présente dans son traitement instrumental
les traits d'un mouvement de concerto (1¢ violon).

Comme dans de nombreuses cantates de ce type, dans le
cheeur d'introduction et le choral final, la mélodie du cho-
ral a la voix de soprano est renforcée par un instrument a
vent. La partie d'instrument a vent au son réel et désigné
comme « corno » ne peut pas étre jouée telle quelle sur ur
cor naturel. Un instrument & coulisse ou un cornet a bou-
quin (cornetto) sont envisageables pour en priorité
partie.3

L'air de ténor marqué par des soupirs, pauses et ,
sions chromatiques et le trio particuliére ~ t tra»
le plan artistique sont fortement insr’ "’
texte du chant de pénitence. Les ré
intégrés dans la structure variée
citatif de ténor ne 3, le chors’
ment de continuo, le so’

d'une partie de cordes. L

mine |'ceuvre, qui f~’

trées de ce cycle

>S( b@
((‘\\(\
Q.
\V‘?o 3né
Q'A\' e ter-
D -concen-
N
O
& «ch, aujourd'hui a
O .orrections, le jeu des
ng\ _ig donne de précieuses
%@ smposition. Une partie de
S ties et transposée a la fin du
L , 7}\ .rtient aussi au jeu de parties ori-
cee N J'hui conservée a Morlanwelz (Bel-
) A ,Z;O < critique).
R
Lacam. ¥~ . présentée dans une édition critique pour la
premiére .uis en 1876 par Alfred Dorffel dans le cadre du
tome 24 de I'édition compléte de la Bachgesellschaft

En plus de "
Paris et ~
partie

ind” -
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(p. 133 & 158, Apparat critique p. XXVI a XXVIII). L'ceuvre
fut éditée en 1968 par Alfred Diirr dans la Neue Bach-Aus-
gabe (nouvelle édition) (NBA 1727, p. 81 a 106). Les re-
cherches relatives aux sources et a la genése de la piéce
consignées par Durr dans |'apparat critique correspondant
ont également été trés importantes pour le travail éditorial
concernant la présente édition.

Tous nos remerciements aux institutions et bibliothéques
détentrices de sources qui sont mentionnées dans I'Apparat
critique.

Leipzig/Bale, mars 2009
Traduction : Josiane Klein

Anselm Hartinger

1 A. Durr, Zur Chronologie de
Deuxiéme édition : réédition ar
buch 1957, Kassel 1976, p. 43

Cf. : NBA1/27, Apparat critiqu

Cf.: U. Wolf, « Uberlegungen z
ten Johann Sebastian Bachs »,

Bearbeitung und Auffiihrungs;

Hofmann zum 65. Geburtstag,

den 2004, p. 180-190.
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Du Friedefiirst, Herr Jesu Christ

BWV 116
Johann Sebastian Bach
1. Coro 1685-1750
R . . .
Corno % +—£ i ! ]
v

Oboe d’amore I

Oboe d’amore II

Violino I
Y
Violino II
-
ik ..
. S —" - e > — i ¥
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Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 18 min.
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3. Recitativo (Tenore)
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5. Recitativo (Alto)
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6. Choral
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: Autographe Partitur. Bibliothéque nationale de France,
Paris, Signatur Ms. 1.

Bachs autographe Partitur besteht aus vier heute lose
tibereinanderliegenden Bogen im Format 35,5 x 21 cm.
Das Wasserzeichen des verwendeten Papiers ist ein groBer
Halbmond (NBA IX/1, Nr. 96). Das mit zahlreichen Korrek-
turen versehene Autograph gelangte aus dem Nachlass
Wilhelm Friedemann Bachs in den Besitz des Postrates und
Sammlers Carl Pistor in Berlin. Dieser vererbte die Hand-
schrift an seinen Schwiegersohn Adolf Rudorff, dessen
Sohn Ernst Rudorff sie 1893 versteigern lieB. Infolge einer
Schenkung ihres letzten Besitzers Charles Malherbe ge-
langte das Autograph 1911 an die Bibliothéque du Con-
servatoire de Musique, Paris, und wird heute in der Biblio-
théque nationale de France, Paris, aufbewahrt.

Der von Johann Andreas Kuhnau geschriebene Titelum-
schlag tragt die Aufschrift:

Dom: 25 post Trinit. | Du Friede Fiirst, Herr Jesu | Christ ¢ |
414 Voc: [gestrichen: Tromba] | 2 Hautb: d’Amour | 2 Vio-
lini | Viola | con | Continuo | di Sign: 1J. S. Bach.

B: 11 Originalstimmen. Thomasschule Leipzig in Verwah-
rung des Bach-Archivs Leipzig (ohne Signatur).

Die Stimmen gehdren zu dem Bestand von Stimmensat-
zen, die 1750 von Anna Magdalena Bach an den Leipziger
Rat verkauft wurden und so in den Besitz der Thomasschr
le gelangten. Sie befinden sich heute in treuhanderic
Verwahrung des Bach-Archivs Leipzig.

Die Stimmen befinden sich in einem Umschla-
unbekannter Hand nach 1750 folgendermaf~

wurde:

Dominica 25. post Trinit.| Du Friede Fiirs., suU

Christ. 14 14. Voc. | 2 Hautb. d’Ame 2 Vio’

Continuo. | di Sig[mit Kirzungsse’ ) . .
Von spaterer Hand wurde ergé pp Q}\'
Berdem eine Stimme fiir He- ({\\(\b

Im Einzelnen gehorer \V‘?OQ' and:

1. Soprano (1 Boge:. Q'A\'

2. Alto (1 Bog >

3. Tenore (1 Ny

4, Basso(1 = .- . O«\ -en)

5. Cor - S )

6. '/ \\)0 11, 3 beschriebene Seiten)
7 . -

ng\ ... 2 beschriebene Seiten)
0_§’ , 3 beschriebene Seiten)
B> 3 beschriebene Seiten)

"« R .chriebene Seiten)
.ntir - Y ansponiert, unbeziffert; 1 Bg. und 1 Blatt,
N ,2;0 o 4 Notenseiten, Seite 6 unbeschrieben)
RS
San. ¥ stimmen weisen das gleiche Format und dieselbe
Papie. sorte wie die Partitur A auf. Schreiber der Stimmen
sind Johann Sebastian Bach (B 1, Satz 5-6; B 2, Satz 3-6;

34

B 3, Satz 5-6; B 4, Satz 5-6 und B 5, ganz) und Johann
Andreas Kuhnau (alles Ubrige).

C: Einzelne originale Continuostimme (transponiert, unbe-
ziffert). Musée Royale de Mariemont, Morlanwelz, Belgien;
Signatur 7084/3.

Die von Christian Gottlob Meifner (Satze 1-4) und Johann
Andreas Kuhnau (alles Ubrige) geschriebene transponierte
Stimme Continuo gehérte urspriinglich zum Stimmensatz B.
Sie besteht aus einem Bogen und einem Einzelblatt. Nach
1876 aus dem Bestand herausgelost und zwischenzeitlich
in den Besitz des Leipziger Antiquars O. A. Schulz gelangt,

wurde sie 1906 durch den belgischen Indi* ~ Raoul
Waroqué angekauft, der die Handschrift r :sam-
ten Besitz dem belgischen Staat verma~’

Stimmenbeschriftung wie Stimme F é
D: Unvolistandige Partiturabs S %QO .
einem Sammelband aus de’ Q,\\ .d-
lienbibliothek. Staatsbit’ . N kul-
turbesitz, Musikabte” “Na. '2;‘\) ., Signa-

tur Am. B. 44, Fa<

L]

Der von un* ‘Ar, (,Q/b,. S. Bach XII)2 ge-
schrieber XU %b n Sammelband von
insgesa: .= Qf rift enthalt nur die Sat-
ze” -du - *\0 agt (auf S. 83 der Sammel-
! - nlge

X\ ferrgla. |2 Oboi d'Amore | 2
Vi R 2t | Fondamento | del Sig[mit Kir-

: O Lach

OQ* iften des 18. und friihen 19. Jahrhunderts
4 editorische Arbeit ohne Belang.4

O
N
>

N
" _ur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berticksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fir die
Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit

1 Zum Zeitpunkt der Redaktion des Bandes 24 der BG muss sich die Stim-
me laut der Beschreibung A. Dérffels noch im Bestand befunden haben
(Vgl.: BG 24, S. XXVII). Eine auf Blatt 1 der Stimme befindliche, offen-
kundig spatere Echtheitsbescheinigung Dorffels belegt hingegen die
Herauslosung aus dem Bestand, ohne iiber deren Umstande néhere
Auskunft zu geben.

2 Siehe E. R. Wutta, Quellen der Bark ~ © Porliner Amalien-
Bibliothek, Tutzing 1989, ¢ Partitur zu
BWV 116.

3 3ericht

(A. Diirr/W. Neumann, 1 \ t, Mu-
sikbibliothek der Prinzess \ 7R7).
Historische Einordnung u /
der Handschriften, Berlit
schaft, Bd. 8), S. 63f.

Vgl. dazu: NBA 1/27, Krit.

tinger Bach-Quellenkatalc

Zur Beschreibung des S: Y
|
\
!
‘
|
‘
|
I

N
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entwickelt wurden.” Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze
sind in den Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Gber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — bei-
spielsweise die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schlis-
sel — hinausgehen, werden in geeigneter Weise dokumen-
tiert. Manche Entscheidungen, etwa die Ergdnzung von im
Original fehlenden dynamischen Bezeichnungen, Stac-
catopunkten oder Bogen aufgrund eindeutiger Analogien,
die insgesamt sehr behutsam erfolgen, kénnen bereits im
Notentext durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder
auch Klammern gekennzeichnet werden und bediirfen im
Kritischen Bericht keiner gesonderten Erwahnung. In den
Einzelanmerkungen werden alle Abweichungen der Edi-
tion von den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwi-
schen den Quellen festgehalten.

Ill. Einzelanmerkungen

Hauptquellen der Edition sind A, B und C; wobei B eindeu-
tig auf die Originalpartitur A zuriickgeht und C auf die
Stimme B 11 oder aber auf eine heute verschollene Conti-
nuodublette von B 11. Die Quelle D ist trotz zahlreicher
Fehler zumindest fiir Satz 4 von Informationswert, da sie
zwar (berwiegend indirekt auf B zuriickgeht, ihre ver-
schollene Vorlage aufgrund einzelner charakteristischer
Differenzen jedoch vor den Letztkorrekturen in A und B
entstanden sein muss.6 Dies ist vor allem fiir den Nachweis
der Weiterbeschaftigung Bachs mit der Komposition und
vermutlicher Wiederauffiihrungen nach 1724 bedeutsam;
da unsere Ausgabe jedoch nach Moglichkeit den letztgiil-
tigen Text Bachs nach MaRgabe des Autographs A una
einzelner Korrekturen in B liefert, bleibt Quelle D

ohne eigentliche Relevanz.

Fur die Edition sind allein die autographe Partitut

die Stimmen B 1-11 (teilweise mit autor ~hen #

und C relevant. Uber individuelle Fet’ b .
gen in B und der transponierten © ver
oder zwischen beiden sekundare- X
die haufig abweichende Bor Q,((\ "
nur berichtet, wenn die Le \V‘?o cist
oder es sich um spatere « M 5 und
C gegenlber A har D cises ein-

deutig als solcher X Correcturam

in A sei verwiese | . 'O.*\ Sericht (Alfred
Dirr, 1968) &
Aufgrun ° isbesondere des vier-
ten S . ng\ .iche Doppelkreuze, die
Ba~" - s groRes zusatzliches Kreuz
R ° .16sung folgt in dieser Ausga-
o SR eiten.
O
— X
5L @\9 ausik. Im Auftrag der Fachgruppe Freie For-

(—)QO 1 der Gesellschaft fiir Musikforschung, hrsg. von
Bernt, ?\\) -~rund Joachim Veit unter Mitarbeit von Annette Land-
graf, Ka * 000 (= Musikwissenschaftliche Arbeiten, hrsg. von der
Gesellschart fur Musikforschung, Bd. 30).
Vgl. dazu: NBA 1/27, Krit. Bericht (A. Durr, 1968), S. 88-91.

o
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Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Ob. d'am =
Oboe d'amore, S = Soprano, T = Tenore, Va = Viola, VI = Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle — Lesart/Bemer-
kung. Die Zahlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich auf die
vorliegende Ausgabe.

Satz 1
A-C ohne Satziiberschrift.

1 B 1-4, B 7-11 und C: Taktvorzeichnung ¢, die
Edition folgt A, B 5 (autograph) und B 6

é

19-20 B A: Textunterlegung fehlt; ergénzt nach B 4
42 Bc2 B 11, C: klingend cis statt H
43 B A: Textsilbe ,,-ker" fehlt
45 B3 A, B4:ohne#
46 T B 3: abweichende Textunterlegung: 1.-2. Note:
.Not-“, 3.-5. Note: ,hel-“, 6. Note: , fer". Die
Edition folgt der schwer lesbaren Unterlegung
inA.
50 B3 A, B4, B11: ohne  in Cvorhande “ek-
turbeischrift
Va, T6-7 A (nur T) und B 10 jeweils mi* +
mit Riicksicht auf den harr
Vi) der Lesart B 3
55 Bc 10 B11, C:ohnes in A
58 Va6 A, B 10: ohne 3 er
B3 mit#) o
61 A1 A: unleserlic' Q,k\
Analogie 7
72 vii6 A: nich* «h | & orri-
giert ‘\\)
. > .
Va4 A ler oi (_, .0 gis’
82-84 S “turn, ® _achB1
86-100 - de. > nells nicht aus-
. du O .po (= dal Segno)
AT 2 (Instrumentalstim-
“Zw. Q/\Q’ use nach T. 84 notiert.
Satz 2 *\0 .
Satzi*' 12,B ((\fb' , B 6: ohne Uberschrift.
Als s * 6 (nicht autograph) Obboe solo;
aufgre \‘\\, 2r Stimme als ,, Hautbois d’Amour 1"

AN " uchstwahrscheinlich eine Ausfiihrung
- O .. Eine Beifferung der Continuostimme ist
< (A, B11; nichtin C).

(_/OQ A, B 11, C: ohne zu erwartende Wiederholung
des 4

~\0(\ A, B 11: ohne 4, die Edition folgt C
B ,&& B 2: ohne Wellenlinie (vorhanden in A)
a. \\) .3 A: wohl fisis’; die Edition folgt der offenbar kor-
@Ib’ rigierten Lesart von B 2 (gis")

° . Bc Erhéhung des d zum dis fehlt in A, B 11 und C;
in der Edition aus Griinden des harmonischen
Ganges erganzt

56 Ob.d'am 2 A, B5: Ohne 3

72 Bc A, B 11, C: 4 offenbar irrttimlich vor 3. statt vor
4. Note

Satz 3

Satziiberschrift in A, B 11 und C: Recit bzw. Recit:, B 3 ohne Satziiber-
schrift.
Keine weiteren Anmerkungen.

Satz 4

A: ohne Satziiberschrift, doch nach Satz 3: Terzetto seqluitur], keine Satz-
iiberschrift in den beteiligten Stimmen B, jedoch in den unbeteiligten in
der Regel Terzetto tacet; C: Aria.

17 Bc4 A,B11,C:ohne - " "“~7

18/106 Bc5-6 B11, C:V + der
korrigiert

19 T2 B 3: fisi e S i-
dung m | | is
wiére mi | /ﬂ\{
deutigel | \ /

20 Bc A B11 |
4. Note {

26 T A: Punl LN
musikali.
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58-62 Die von Bach in allen Stimmen nicht notierte Er-
niedrigung des dis zum d, die sich aus der Mo-
dulation zwangslaufig ergibt, wurde hier ohne
Einzelnachweis erganzt

77 B4 A: undeutlich (h oder a); die Edition folgt ein-
deutiger Lesartin B 4

Bc3 A: undeutlich (cis oder H), Ausgabe folgt ein-
deutiger Lesart in B 11 und C (klingend cis)

79 B A: Textsilbe - nen” doppelt unterlegt (6./7. so-
wie 8./9. Note); in B 3 als Korrektur per Binde-
strich eindeutig der 8./9. Note zugewiesen

83 S4-6 A: eher gis? fis? e2; Ausgabe folgt der in B 1 of-
fenkundig korrigierten Lesart

107 T3 B 3: fisis? (entspricht der mdglichen Lesart des
Taktes 19 in A); Ausgabe folgt der hier eindeuti-
gen Lesartin A (gis)

109 Bc5 A: ohne #; die Edition folgt B 11 und C

116 T B 3 wiederholt die Lesart von T. 28; die Edition
folgt der veranderten Version in A

117 B B 4 wiederholt Lesart des T. 29; die Edition folgt
abweichender Version in A

132 Bc2 A: nicht eindeutig platziert (gis oder fis); B 11,
C: klingend fis; die Edition folgt den Parallelstel-
lenT.27 und 115

137 S1 A, B 1: ohne &; vgl. aber Bc

Bcé6 A, B 11, C: ohne zu erwartende Wiederholung
des t; aus dem musikalischen Zusammenhang
erganzt

143 S2 A: Vorzeichen unklar korrigiert; Ausgabe folgt
der Lesart von B 1

149 Bc5 A, B 11, C: eindeutig e; die Edition folgt dieser
Lesart gegen die Parallelstellen

Satz 5

Satztiberschrift in A, B 2, B 8-10 sowie C: Recit bzw. Recit:; keine Uber-

schriftin B 11.

5 A10 A: offenbar nach Anfertigung der Stimme B 2
aus fis korrigiert (B 2 hat fis’)

6 Ad—6 A: e’ g7 fis’; die Edition folgt hier der abwei-
chenden Lesart der autographen Stimme B 2

10 A 8-10 A: stattdessen ) e7; die Edition folgt der Version
der autographen Stimme B 2

10-11 A, B 8,B10-11, C: ohne & zu allen Lagen vor
vorhanden ist das & dagegen in B 2 (Alto), ~
5. Note; die verbleibenden Auflésungzeici
der Edition aufgrund des harmonisch~ 715
menhangs erganzt

Satz 6

Satziiberschrift in A sowie B 1-2, B 4: Choral; ohne Sat. 3

sowie B 5-12 sowie C.

A ist bis auf die Textmarke , Erleucht" zu Begi" ~r Sopr-
lich untextiert; die Unterlegung folgt B 1- <ir
den Singstimmen B 1-4 enthalten, nich* en ,‘\\,
men. b@
&
12 $2-3 ABF \ & tion
fole” QOQ' <B1.
T I3 \\ ote, 3.-4.
w Q'A rolgt der tex-
AN
13 ~3§<b \auf dem Doppel-
~C
@)
R
P
Qg’(\
- <
&
N\
\)’b
(O
(9
AY)
&5
R\
e
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