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Vorwort

Die Kantate Ach wie fliichtig, ach wie nichtig BWV 26 ist
Teil des Choralkantatenjahrgangs, den Johann Sebastian
Bach in seinem zweiten Amtsjahr als Leipziger Thomaskan-
tor zwischen dem 1. Sonntag nach Trinitatis 1724 und Ma-
riae Verkiindigung 1725 ausfiihrte. Bach schuf in diesem
Zeitraum systematisch einen Zyklus von Kantaten, denen
samtlich evangelische Kirchenlieder als textliche Basis zu-
grunde liegen. Er knlpfte dabei an eine Tradition protes-
tantischer Kantatenschépfungen des 17. Jahrhunderts an,
die ihn insbesondere in ihrer mittel- und norddeutschen
Auspragung beeinflussten. Jedoch bleibt Bach bei den
Choralkantaten seines zweiten Leipziger Jahrgangs nicht
beim bis dahin tblichen Typus, wonach sémtliche Strophen
eines Kirchenliedes per omnes versus meist in motettischem
Satz kompositorisch unterschiedlich umgesetzt wurden, der
cantus firmus aber meist unverandert blieb. Vielmehr zeich-
nen sich die Choralkantaten dieses Jahrgangs dadurch aus,
dass Bach das jeweils zugrunde liegende Kirchenlied in bis
dahin singularer Vielfalt bearbeitete und dabei die enge
Bindung an den Choral teilweise aufloste.

In der Kantate Ach wie fliichtig, ach wie nichtig wurde wie
in vielen Kantaten des Choralkantatenjahrgangs lediglich
der Text der ersten und letzten Strophe des 13-strophigen
Liedes von Michael Frank (1652) im rahmenden Eingangs-
satz und Schlusschoral beibehalten. Die restlichen elf Stro-
phen wurden dagegen vollstandig revidiert; die inhaltli-
chen Aspekte blieben — jedoch zusammengefasst zu den
vier mittleren Kantatensatzen — erhalten. Wie im gesamten
Jahrgang ist auch hier der Textdichter dieser Umarbeitung
unbekannt. Es scheint aber durchaus nahe liegend, dass er
eng mit Bach zusammenarbeitete, da er mit diesem text-
liche und musikalische Bedurfnisse der Choralbearbeitun-
gen aufeinander abstimmte®. Zahlreiche Korrekture~
Fluchtigkeitsfehler in der autographen Partitur <
zunachst nicht ausgefiihrte Wiederholungspart
verweisen darauf, dass die Kantate vermutlich ur.
druck entstand. Das wohl versehentlic®  Ubers’
der historischen Ambitusgrenzen der ™ g
und der Oboe Ill in Satz 6 spricht

sichts des groRen Arbeitspensur-

maligen Zeitpunkt aussetzte

destens eine Kantate schri-
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Jairus berichtet, und dem Text der Kantate durchaus eine
Beziehung, da in beiden dem Glaubigen Erlésung zum ewi-
gen Leben verheifen wird. Doch bleibt die Diskrepanz zwi-
schen der Perspektive auf die Verganglichkeit des Men-
schen wie der Welt im Kantatentext und der Auferweckung
der Tochter des Jairus in eben diese irdische Welt, wie sie im
Evangelium geschildert wird, unaufgel6st?. Eine mégliche
Losung dieser Widerspriichlichkeit konnte eine Auslegung
des Theologen Johann Gerhard vom Beginn des 17. Jahr-
hunderts bieten, wonach die Totenerweckung durch Chris-
tus, den Uberwinder des Todes, fiir den Glaubigen ein Bild
der geistlichen Auferweckung von Stinden ist. Demnach er-
folgt die Erweckung zumindest nicht zwangslaufig in einer
diesseitigen Dimension3.

Das Motiv der Vergénglichkeit wird auch i
Hinsicht sinnfallig. Fliichtig huschende »
de Sechzehntellaufe durchziehen de~

é

tersatz des Eingangschores. Gemr $,
gebenden akkordischen Satz - ' Q}\\Ib"
men bildet er einen Kontrast . ,4 45
des (vom Horn verstarkte Dic \\)5 1der

sich anschlieBenden * bev (}’ Gestus

ebenfalls in Aquiva' X, ® .nschreibt
hier einen bezie' uan (@7 uie Laufe der
Traversfléte 1’ (L bo nier an den Ein-
satz beider \ 10 Q"\ .ie jedoch von Bach
zuguns* 30, r O .ng verworfen wurde)
prag- Stim ’Z;\ .er virtuosen Tenor-Par-
tie, o .tale Idiomatik Gbernimmt.
M \)q}\ . Beginn des folgenden Rezi-
N O rhetorische Figuren den Text aus,

*’ .« ropfen” oder die , Freude" umset-

R’ e der Kantate (Satz 4) greift die Ver-

.matik dadurch auf, dass Bach im rahmen-
\0 den Rhythmus einer Bourrée wahlt. Der trotz
N 0’2’ .echt tanzerische und doch strenge Ausdrucks-
@ ser Arie sowie die Besetzung mit drei Oboen, Nach-
anstrumente der auf mittelalterlichen Totentanzdar-
eIIungen haufig zu findenden Schalmei, bewirken, dass
letztlich auch geleitet durch die Thematik des Textes hier
leicht die Assoziation des aufspielenden Todes entsteht.
Ein schlichtes Rezitativ und die letzte Strophe des Chorals,
die den Ausblick ,Wer Gott fiircht’, bleibt ewig stehen”
bietet, schliefen die Kantate ab.

N

Die autographe Partitur der Kantate fiel wie alle Original-
partituren des Choralkantatenjahrgangs mit der Erbteilung
vermutlich an Bachs éltesten Sohn Wilhelm Friedemann.

Weiteres dazu in: Friedhelm K
kantaten. Aufgaben und Lésun
Vgl. Alfred Duirr, Die Kantaten
Kassel und Miinchen 1995, S.
Vgl. Johann Gerhard: Postilla: |
fiirnehmesten Fest=Evangelie
Theil. Vom Sontage Trinitatis
1613, S. 407-426.
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Von dort gelangte die Handschrift nachweislich tiber die
Sammlung von Georg Poelchau 1841 an die damalige
Konigliche Bibliothek zu Berlin®. Der ebenfalls erhaltene
und bei der Edition beriicksichtigte originale Stimmensatz,
der 14 Stimmen umfasst, kam (iber den Erbteil von Bachs
Witwe Anna Magdalena in den Besitz der Thomasschule
und befindet sich derzeit in Verwahrung des Leipziger
Bach-Archivs®. Zur Abhéangigkeit der beiden Quellen, ins-
besondere zum Problem der Bogensetzung in Satz 2 sei auf
die Einzelanmerkungen des Kritischen Berichts im Anhang
an den Notentext verwiesen.

Die Kantate wurde erstmals wohl 1855 von Wilhelm Rust
im Rahmen der Gesamtausgabe der Bachgesellschaft als
kritische Ausgabe in Band 5.1 herausgegeben®. In der
Neuen Bach-Ausgabe erschien die Kantate 1968, heraus-
gegeben von Alfred Durr’. Der Staatsbibliothek zu Berlin
und dem Bach-Archiv Leipzig sei verbindlich fir die Edi-
tionserlaubnis gedankt. Dartiber hinaus danke ich beson-
ders Dr. Ulrich Leisinger fiir fachliche Unterstiitzung.

Hamburg, im Juni 2006 Till Reininghaus
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Foreword

The cantata Ach wie fliichtig, ach wie nichtig (Ah, how
fleeting, ah, how futile), BWV 26, belongs to the annual
cycle of chorale cantatas which Johann Sebastian Bach pro-
duced during his second year in office as Thomaskantor in
Leipzig, between the first Sunday after Trinity 1724 and
Annunciation 1725. During that period Bach composed
systematically a cycle of cantatas all based on the words of
Evangelical hymns. He was therefore continuing a 17th-
century tradition of Protestant cantata writing whose char-
acteristics, as manifested in central and northern Germany,
especially influenced him. Nevertheless the chorale can-
tatas of his second Leipzig annual cycle did not follow the
earlier pattern, with a hymn arranged per omnes versus,
generally in the motet style with variation * ‘erse to
verse, and with the cantus firmus for th- unal-
tered. Instead the chorale cantatas of 1 -
guished by the fact that Bach ar

hymn in many ways, sometime~ *. é

direct contact with the chora’ %
\\’b
In the cantata Ach wie ¥ ,AQ} many
cantatas of that che oy \\)% words of
the first and last * rerse (}’ by Michael
Frank (1652) v fo. ® .novement and
final chora th. (@ . The remaining
eleven vr co. O en; their basic mean-
ing ren ay Q"\ hioned to provide the
we thy - O7.¢ inner movements. As
: he e 'Z;\ che identity of the author of
. .own. He probably collaborated
[eN q}\\% the textual and musical needs of

O .ngers were linked together." Numer-

‘ .nd errors of haste in the autograph score,

R nitially uncompleted repetition in the 4th

v C , suggest that the cantata was probably written
;QO .1edly. Likewise, this is suggested by the surely ac-

3% .al exceeding of the historical limits of the compass of

Q¥ flute in the 1st movement and of the 3rd oboe in the

oth movement. In view of the vast amount of work which
Bach was doing at the time, writing at least one cantata
each week, it is scarcely surprising.

The cantata was first performed on the 24th Sunday after
Trinity, the penultimate Sunday of the church year, 1724,
which in that year fell on the 19th November. We have no
definite information concerning any repeat performance
of this cantata during Bach’s lifetime. Entirely in the sense
of baroque views on vanitas, Bach chose a chorale in which
the transitoriness of everything worldly is emphasized,
fleeting things being listed verse by verse. Thus the work

1 Further details in: Friedh

“horal-
kantaten. Aufgaben und .
2 See Alfred Diirr: Die Kant. “ton,

Kassel and Munich, 1995

3 See Johann Gerhard: Pos
fiirnehmesten Fest-Evan,
Theil. Vom Sontage Trir
1613, p. 407-426.
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corresponds to the subject matter for the end of the
Church year. The dominance of the subject of vanitas in
the cantata’s text makes it — especially by modern stan-
dards — none too easy to reconcile the lection for the 24th
Sunday after Trinity with the cantata text. True, the Gospel
for that Sunday (Matthew 9:18-26), the raising of Jairus's
daughter, is related to the text of the cantata, since in both
the believer is promised eternal life. Nevertheless the dis-
crepancy between the transitoriness of mankind and the
world as described in the cantata text, and the raising of
Jairus's daughter in this same earthly world as it is de-
scribed in the Gospel, remains unresolved.?2 A possible
solution to this contradiction could be offered by an exe-
gesis of the scripture by the theologian Johann Gerhard of
the early 17th century: the raising of the dead by Christ,
the vanquisher of death, is for the believer a picture of a
spiritual raising up from sins. Accordingly, at least the rais-
ing up does not necessarily occur in a worldly dimension.3

The motive of transitoriness is also important in a musical
sense. Sixteenth-note figures scampering up and down
run through the orchestral texture in the opening chorus.
The chordal writing of the three lower voices not only
gives the movement its structure, but also forms a strong
contrast to the sustained cantus firmus of the soprano
(supported by the horn). The scale figures of the aria which
follows likewise continue the animated gesture, in agree-
ment with the words. Here Bach has written a quartet rich
in associations; the running figures of the flute and violin
(Bach originally thought of using the two violins unisono,
but changed this to writing for soloists) influence the virtu-
osic tenor part, which thus takes on the idiom of the in-
struments. In the middle section of the aria, and at the
beginning of the following recitative, musical figures illus-
trate such words as “teilende Tropfen" and “Freude.” The
second aria of the cantata (mvt. 4) returns to thr
of transitoriness, as Bach gave the framing rito
rhythm of a bourrée. Despite its minor key
dancelike and strongly expressive, while its scor.
three oboes, successors to the shawm of’  show-
dieval illustrations depicting a dance o* !
association with the subject of the *
death playing on pipes. A strai~'
the last verse of the chorale
furcht', bleibt ewig steher N
ever"), conclude the canu. )
N
(\%‘er with the
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The autograph s ‘?3
original scoresof =« O\\ _ycle, presum-
ably passed - ° &\ uest son Wilhelm
Friedem-~ \\)0 manuscript is known
to ha S dion of Georg Poelchau
in "~ quo Bibliothek zu Berlin.* The
7 a has also survived and has
fu X tion, passed through the inheri-
a«ch™ & Anna Magdalena into the posses-
Sic T .chule; it is now kept by the Leipzig
Bact, <_,Qo icerning the interdependency of the two
sources, ¥~ .ucular the problem of the slurs in the 2nd
movemer.., see the detailed notes in the Critical Report fol-
lowing the musical text .
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The first scholarly edition of this cantata, edited probably
in 1855 by Wilhelm Rust, was published in Vol. 5.1 of the
Bachgesellschaft Complete Edition.6 The cantata appeared
in the Neue Bach-Ausgabe in 1968, edited by Alfred Diirr.”
Grateful thanks to the Staatsbibliothek zu Berlin and the
Bach-Archiv Leipzig for granting permission for this publi-
cation. | also wish particularly to thank Dr. Ulrich Leisinger
for his support.

Hamburg , June 2006
Translation: John Coombs

Till Reininghaus

4 Staatsbibliothek zu Berlin, Pre -
mit Mendelssohn-Archiv, shelf — -
5 Bach-Archiv Leipzig, shelf no.: | R
6 BG 5.1, p. 191-216; Critical Re
7 NBA /27, p. 31-58; Critical Re,




Avant-propos

La cantate Ach wie fliichtig, ach wie nichtig (Ah, combien
éphémeére, ah combien vain) BWV 26 fait partie de I'année
liturgique des cantates chorales que Johann Sebastian Bach
donna au cours de sa deuxiéme année de service en sa
qualité de cantor de Saint-Thomas a Leipzig entre le 1= di-
manche apres la Trinité 1724 et I'Annonciation 1725. De
maniére systématique, Bach écrivit dans ce laps de temps
un cycle de cantates qui ont pour base littéraire I'ensemble
des chants d'église évangéliques. Il renouait ici avec une
tradition de créations protestantes de cantates du 17¢™
siecle qui l'influencérent particuliérement dans leur ca-
ractére typique du centre et du nord de I'Allemagne.
Cependant, dans les cantates chorales de sa deuxiéme
année a Leipzig, Bach ne se cantonne pas au type courant
jusqu'ici, selon lequel toutes les strophes d'un chant d'égli-
se était remaniées per omnes versus par le compositeur le
plus souvent en une composition de motet, le cantus fir-
mus ne faisant |I'objet d'aucune modification. Au contraire,
les cantates chorales de cette année-la se distinguent par le
fait que Bach travailla chaque chant d'église fournissant le
modéle en une diversité unique en son genre jusque la, en
abandonnant ici parfois le lien étroit au choral.

Dans la cantate Ach wie fliichtig, ach wie nichtig, comme
dans beaucoup d'autres cantates de I'année liturgique des
cantates chorales, seul le texte de la premiére et de la der-
niére strophe du chant de 13 strophes de Michael Frank
(1652) fut conservé dans le mouvement introductif et le
choral de conclusion servant de cadre. Les onze strophes
restantes furent par contre totalement remaniées ; la te-
neur fut conservée — mais réunie aux quatre mouvemen’
médians de la cantate. Comme pour I'ensemble de I'a~
liturgique, on ignore ici aussi qui est 'auteur de ce re
niement. Mais il semble juste de supposer qu'i’

en étroite collaboration avec Bach, puisqu'il

celui-ci les besoins textuels et musicaux de :
choraux les uns en fonction des autres’. De .es

corrections et des erreurs d'inatter’ ~ dan<
autographe ainsi que dans la r
d'abord non exécutée dans le we' Qj\\
fait que Bach écrivit peut-** b
temps. Le dépassement < ((\ esll-
mites historiques de I'- Qo dansle
mouvement 1 et du 4\' avement 6
étayent cette s D ¢ travail a la-
quelle s'expc ‘?3(\ devait écrire au
moinsunec | L. \ O\\ . semble pas éton-
nant. &

N
L S a premiere fois le 24*™ di-

quo I'avant-dernier dimanche de

Jui tomba le 19 novembre cette

e \\ r;ossedons pas de sources attestées

repr Q\? . cantate du vivant de Bach. Tout a fait

v X7 . vonceptions baroques de la Vanitas, Bach

. S ral qui accentue I'éphémérité de toute chose
ter. ?5) . énumérant ce qui passe strophe aprés strophe.
L'ceu..e correspond ainsi a la thématique de I'année litur-
gique touchant a sa fin. La dominance de la piété Vanitas

dans le texte de base de la cantate rend difficile — encore
plus pour nos critéres modernes — la liaison entre la périco-
pe au 24* dimanche apreés la Trinité et le texte de la can-
tate. Il existe certes une relation entre I'évangile dominical
(Mat 9,18-26), qui parle de la résurrection de la fille de
Jaire, et le texte de la cantate, car il est question dans les
deux textes de la promesse du salut de la vie éternelle au
croyant. Pourtant, la divergence entre la perspective du
caractére éphémére de I'étre humain et du monde dans le
texte de la cantate et la résurrection de la fille de Jaire
justement dans ce monde d'ici-bas telle qu'elle est décrite
dans I'évangile reste irrésolue?. Une solution possible a
cette contradiction pourrait étre fournie par une interpré-
tation du théologe Johann Gerhard au début du 17:m
siécle, selon laquelle la résurrection des morts par le Christ,

le vainqueur de la mort, serait pour le croya’ -vmbole
de la résurrection spirituelle des péché- action
n'aurait pas lieu forcément dans la dir )

Le motif de I'éphémérité est éo-". é
vue musical. Des passages de N S -
et qui descendent furtiver : Q}\\Ib" e-
ment d'orchestre du ch ,4 Jsition

en accords structure: AN Q7 .orme un
contraste au can* vdu (}’ .0 (renforcé
par le cor). Lec “ g . qui suit pour-
suivent éga’ an @ 1équivalence ala
teneur te ac. OV avement de quatuor
riche d¢ Da ¥ .aflite traversiére et du
vie! iig ~ O ensé ici a I'intervention a
" : dew ’Z;\ iais il I'abandonna au profit

marquent ici la conduite de la
q}\ qui reprend ainsi I'idiome instru-
Q\) .e médiane de I'aria, ainsi qu'au début
* it des figures musicales et rhétoriques or-
R llustrant les « gouttes se divisant » ou la
FERS ueuxiéme aria de la cantate (mvt. 4) reprend la
O 4ue de I'éphémérité par le fait que Bach opte pour
0’2’ .ime d'une bourrée dans la ritournelle servant de
are. La teneur expressive dansante en dépit du mode mi-
neur et pourtant sévére de I'aria ainsi que la distribution
avec trois hautbois, successeurs du chalumeau que I'on
trouve souvent dans les représentations médiévales de la
danse des morts, font facilement naitre I'association de la
mort menant la danse, amenée finalement aussi par la thé-
matique du texte. Un récitatif dépouillé et la derniére
strophe du choral découvrant la perspective « Wer Gott
fiircht’, bleibt ewig stehen » (« Qui craint Dieu demeure a
jamais ») concluent la cantate.

Vi

' Pour plus de détails dans : F*

7yklus der

Choralkantaten. Aufgaber ~horales
de Bach, problémes et so "

2 Cf. Alfred Diirr, Die Kan 35 can-

tates de Johann Sebastial “q95,

p. 705.
Cf. Johann Gerhard : Pos:
fiirnehmesten Fest=Evar.
Theil. Vom Sontage Trir
1613, p. 407-426.
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La partition autographe de la cantate, comme toutes les
partitions originales de I'année liturgique des cantates cho-
rales, revint sans doute en héritage au fils ainé de Bach,
Wilhelm Friedemann. De la, il est attesté que le manuscrit
parvint par la collection de Georg Poelchau en 1841 dans
la Bibliothéque royale de Berlin a I'époque®. La composi-
tion originale des voix également conservée et dont il a été
tenu compte dans I'édition, comprenant 14 voix, parvint
par une part d'héritage de la veuve de Bach, Anna Magda-
lena, en possession de I'Ecole de Saint-Thomas et se trou-
ve actuellement conservée dans le Bach-Archiv Leipzig®.
Quant a la dépendance des deux sources, notamment
concernant le probléme des liaisons dans le mouvement 2,
il est renvoyé aux remarques individuelles de I'Apparat cri-
tique en annexe au texte musical.

La cantate fut probablement éditée pour la premiére fois
1855 par Wilhelm Rust dans le cadre de I'édition intégrale
de la Société Bach en tant qu'édition critique dans le volume
5.1¢. Dans la Neue Bach-Ausgabe, la cantate parut en 1968
éditée par Alfred Dirr’. Je remercie la Staatsbibliothek zu
Berlin et le Bach-Archiv Leipzig pour I'autorisation d'édition.
Je remercie en outre tout particuliérement Dr. Ulrich Leisin-
ger pour son soutien.

Hambourg, en juin 2006
Traduction : Sylvie Coquillat

Till Reininghaus

— O

4 Sta. 3 Berlin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit My Y‘Q .-Archiv, Signature : Mus. ms. Bach P 47a.

5 Bach-Ar. * _eipzig, Signature : Thomana 26.

6 BG 5.1, p. 191-216; Rapport critique, p. XXV-XXVI.

7 NBA /27, p. 31-58; Rapport critique, p. 25-53.
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Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

BWV 26
1. Coro Johann Sebastian Bach
1685-1750
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Auffithrungsdauer / Duration: ca. 17 min.
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Kritischer Bericht
1. Die Quellen

A. Die autographe Partitur

Die durchgehend autographe Partitur umfasst vier Bogen
im Format 35,5 x 42 cm. Von den acht Blattern ist das letz-
te nur rastriert, aber nicht beschrieben. Das Wasserzeichen
(GroBer Halbmond = NBA IX/1 Nr. 96), das sich bis auf ei-
nige Ausnahmen durchgehend in den Kantaten des
Choralkantatenjahrgangs findet, ist auf der jeweils rechten
Bogenseite erkennbar. Die Partitur weist zahlreiche auto-
graphe Korrekturen auf und tragt demnach den Charakter
einer Kompositionspartitur. Mehrere Fehler, die als Verse-
hen Bachs zu interpretieren sind, oder auch die zunéachst
nicht erfolgte Ausfiihrung der Wiederholungspartie Takt
64-91 in Satz 4 der Partitur, auf die Alfred Dirr im Kriti-
schen Bericht der Neuen Bach-Ausgabe (S. 40f.) hinweist,
zeigen, dass die Partitur vermutlich unter zeitlichem Druck
entstand. Die Takte 64-91 (=1-28) wurden demnach, wie
Durr plausibel macht, zunachst nicht in die Partitur A ein-
getragen, da die Quelle B hier die Lesarten der Takte 1-28
aus A bietet. Ein groRes doppeltes Kreuz im System des
Basso continuo der Partitur A auf dem Taktstrich T. 28/29
markiert das Ende der zu kopierenden Passage. Phrasie-
rungsbogen und dynamische Angaben, die in den entspre-
chenden Takten in A und B differieren, sind auf eine Uber-
arbeitung von B durch Bach zuriickzufthren.

Der Kopftitel der Handschrift A lautet: J J. Dolminlica 24
post Trinit. Ach wie fliichtig, ach wie fliichtig [sic!], wobei
das erste fliichtig aus nichtig korrigiert wurde, was an
solch prominenter Stelle ebenfalls entweder auf einen Feh-
ler unter Zeitdruck hinweist oder darauf hindeutet, dass
Bach urspringlich eine Textvariante im Sinn hatte, wie sie
in zeitgendssischen GesangbUlchern nachweisbar ist. Da-
nach lautet in den beiden hier unverandert vertonter -
phen 1 und 13 des Liedes von Michael Frank der e’

Ach wie nichtig, ach wie fliichtig anstatt Ach w

ach wie nichtig. Das autographe Textincipit der O,

Sebastian Bachs umfasst. Von Poelchau gelangte das Kon-
volut 1841 an die damalige Konigliche Bibliothek zu Berlin,
wo es in den heutigen Bestand der Staatsbibliothek zu Ber-
lin — PreuBischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Men-
delssohn-Archiv (D-B) tiberging. Dort wird die autographe
Partitur unter der Signatur Mus. ms. Bach P 47a verwahrt.

B. Die Originalstimmen

Der Stimmensatz vereinigt 14 Originalstimmen. Die Bogen
haben ebenfalls das Format 35,5 x 42 cm. Jede der jeweils
mit 13 bis 16 Systemen rastrierten Stimmen ist einfach vor-
handen, Continuo- und Orgelstimme sind getrennt ausge-
fuhrt, da die Orgelstimme aufgrund des Chortons, der in
Leipzig eine groRe Sekunde iiber dem Kamm~ 'ag,
transponiert werden musste. In der Orgelstir ) ‘e
die Generalbassbezifferung autograph ist, fi

sem Zusammenhang dann auch der at”

Septe Recitet sub Signor JSB. Die Or*~.

é

das gleiche Wasserzeichen wie in h $,
Alt, Horn und Viola fehlt das \/ N
Blatt, dennoch handelt es sir’ . ,QQ’ -
piersorte. Auf dem Umscr me \\)% _sich
von unbekannter Har Nor (¥ 4. post
Trinit. [darunter:] 2 iche ® _itig. [dar-
unter, jeweils ur’ el & - Voc: / Tra-
vers. / 3. Hav’ 7N N 60 / Continuo. / di
Sign. / J. S. rn Q"\ Lelstimme sind hier
nicht ve YW " 0O 6nnte, dass Bach die-
se be’ n bis 6\’&\ .usnahmen in der Orgel-
stin . .n der beiden Rezitative zur
“Hien. X siner anderen Hand (als Ano-

R O cingetragen wurden, als einzige

el lagen dem Schreiber des Um-

OQ Kopisten ausgefertigten Stimmen vor,

e C .ach schrieb, jedoch nicht, so dass diese bei

~O" g vergessen wurden. Als Schreiber des tber-

w QY i Teils der Stimmen konnte Johann Andreas Kuh-

me in B Ach wie nichtig bestatigt die = xtunsi- @'2* .rfe von Bachs Amtsvorgénger, identifiziert werden.
Bachs. Auf der letzten Seite befindet s* N e 7 zsuchte zwischen 1718 und 1728 die Thomasschule
rakteristische Signum Fine SDG. Qj\\ nd war zumindest in Bachs ersten Jahren in Leipzig als ein
. \(\b Hauptkopist fiir diesen tatig®. AuBer den beiden erwahn-
Wie alle autographen Partit’ Q,<(\ ten, von Bach ausgefertigten Stimmen zeigt lediglich die
gangs gelangte die Hands~ % Jt-  Continuostimme die Handschrift eines anderen Kopisten
lich zu Bachs altestem Sc 4\-\‘ wdch’ (Anonymus IIf). Darliber hinaus unterstiitzte Anna Magda-
Gesichert ist die Ub~ ,z}% nerstim  lena Bach wohl die Arbeit Kuhnaus, indem sie Teile der Te-
Besitz von Georg . ‘5’8(\ Sammlung  norstimme schrieb und verschiedentlich Tacet-Vermerke in
Poelchau von 18 | s« . QO voluts aufge-  die Stimmen einfligte. Alle Stimmen wurden von Bach ins-
fihrt, das dr "’ "8 (BWV26und 94  besondere im Hinblick auf dynamische Angaben und die
sowie di \30 weit TVWV 1:1074  Setzung von Bogen — leider nicht immer konsequent — revi-
von C Q,(\ ser Handschrift Johann  diert. Wie Diirr im Kritischen Bericht zur NBA, S. 39, aus-
%Z,QO fiihrt, bestanden vermutlich fiir die beiden Violinstimmen
\'2;& Dubletten, die heute als verlr- "altene
- \)@\\ e d hechen Erbest i K Continuostimme weist dage o
L o rashngde e S, e auf, deren Voriage a dr

N ~ @O um70. Geburtstagam 17. November 1988, Wies-  Kuhnau vorgenommene A

, ba <,,Qo /5. ) o men fielen mit der Erbteilur

vgl. Y‘Q . Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. na zu, die sie wiederum der

Bachs. z - Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrdgen versehener
Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel u.a. 1976, S. 151 passim.
3 vgl. ebd., S.21 und 163.
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Beide Quellen A und B werden in der vorliegenden Edition
gleichrangig berticksichtigt. A als autographe Quelle mag
zwar tendenziell mehr Gewicht zukommen; da aber B of-
fensichtliche Fehler aus A korrigiert, erfolgt im Zweifelsfall
im Rahmen der Einzelanmerkungen eine Begrindung.

II. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Berticksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
gleich der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
tion orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fir die
Denkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit
entwickelt wurden.* Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den
Einzelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze
sind in den Quellen nicht nummeriert. Alle Eingriffe des
Herausgebers in den Notentext, die (iber die Anpassung an
moderne Notationsgewohnheiten — beispielsweise die Er-
setzung heute ungebrauchlicher Schliissel — hinausgehen,
werden in geeigneter Weise dokumentiert. Manche Ent-
scheidungen, etwa die Erganzung von im Original fehlen-
den dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder
Bogen aufgrund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr
behutsam erfolgen, kénnen bereits im Notentext durch
Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch Klammern
gekennzeichnet werden und bedtirfen im Kritischen Bericht
keiner gesonderten Erwahnung. In den Einzelanmerkungen
werden alle Abweichungen der Edition von den Quellen so-
wie wesentliche Unterschiede zwischen den Quellen fest-
gehalten.

Die Halsung sowie dynamische Angaben, die sichin A\
finden und somit soweit nachprifbar als autogra-

ze aus B stammen, wurden der heutigen Sch-

gepasst: fort., f, forte wird mit f wiedergege ,
piano, p mit p. Ebenfalls modernisiert wura. 2i-

chensetzung, da in den Quellen genr”  Herda
xis Vorzeichen in der Regel vor je”’ / .
Tonwiederholungen) gesetzt v b@\\
$
Die Zeichensetzung folg’ @(Q abli-
chen Interpunktion d % s ,Ach
wie fliichtig, ach wie I3 ossischen
Gesangbiticherr D - 657) uberlie-
fertist. In A’ . ‘%(\ «ennen, B inter-
punktiert ve © - . O\\ 2sangbtichern ab-
weicher "~ ¢\ Jnd grammatikalische
Wer \\)0 wehalten und gegebenen-
fe Q,(\
)
{’\’
»

&
fb\.o €l, Joachim Veit (Hrsg.): Editionsrichtlinien Musik, Kas-

5, 0% _.cht das eingestrichene D als der tiefste gewohnliche Ton
de. ' e, auf dem Raume unter der untersten Linie.” In: Johann Joa-
chim Quantz: Versuch einer Anweisung, die Fl6te traversiére zu spie-
len. Reprint der Ausgabe Berlin 1752, Kassel u.a. 1992, S. 33.
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Ill. Einzelanmerkungen

Abkuirzungen: A = Alto, a. corr. = ante correcturam / vor der Korrektur,
B = Basso, Bc = Basso continuo, Beziff. = Bezifferung, Bg. = Bogen, Cor =
Corno, Trav = Flauto traverso, Hbg. = Haltebogen, korr. = korrigiert,
Ob = Oboe, Org = Orgel, S = Soprano, T = Tenore, T. = Takt, Va = Viola,
VI = Violino, Vc = Violoncello.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note
oder Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle — Lesart/
Bemerkung. Die Z&hlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich
stets auf die vorliegende Ausgabe.

1. Coro

In den Quellen keine Satzbezeichnung. In A findet sich keine Besetzungs-
angabe vor den elf Systemen. Erst durch B ergibt sich, dass die Trav den
Part der Ob | colla parte mitspielt und das Cor den S als Cantus-firmus-
Instrument verstarkt.

5 Org2 B: Beziff. 7t ?

12-17  Org B: Oktavierung der Stimme te* ch oben,
um Téne, die unter E lieger “jedoch
erfolgt keine konseque ieses
Grundsatzes in der K~ N
che Probleme mit
Bach in Satz 4 Dic é
doch nicht n-
dafiir - so” ‘ \,b?o -
gen—n Q} an;
im G X abwei-
cr Bc \)‘a’ .nach un-

verla. ’Zrk dle, untrans-
“rung (J At. Bericht der
N4 .

13 Trav/ Tra. Q,b weils 2

21,5 \}(.;

22,1 c B. b .ven-siehe Anm. T.12-17

22-23,1 “u & . Terz tiefer

27 v NOT L aber A)

. ((\’Z;\ teindeutig zu erkennen (e oder f?),
stiche Fassung vermutlich d'; B: f (in Ab-
\‘\& ung zuT. 40, 2)

& . Beziff. gﬁ Ausgabe folgt der Konjektur der NBA
. B: Beziff. §, — Konjektur

B: Oktavierung nach oben - siehe T. 12-17
A, B: #fehlt, erganzt aus Ob IlI

B: Beziff. g - Konjektur

A2 A: ,s0"

A: ,so"

B: Oktavierung nach oben - siehe Anm. T. 12-17
B: ¢’ wird nicht umgangen, obwohl der Ton auf
Traversfloten der Zeit im Allgemeinen unspielbar
war (It. Walther-Lexikon Ambitus von d" bis g),
auch wenn die Entwicklung in den 1720er Jah-
ren (Quantz) danach bestrebt war, den Ambitus
nach unten auszuweiten. Jedoch gibt auch
Quantz d' als den , tiefsten gewohnlichen Ton
der Fldte" an®. Ein Versehen ist sehr wahrschein-
lich, da die Trav in A mit der Ob | gemeinsam ge-
fithrt wird und ¢’ in keinem weiteren Flétenpart
des Choralkantatenjahrgangs vorkommt. Statt
dessen wird in allen Choralkantaten dieses Jahr-
gangs d' als untere Ambitusgrenze streng einge-
halten.

A: ,ist" fehlt

A: zweideutig h oder ¢; B: h; Konjektur, da ¢’

Org1

46 A3
47 Va3

Terzbindung an Tenor entspricht und in der
48 Ob 112 A:

Stimmfiithruno ni~vcibler avecheint
47 Org3 B: Be®
: —— atigte’
49 Va1 A, --ﬁ
51 Va3 A, * dop-
pe ?
-k
53 Org2 B: o P
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2. Aria

In Aund in allen Stimmen in B auRer der Trav-Stimme findet sich die Satz-
bezeichnung Aria. In A findet sich die Besetzungsangabe Travers. iiber
dem ersten System sowie Violino solo tiber dem zweiten System. Die Be-
setzungsangabe Violino Solo wurde aus Violini [unis ?] korrigiert. In B
findet sich die Besetzungsangabe Travers: Solo in der Fltenstimme und
Violino Solo in der Stimme zu VI I, wobei das Solo von anderer Hand (au-
tograph?) vermutlich im Nachhinein aus unis. korrigiert wurde. In der
Stimme zu VI Il ist die Aria bis T. 44 ebenfalls enthalten, jedoch gestri-
chen. Die Besetzungsangabe lautet hier ebenfalls Violino Solo, wieder ist
dabei das Solo vom selben Schreiber wie in der Stimme der VI | erganzt.
In der Org-Stimme findet sich ein Tacet-Vermerk.

Phrasierungsbégen sind in A nur in Einzelféllen vorhanden; in B sind die Bo-
gen nichtimmer konsequent gesetzt. Darliber hinaus sind Beginn und Ende
der Phrasierungsbdgen nichtimmer eindeutig zuzuordnen. Die vorliegende
Ausgabe richtet sich deshalb nach den Hinweisen Georg von Dadelsens,
wonach Bégen auf ganze Notengruppen zu beziehen sind, wenn sie in der
Mitte einer solche stehen®. Da eine Erganzung fehlender Bgen durch den
Herausgeber ein untibersichtliches Notenbild zur Folge hétte und einen er-
heblichen Eingriff in den Notentext bedeuten wiirde, wird darauf weitge-
hend verzichtet und es dem Benutzer iiberlassen, die Phrasierungsbégen
nach Analogie vorhandener Bogen selbstédndig zu erganzen. In Einzelfallen,
in denen Bogen eindeutig erganzt werden konnten, sind diese gestrichelt
als Herausgeberzusatz gekennzeichnet.

Dain A samtliche dynamischen Zeichen fehlen, stammen die mitgeteilten
aus B.

Die Ausgabe tibernimmt die Textform ,unsers Lebens Tage", wie sie in die-

2,9; aufgrund der Textunterlegung in B scheint

lung des Melismas in zwei Phrasen scheint we-
niger sinnvoll.

2 A13-17 A: X Ny B A-Stimme: b N v ) Be-Stimme:
schwer lesbar — wie A? Org-Stimme: & J J# Jy
Die Ausgabe folgt der Org-Stimme, obwohl
diese hier den A nicht autograph tiberliefert, je-
doch der offensichtlich a. corr. liberlieferten
Stelle in A sehr nahe kommt und musikalisch
sinnvoller als die anderen Stimmen in B ist.

2 A13 Textverteilung unklar

4 A7 A: ohne Vorschlagsnote

5 A3 A: korr. ,dich" zu ,sich"

7 org2 B: Beziff. 5.5

4. Aria

In A und in allen Stimmen in B auBer der Ob-II- und Ob-llI-Stimme findet
sich die Satzbezeichnung Aria. Da in A samtliche dynamischen Zeichen
fehlen, stammen die mitgeteilten aus B. Im Bc stammen die dynamischen
Angaben aus der Bc-Stimme in B, da die Org-Stimme keine dynamischen
Angaben enthalt. Die Bogensetzung innerhalb der Quellen im * ~-eleich
ist haufig uneinheitlich. Die Ausgabe tibernimmt deshalb ¢’ ‘en
Nachweis Phrasierungsb6gen, auch wenn solche nurin ¢~ . -
kommen; darunter fallen auch die Unterschiede in der ™

schen Bc- und Org-Stimme in B. Die Alla-breve-Ta'

sich nur in A und der Org-Stimme in B. Die ubris

ben einen 4/4-Takt vor.

é

besondere S. 104.

ser Form in B Uiberwiegend, in A einmal vorkommt. Jedoch tiberliefert A i
stets , Lebens Tage", wiahrend sich in B auch zweimal die Schreibweise 84-96 Bc Cb:rr::ﬂr.n‘r\nléorrr ! Q}\\/b'qo
.Lebenstage" findet. Die Genitivform ,unsers" anstatt des in A meist zu 9 org2 B: Beziff.- Q
findenden ,unser" ist nach heutigem grammatikalischen Verstandnis es- 9/72 Bc 4-5 B: Orp Be-. \)5’ O-H:
sentiell. Mit der getrennten Schreibweise , Lebens Tage" kommt nach Mei- 10 Bc 1-4 AP ~Stifn. ’b\ nrasie'—
nung des Herausgebers die in den Quellen iiberwiegend tiberlieferte ur- o , SN @ .1 nach der
spriinglichere genitivische Bedeutung von ,Lebens Tage" zum Ausdruck. in. ® elleT.382u
Des Weiteren wurde laut Grimm? das Wort .Lebenstag" im Gegensatz zu ‘gel Q’b
.Lebtag" oder ,Lebetag" im frithen 18. Jahrhundert noch selten ge- 14.5/15,1/49.1-0 ’ \}(.,
braucht, so dass auch aus historischen Griinden eine getrennte Schreibwei- 77'5 /78'1 /10'1 o Q,b
se geboten ist. 10'2'1 7 '17,5/ Q,k
r ol _Sti i
2 Bc 4-6 B: Phrasierungsbogen tiber allen drei Noten? 18 N \; _)ti;nl#:ed n({aecliﬂn%cbgltﬂ:n;EZvligr:
24 T A:ohne ,schieRt" . ) dau Q" as Dis vermieden werden?; s.
28 Trav A, B: hier endet die ausfiihrliche Bezeichnung \\ aSatz1,T.12-17; auffilligist, dass
des TIrav—l(’jarts mit Plhrasierungsbégen; sie sind \{\' 62 nicht oktaviert ist: die Oktavie-
im Folgenden in Analogie zu ergénzen. i ;i : i _
29/31 T A: Melismatisierung von ,,Lebens" unklar O‘\) dngc#[l])élec? Ijglsizlr;)glfle?r%;eBset:H::Tsfilclﬂ;%Z?g
30 Té A, B: ohne ¢ 3 ’ . der vorliegenden Ausgabe.
35 T A: jl'extgnter legung unklar korr. K> A:Schlussfermaten, da Schiussritomell nicht aus-
o vi2-3 Bl (A C geschrieben ist
45 T A:ohne ,,schne]l M . Q B: fis’; in A hoch notiert: fis’? — harmonisch je-
47T A: korr. aus ,.eilen" oder ,schieBt \-\}0 doch &'
64,6— , . iff 6 _ i 7
651  Bc A: Bindebogen gestrichen; in B vorhan 2 \0% 2 B: Beziff. 5 — Konjekturzu §
gabe folgt A @r& Org2 B: Beziff.: ‘? - Konjektur zué
: “ /
;2 :Ir' 1?_‘1 2 2 l;:l)kr)re ::f’gesfrfeﬁﬁs ! x° Obll2-4  B: Geltungsbereich des Bogens nicht eindeutig:
78 T1-2 B: Haltebogen (S¢ be\ evtl. auch bis 5 deutbar; Angleichung an Paral-
91 Trav 3 A: ais?; B: korr - & lelstelle T. 88 Je‘fjoch von 2-4
91 T12 A, B: ohne # <(\ 28 B6 A: ohne , Welt
95 Trav 8,12 A, B: ohr Qg, 31 Ob i1 A: ohne Halbepause
vI9 A B¢ N 332/ 7+ 7+
"B > 34,143 Or, B: Beziff.: 4~ — Konjektur zu 2
96 Trav 6 A, B:o. Q,A . 8 4 J ER
12 4 Q 38 Obllleé B: fis'; in A tief notiert, jedoch eher fis" als g" —
97 Trav4 \(\ setragen Die Ausgabe bernimmt aus harmonischen
1 12 Irav 6 O Griinden g’
11 i nh v . .
16 alle S v (™ & dal segno-schreib- 42 Org2 B: Beziff.: 7' — Konjektur zu 7
~\OQ; Jsatz 45 Bc7/13 A, B: #fehltin A und der Bc-Stimme in B
) 46 Org5 B: Beziff.: 6 — Konjektur zu 6+
3. Recit Q,(\ 47 Bc6 A, B: A: verdickter Notenkopf: getilgtes 4 ?;
InAe- Q,Qo , findet sich die Satzbezeichnung B: die Bc-Stimme zeigt ein Auflosungszeichen,
R .\‘Qo .eine Uberschrift. Die Bc- und Org- die Org-Stimme keir */~-seick~= was dort auf
X" senen auch die untextierte und ohne gis schlieBer ' ~heint
s \)®\ A-Stimme in einem zweiten System. gis trotz ¢ B B .
\ Q;O\ Taktvorzeichnung nur im A-System. "ﬁ
T2 ,5_0 A: Textverteilung unklar _—
1,4-2, c,qo A: Phrasierungsbogen von 1,4 bis 2,1; B: Phra- 6 Georg v. Dadelsen: ,, Die Crux ¢
Y‘Q sierungsbdgen von 1,4 bis 1,19 und von 2,1 bis sche Bemerkungen zu Bachs Al

eine Phrasierung auf einen Bogen von 1,4 bis
2,9 beabsichtigt gewesen zu sein. Eine Untertei-
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Leipzig 1885, Spalte 454.

39



50 Bc3 A:e?; B: Bc: fis; Org: e. Die Ausgabe tibernimmt
fis, da fis besser in den harmonischen Kontext
passt

58 Ob -l Das Auflésungszeichen vor fist Herausgeberzu-
tat, dasjenige vor g ergibt sich aufgrund moder-
ner Akzidenziensetzung; dennoch kann nicht
ausgeschlossen werden, dass Bach hier auch die
Lesart gis® fis* beabsichtigt hatte. Die Akziden-
ziensetzung im Bc sowie die Tonartendispo-
sition der umliegenden Takte spricht jedoch fiir
die in der Ausgabe umgesetzte Losung.

61 Org9 B: Beziff.: § - Konjektur zu §*
62 Ob1l10 A: gis / fis?
62 Ob I/11 B: forte erst in T. 63,2 zusammen mit dem Bc

beim Wiedereinsatz des Kopfmotivs. Die Aus-
gabe gleicht das forte an die Ob Ill und die Par-
allelstelle T. 53ff. an.

62 Org1 B: Beziff.: ‘2 — Konjektur zu ?
71,4
72,5 B: in der Be-Stimme gleiche Lesart wie in T. 8/9;
in A und der Org-Stimme in B keine Korrektur,
sondern tiefere Version
73 Org3 B: Beziff.: 3 — Konjektur zu §
75 Bc1-3 B:in der Bc-Stimme Bogen von 1-4; Org-Stimme
kein Bogen; A und Parallelstellen Bogen von 1-3
83 Org2 B: Beziff.: § - Konjektur zu Z
88/93/ \\’b?o
95/109 Org3 B: Beziff.: 2 — Konjektur zu § Q¢
92 Ob i3 B: forte vermutlich wegen des hier erfolgenden g
Seitenumbruchs erst auf 93,1; angeglichen an \\)
Obll (J’b
103 Ob I-lll,Bc  A:D C[Da Capo] T. 1 mit Auftakt bis 16 °
B: Da Capo T. 103 >
B B: Da Capo ausgeschrieben (JQ;
113 Org3 B: Beziff.: 3 — Konjektur zu § Q’b\}
A\
5. Recitativo \0‘2;
In A sowie in der S- und Org-Stimme in B findet sich die Satzbezeichnung \\
Recit, in der Bc-Stimme in B findet sich keine Uberschrift. Die Bc- und (3
Org-Stimme in B tiberliefert neben der eigenen auch die untextierte und <&
ohne Phrasierungsangaben versehene A-Stimme in einem zweiten Sys- \\\7\
tem. >
o’
7/8 S B: ,zubricht" anstatt , zerbricht" .

6. Choral QQ*

Die Satzbezeichnung Choral findet sich in A sowie in B i C

Cor-, Be- und Org-Stimme. Die tibrigen Stimmen in . 0(\

schrieben. Der Choraltext ist in A nur durch das Textn Z ,&Q

im B angedeutet. Die Textierung folgt somit B. Die Boge:. AN

sowie dem Stimmenmaterial der Singstimmer 8. In de” N Q’b

stimmen in B fehlen Bdgen immer wieder de <</

Instrumentenbezeichungen vorhanden EO

aufgrund von B. be\

5 B34 AB:c (0\0
cis-7 Q)

8 Org4 B N QO Stimme —
L X Lus Griinden

\‘Z/ .ruments?

2

N-¥)

9 A3 N
10 Ob 1 . @ s hund cis'. Das h ist
AN . Ok\  Oboen im Allgemei-
ne 2 evtl. auch nicht das cis’,
&" . nurbiszum d' reichte, wie es
. annimmt (S. 53). Das Walther-
@(\ jedoch den Ambitus einer Oboe
T Q an, wonach durch eine Klappenkon-
. auch auf der historischen Hautboy ein
\rg\' . erreichen gewesen wdre, auch wenn der
N n deshalb Schwierigkeiten bereitet, weil er
nur schwer sauber zu erzeugen war. Aria Nr. 4 TN

N ;
Q,O\ bestatigt, dass Bach Oboen mit einem Ambitus "ﬁ
,5,0 bis ¢’ (vgl. T. 8, 52, 87) zur Verfiigung standen.
C,QO Ein Hinweis auf die Besetzung mit Oboi d'amo-
Y‘Q re findet sich nicht.
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