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Vorwort

Die Kantate Singet dem Herrn ein neues Lied (BWV 190) ist
Bachs erste Leipziger Neujahrskantate. Entstanden ist sie
zum 1.1.1724. Sie besteht aus sieben Satzen; auf den Ein-
gangschor folgt ein Choral mit Rezitativeinschiiben, darauf
als Satz 3 und 5 eine Arie mit Streicherbegleitung bzw. ein
Duett mit einem solistischen Obligatinstrument. Beide Sat-
ze werden durch ein schlichtes Secco-Rezitativ (Satz 4)
getrennt. Vor dem groB angelegten Schlusschoral erklingt
schlieBlich noch ein Accompagnato-Rezitativ. Der Verfasser
des Textes der Kantate ist unbekannt, doch hilt er sich an
die Tradition des Festes und greift mehrmals auf den Psalter
zuriick. Im Eingangssatz werden die Psalmverse (Psalm
149,1; 150,4 und 150,6) mit dem Beginn von Luthers deut-
schem Te Deum verbunden, das auch in Satz 2 und 3 Aus-
gangspunkt der Dichtung ist. Eine Wiederauffihrung der
Kantate ist nicht belegt, doch wurde sie fir die Jubelfeier
zum 200. Jahrestag der Augsburgischen Konfession
(25.6.1730) parodiert. Von dieser Fassung (BWV 190a) ist
nur noch der Text von Picander erhalten, an dem zu erken-
nen ist, dass die beiden Arien und mit gréReren Umarbei-
tungen der Eingangschor sowie der folgende Choral mit
Rezitativ ibernommen worden waren. Die restlichen Satze
(zwei Rezitative und Schlusschoral) mussten neu kompo-
niert werden.

Die vorliegende Kantate ist nur noch fragmentarisch erhal-
ten und wird hier in ihren fragmentarischen Teilen in einer
Rekonstruktion von Masato Suzuki (Satz 1) bzw. Masaaki
und Masato Suzuki (Satz 2) vorgelegt. In der autographen
Originalpartitur fehlen die Satze 1 und 2, vom Stimmensatz
sind nur noch die vier von Johann Andreas Kuhnau — Bachs
damaligem Hauptschreiber — geschriebenen Gesangsstim-
men sowie je eine Stimme fir Violine | und Violine Il erhal-
ten (diese Stimmen enthalten alle sieben Satze des Werkes).
Da die beiden Violinstimmen hauptsachlich von zwei *-
benschreibern angefertigt wurden, ist anzunehmen

sich um die Dubletten handelt. In der Violine-I-S* /<7
det sich auBerdem eine Ergdnzung von Bachs Hanc
und Stimmen wurden vermutlich von der F- Lstellungr
meinsam (iberliefert und gelangten zur
von Johann Christoph Friedrich Back % c,e»
Bachs —, danach in den von Carl Pt ?

von dort unter die Bestande de” /
sammen mit deren nahezu g Qo

ten die Quellen schlieBlich - \ R D io-
thek Berlin, die heutige *~- N O \e,*

NN

Aufgrund der Qur / \ \Qo srschiedlicher
Form unvoIIstanc \ \\) \/O «nsatz sind die
Satze 1 up” \\ Jsstimmen und den

beiden \/ / 6\) sdtzen 3 bis 7 ist zwar
Q" och ist auch hier die Be-

der ge \/ L Nk
set \\\ <> q§?° Jeutig geklart. In der frag-
AN \\ \/ \»\\,’&\' _ zu den Sitzen 3 bis 6 sdmt-
N N @ in Satz 7 sind sie nur teilweise
\/.. D Q‘Os nalen Titelblatt zufolge, das dem
N 07 ieftet ist, ist die Kantate mit einem
Tromy\/_ $© us drei Trompeten und Pauken, einem
Oboencui ¥~ s drei Oboen und Fagott — hier als Bassono
bezeichne. -, Violine I, Il und Viola sowie mit dem vierstim-
migen Chor und dem Continuo besetzt. Dies bedeutet,
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dass im wohl mit dem Gesamtinstrumentarium besetzten
Eingangschor die Partien der meisten Instrumente unbe-
kannt sind. Welche Instrumente den Choral mit Rezitativ-
einschiiben (Satz 2) begleitet haben, bleibt unklar, doch ist
anzunehmen, dass neben dem Continuo nur der Streicher-
chor eingesetzt wurde. Die wichtigste Aufgabe ist es hier,
den Continuo zu rekonstruieren. Die Violinen duplizieren in
diesem Satz Sopran und Alt in den Choralpartien. Dieselbe
Funktion haben die Violinen im Schlusschoral, in dem die
Gesangsstimmen und die colla parte gefihrten Streicher
sowie der Continuo ebenfalls ohne Besetzungsangaben
sind. In beiden Choralsitzen, aber auch in der Arie Satz 3,
gibt es keine Hinweise tiber die Aufgaben der Viola. Es ist
anzunehmen, dass sie in Satz 2 und 7 — parallel zu den So-
pran und Alt mitspielenden Violinen — den Tenor .~ t.
Im dritten Satz ist es hingegen naheliegend, ¢ 3
titur im Altschliissel notierte, unbezeichne* Y,
stimme mit der Viola zu besetzen. h

N
Ungeklart bleibt vor allem, mit + <\\\\\>\\\ 2@%6

das Duett (Satz 5) besetzt ist. & ) QQ}

fang a bis gis? lasst zunache’ \ g
ken, doch gibt es fur dle“ O .alen
Titelblatt noch in der P- \Nes < Cb" ~Ibst ei-
nen Hinweis darauf ule Soloin-
strumente, die r /\ \*ru. / dz; .gesetzt wer-
den, bei dem r / b >tesauch denk-

bar, dass er . \ vertragen hat. Das
Fehlen (‘ - e O Lline-I-Stimme wider-
sprlcl'/ \ ahn.\yé\’b* s sich bei dieser Stimme
wol < N \ o e enthaltende Dublette
' onde \ \/ bt jedoch auch hinter dieser
. die Violine vergleichsweise tief.

' .rinnerhalb einer Kantate in der Re-

/ C/

0
AV

1 Klangfarben und besetzt deshalb die
.ntinuobesetzung gibt es schlieBlich ebenfalls
) Aq} «en Anhaltspunkt, da keine Continuostimme erhal-

.terschiedlich.
.<<, .und auf dem originalen Titelblatt die allgemeine For-

{\, atierung Continuo angegeben ist. Mit Sicherheit war ein

ragott beteiligt, da ebenfalls durch die Formulierung des Ti-
telblatts seine Mitwirkung als Bassinstrument des Oboen-
chors gesichert ist. Fiir die weitere Besetzung des Continuo
ist man jedoch auf Vermutungen angewiesen. So ist anzu-
nehmen, dass bei einer solch festlichen Kantate zumindest
in den groB besetzten Rahmensatzen neben dem Organo
ein Cembalo und auf jeden Fall ein Violoncello und ein Vio-
lone am Continuo beteiligt waren.

Die Kantate wird von ihrem grof8 angelegten Eingangschor
beherrscht. Er gliedert sich in drei groRe Abschnitte, einen
konzertierenden Abschnitt (T. 1-77). eina Charfuige (T. 86—
123) und eine verkurzte Wiede ' “den
Abschnittes (T. 132-152), j ‘e
einstimmigen gesungenen -
Zitate werden im zweiten Se
aufgenommen, der durch F
und Bass unterbrochen wird
nen Gott setzt textlich den
eine mit Streichern besetzt



Duktus vor. Die Textunterlegung erscheint an manchen
Stellen ungelenk, so dass sich die Frage stellt, ob hier nicht
eine Parodie vorliegt. Auf das Secco-Rezitativ fiir Bass folgt
das mit dem Obligatinstrument Oboe d'amore oder Violine
besetzte Duett fir Tenor und Bass. Textlich handelt es sich
um ein eindringliches Jesus-Bekenntnis, das musikalisch in
einem dicht gewobenen imitierenden Satz dargestellt wird.
Das Accompagnato-Rezitativ (mit Streicherchor) war einem
weggewischten Akkoladenvorsatz in der autographen Par-
titur zufolge urspriinglich als einfaches Secco-Rezitativ kon-
zipiert. Auch der Schlusschoral sollte urspriinglich wesent-
lich einfacher sein, was an Korrekturen zu erkennen ist. In
der gtiltigen Fassung sind Oboen und Streicher mit den
Singstimmen gefthrt, der Trompetenchor unterstreicht die
Zeilenenden der Choralzeilen durch eine Fanfarenmotivik,
wodurch der Choral an Festlichkeit gewinnt und damit an
den Eingangschor anknipft.

Zur Rekonstruktion
Mehrfach bereits veranlasste die fragmentarisch tiberlieferte
Kantate Musiker, die Sitze 1 und 2 zu rekonstruieren. Der
erste Versuch geht auf den Anfang des 20. Jahrhunderts zu-
rlick. Bernhardt Todt versuchte in einer bei Breitkopf & Har-
tel erschienenen Ausgabe das unvollstandige Instrumentari-
um zu erganzen. Wie Diethard Hellmann im Vorwort seiner
eigenen Rekonstruktion vermerkt, sei diese aber nicht be-
friedigend, da sie der Praxis Bachscher Kompositionstechnik
in verschiedener Hinsicht nicht entspreche. 1947 legte Wal-
ther Reinhart eine weitere Rekonstruktion vor,2 die sich be-
reits starker an die Vorgaben durch die Bachsche Komposi-
tion halt, insgesamt aber im Eingangssatz nicht den Verar-
beitungstechniken Bachs entspricht und im zweiten Satz das
Gesamtinstrumentarium verwendet. Hellmanns Ausgabe
von 1972 versucht diese Nachteile zu verringern, indem in
ersten Chorsatz die Einsdtze der einzelnen Instrument
gruppen verdichtet werden. Im zweiten Satz wirkt ne
dem Continuo nur der Streicherchor mit und dup”

Gesangsstimmen bei den Choralpartien.

<
Masato Suzukis Rekonstruktion des Eingang ™
Uber die bisher vorgelegten Versuche v ~|t hmeuI
mit einer Ausnahme bewusst nur th

sches Material des Satzes selbst v/ % {\,.
?/ &

zahnt verarbeitet, sich auch in d
Chore an Techniken halt, di-

sind, und dabei auch d/ ungs-
praktiken anwendet. I < \ /\ .n Satz-
beginn die erste Trr~r \Q, dns voraus.

Q& in der Motivik

Die begleitende / \
nach der erste/ \\ \ \/ \Qo sete und die Pau-

ken warten m .cr der Fanfarenmo-
/ N

tivik de |st (dort beispielsweise

T 7 / .as einzige der verwende-
- ‘:’o ringangschor selbst stammt,
> Qg’ .al.

P bAND
/\o\,\

e erstmals vorgestellte Thema setzt

lsav Q /komplexen zusammen: aus einem dak-
\\ N ) %,0 .nusmotiv zu Beginn und einem punktierten
AN PP m Ende. Beide Motive sind in Suzukis Rekon-

strun ¥ .0 unterschiedlichen Zusammensetzungen, Lén-
gen und Sequenzierungen vorherrschend und bestimmen
den Gesamtfluss der Komposition. Zu Beginn des Satzes

4

/\\
//\\ \, . 0‘(\ .nemas bereits um ein Steigerungsprinzip, so wird

T

wird das Thema von zwei weiteren, mehrfach auftreten-
den Motiven begleitet: von einem absteigenden Sequenz-
motiv in den Oboen und von repetierenden Sechzehnteln
in den Streichern. Das Sequenzmotiv der Oboen erscheint
in den erhaltenen Violinstimmen erstmals in T. 7 und 8. Die
Violastimme, die ebenfalls ergdnzt werden musste, richtet
sich an dieser Stelle nach dem Einsatz von Sopran, Alt und
Tenor in T. 149. Ein weiteres Begleitmotiv, mit einem auf-
steigenden Dreiklang beginnend, erscheint in der ersten
Violine in T. 51 bis 53, wird aber bereits in T. 15 bis 17 in der
rekonstruierten Oboe | eingesetzt.

Mit diesen Bausteinen werden die beiden rahmenden kon-
zertierenden Abschnitte des Chorsatzes gestaltet, in die am
Ende des ersten Abschnittes auch die im Unisono mit Hal-
tenoten vorgetragenen Worte aus dem Te Deum einge-
schlossen sind. Sie sollen im Continuo ausdri’” ~ »n der
rechten Hand des Organo unterstiitzt we~ . 3 ‘raxis
wird auch bei ihrem zweiten Auftrete- NUARE N

Mitfiihren des Organo bei solchen /! \\ \ @

lasst sich in Bachs Chorsdtzen -

gangschor der Matthaus-Pas<’ < \ \\

lich des Organo differenzie’ Q}\Q’ ",
sondern auch die Fagott / 4 _igen-
standige Aufgaben U+ < O

C/’b'
Der mittlere Tei' \ ‘u ' was Odem hat,
lobe den He* /\ \'st . / dz; znd von dem aus
dem Hau~ \bg N Q,b .nema gepragt. Der
erste DL Fu, beginnt im Bass und

steis” 2L stzt einsetzender Stimme,
ir/ < \ |rch5\yé\’b* ie Themeneinsatze in umge-
e Themeneinsdtze werden im

.terschiedlichen Instrumentalstim-
Jhepunkt erscheint zuletzt ein tiber-

,>atz in Oboe |. Beim zweiten Durchgang
Q* vei colla parte gefiihrte Instrumentalstim-
C/ dandelt es sich bei der so erreichten Verstar-

)@

och bekraftigt durch einen tiberzahligen Scheinein-
> des Themas in der Trompete (T. 120-123). Mit ihm ist
. Ende der Chorfuge der Hohepunkt dieses Abschnittes
erreicht.

Die rekonstruierte Continuostimme des zweiten Satzes
tbernimmt bei den Choralabschnitten den Vokalbass. Die
Rezitativabschnitte sind in tiblicher Praxis mit langen No-
tenwerten gehalten. Nur in einem Fall wird eine Textstelle
hervorgehoben. In T. 18 erklingen auf den Text [Drum fal-
ten wir, barmherzger Gott,] dafiir in Demut unsre Hadnde
kurze Sechzehntelmelismen. Diese werden einen Takt spa-
ter im Continuo wiederholt.

Hayama, im Januar 2012 Kirsten BeiBwenger

1 Diethard Hellmann, Joh.
Herrn ein neues Lied" (B
1972, Vorwort.

2 Walther Reinhart, J. S. Be
, Singet dem Herrn ein ne
titur, Zirich: Hug 1947.
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Foreword

The cantata Singet dem Herrn ein neues Lied (BWV 190) is
the first of Bach's New Year cantatas for Leipzig. It was
composed for 1 January 1724. It consists of seven move-
ments: the opening chorus is followed by a chorale with
recitative insertions; thereafter, as movements 3 and 5 re-
spectively, an aria with string accompaniment and a duet
with a solo obbligato instrument. The two movements are
separated by a simple secco recitative (movement 4). An
accompagnato recitative precedes the large scale final
chorale. The unknown author of the text adheres to the
tradition of the feast and makes use of the psalter on sever-
al occasions. In the opening chorus, psalm verses (Psalm
149:1; 150:4 and 150:6) are combined with the beginning
of Luther's German Te Deum, which is also the starting
point for the text in movements 2 and 3. There is no evi-
dence of a second performance of the cantata although it
was parodied for the celebration of the 200th anniversary
of the Augsburg Confession (25 June 1730). Of this version
(BWV 190a), only Picander's text has survived and it can be
seen that both the arias and the greatly modified opening
chorus, as well as the following chorale with recitative,
have been taken over. The remaining movements (two
recitatives and the final chorale) had to be composed anew.

The present cantata has survived only in fragments and
these have here been reconstructed respectively by Masato
Suzuki (movement 1) and Masaaki and Masato Suzuki
(movement 2). Movements 1 and 2 are missing from the
original autograph score and of the set of parts, only the
four vocal parts written by Johann Andreas Kuhnau - then
Bach’s main copyist — as well as one violin | and one violin |1
part have survived (these parts contain all seven movements
of the composition). As the two violin parts were mostly
copied by ancillary copyists, it can be assumed that these
were duplicates. Moreover, in the violin | part there i<
one addition in Bach's hand. The score and parts we'
ably passed down as a unit after the division of (
and then came into Johann Christoph Friedrich (tho ™

@)

burg") Bach's possession, after which it v “9 passer < R
Carl Philipp Emanuel Bach and then to 'dl’ <0

Berliner Singakademie. Together with
tire Bach inventory, the sources
Kénigliche Bibliothek Berlin |n
bibliothek zu Berlin).

/?/

Q <> v&
Due to the situation o* *~ o) tz,A ork has
been passed dowr O \ ~ / Q" ms. In the
set of parts for mc / (N \ \\Qo Jice parts and
both violins have \ ) « musical text of
movement - Q; 1, but here too the
instrum~ /\ N & ¥ ents has not been de-
IL”'“/“ W P o a0y score al er
/ \ \ \»(Zy r,alrtlally extant. According to
,, i \/ .« was attached to the front of the
R ;, th 0\ nentation of the piece consists of a
N > N %,0 «umpets and timpani), an “oboe choir”
(3oL 0 soon, here designated as Bassono), violin

I, 1lana\ ¥ aswellasa four-part choir and continuo. This
means thac in the opening chorus — which presumably
made use of all the instruments — the allocation of most of
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the instruments is unclear. It also remains unclear which in-
struments accompanied the chorale with recitative inser-
tions (movement 2), but we can assume that, in addition to
the continuo, only the string complement was used. The
most important task here is to reconstruct the continuo.
The violins in this movement double the choral soprano
and contralto parts. The violins fulfill the same role in the fi-
nal chorale in which the vocal parts and the colla parte
strings as well as the continuo are all without instrumental
designation. However, in both the choral movements as
well as in the aria (movement 3), there are no clues as to the
viola's role. It may be assumed that it doubled the tenor in
movements 2 and 7 — analog to the violins doubling sopra-
no and contralto. In the third movement, on the other
hand, it seems obvious to assign the unnamed p-
in the alto clef to the viola. ~

A

\Yd
The question as to which solo instrur
signed to the duet (movement 5) rer

N
AN

relatively low range a to gz sugge < \ \\ 4 ,bqo

there is no indication of this eit* Q:}‘
A

or in the score at the beginr’ \ (_,

usually notates the solo i~ < 'vh.\ — O das

tutti instruments in thr \ \ovp Cb" .cis also

possible that he as m\ N ® olo violin.

The absence of + /\ \ tay &b part does not

contradict thI / o1, N b\}' ably a duplicate

contalnlng c (¥ _vertheless, a ques-
tion ma' ~ st \0 .umentation. The part
is rel‘ \ " th\\ sover, Bach usually con-
scn; \ﬁé\ in a cantata and contrasts

J1as.

/\\ ' ] any clues as to the continuo instru-

part has survived and the title page

\ C/ .eral indication Continuo. A bassoon was
) 0 — the wording on the title page indicates that
i %\' ass voice of the oboe choir. All further instrumen-

* 7} ,zstions for the continuo rest on conjecture. It may

e assumed, at least in the more amply scored framing
\. .vements, that harpsichord and most certainly a violon-
cello and a violone were included in addition to the organ.

The cantata is dominated by its large scale opening chorus.
This consists of three large sections: a concertante section
(mm. 1-77), a choral fugue (mm. 86-123) and an abbrevi-
ated repetition of the concertante section (mm. 132-152),
each of which is interrupted by Te Deum quotes sung
monophonically. The Te Deum quotes reappear in the sec-
ond movement in the form of a chorale interrupted by
recitative insertions for the alto, tenor and bass. The third
movement Lobe, Zion, deinen Gott [Praise, Zion, your
God] continues setting the hymn of nraice. Mucically this is
an aria of a dance-like charac* tun-
derlay seems to be clumsy a 3-
tion arises as to whether th 1.
The secco recitative for bas )
and bass with obbligato in:

lin). The text is an emphat

sented musically by a thick

accompagnato recitative (v



conceived as a simple secco recitative, as can be discerned
from a smudged listing of the instrument names prefixed to
the first brace of the autograph score. The final chorale was
also intended to be considerably simpler, as can be recog-
nized from the corrections. In the valid version, the oboes
and strings double the vocal lines, the trumpet choir under-
lines the ends of the chorale lines with fanfare motives, thus
heightening the chorale's festiveness and referring back to
the opening chorus.

About the reconstruction

The fragmentary cantata thus handed down has repeatedly
prompted musicians to reconstruct movements 1 and 2. The
first attempt took place at the beginning of the 20th centu-
ry. In an edition published by Breitkopf & Hartel, Bernhardt
Todt attempted to augment the incomplete instrumental
ensemble. However, as Diethard Hellmann mentioned in
the foreword to his own reconstruction, this is not satisfac-
tory as various aspects do not correspond to Bach's compo-
sitional technique.? In 1947 Walther Reinhart produced a
further reconstruction? that adhered more closely to Bach's
compositional techniques, but which does not correspond
to Bach's craftsmanship in the opening movement and uses
the entire instrumental forces in the second. Hellmann's
1972 edition attempted to diminish these drawbacks by
thickening the entries of the individual instrumental groups
in the first choral movement. In the second movement only
the string choir plays alongside the continuo, doubling the
choral voice parts.

With one exception, Masato Suzuki's reconstruction of the
opening chorus goes much further than the previous at-
tempts, by consciously using only thematic and motivic
material from the movement itself, this worked out and
tightly interwoven, adhering more closely to the technio*

These building blocks shape the two framing concertante
sections of the choral movement, including — at the end of
the first section — the Te Deum text, delivered in unison in
sustained notes. They should be explicitly supported in the
continuo by the organist's right hand. This practice is also
used when the Te Deum text reappears. Such doubling by
the organ in sections containing sustained notes is substan-
tiated by Bach's own choral settings, e.g., in the opening
chorus of the St. Matthew Passion. Suzuki differentiates
the continuo parts, not only with respect to the organ, but
the bassoon is also occasionally assigned independent
tasks.

< — <

The middle section — the choral fugue on Alles, was Odem
hat, lobe den Herrn (mm. 87-123) — is characterized
throughout by the fugue theme derived from the principal
theme. The first exposition of the fugue th " 7ins in
the bass and ascends through the voices ) 3 rano
being the last voice to enter; in the se‘ <\>
thematic entries occur in reverse ord
are doubled in the first expositic \ é
voices. At the climax, an extrs < \\
stated by oboe I. In the ser N .
instrumental voices are A \ / ,4 .orce-
ment of the theme — 1dy O tion —is
further heightenec / |<e1° Cb" e theme in
the trumpet (n 6 wie end of the
choral fugue
The recc <A tn.\\/ \ the second movement
dour RN # 5% al sections. The recitative
s/ x follo. @'zﬁ 1al practice, notated in long
o & necase where a text passage is
TN «\> " ort sixteenth-note melismas em-
( falten wir, barmherzger Gott, daftir

AN =
for sequence of entrances of the individual choruses % N > .ude. These are repeated in the continuo

are known from Bach's choral settings, thereby als~ "
use of observable methods of intensificatior

Bach’s principle, the first trumpet anticipate /\\
theme at the beginning of the movement. The
ing second trumpet orientates itself n“'flwcally -t

trumpet, the third trumpet and
rhythm derived from the fanf % e
i b
/ > \ Js,
- \\ /,§

chorale (see, for example, m. %
the only one that does not
but rather from the clos’
The theme that wa< '<& ( D e,* pet consists
of two motivic - N Q& - motive at the
beginning anc / \ \Qo .1e end. Both mo-
tives domma1 ‘ O on in differing com-
binatic’  ind determine the flow
of t// \\\ /\) - beginning of the move-
‘d by two other motives that
1d|ng sequence motive in the
\\ . sixteenths in the strings. The
J[IVe appears in the surviving violin
/ mr- Q 8. The viola part must also be supple-
\\ > ‘ %,0 point and should follow the soprano, con-
b\ PP orentriesinm. 149. A further accompanying
mou ¥~ .ginning with an ascending triad, appears in the
first viuiin in mm. 51-53, but this has already been intro-
duced by oboe | in mm. 15-17.

/ \\\

\

6
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Kirsten BeiBwenger

1 Diethard Hellmann, Joh. dem
Herrn ein neues Lied" (B
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2 Walther Reinhart, J. S. Be
“Singet dem Herrn ein nc
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Singet dem Herrn ein neues Lied
BWYV 190

Johann Sebastian Bach
1685-1750
1. Chorus

Rekonstruktion des Satzes 1: Masato Suzuki

Tromba I ¥ Y
inRe/D a <
- ==
Tromba II e — e = = - T ¥ ¥
inRe/D ———+* e — = ¢ 2 - £ £
r*® = N p—
Tromba I1I — e ————— y y
inRe/D o5 o—— o' oo0 o 1o i & e £ £

Timpani
in Re-La/in d-A

Oboe T
Oboe 11
Oboe III \
-
Fagotto ﬁﬁi == —— t //%%:P\>—@\oef%

. J \\\A
Violino [ % R RN == ==
= / o O e

Violino I1 ﬁ /*\< ~ / C/OQ* Tt &
* \ W rrrrries
L <O ). O g
Viola ﬁ!i_ N\ ’ <_i K
¢ V

RN
N\

Ao e

QU
\“.||<j
2,
£
7

AN
L,f/\\
)

- DN
T 7R\ & ' '
enore - \ . 1 T
N R DA - .
LO )58
ass - - © ! ] !
Basso / ~ ) ANy / \\)0 1 1 i
) T &9
Y o
/ TN N ’Z}'% —
IR E
N ) N olb' £ —
S g . ! = :
S g1 T e = i
L8 =5 ?
* Stimmen ?\;kigen Klammern wurden von Masato Suzuki rekonstruiert. / Parts designated with brackets were

Auffiihrungsdauer/Duration: ca. 18 min.

© 2012 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 31.190/07 atle, sen
Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten./ Any unauthorized reproduction is prohibited by law.  English version by Henry S. Drinker
Alle Rechte vorbehalten /All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com revised by John Coombs



L)
N
L]
i)
N

i
e

i)
12
Hele|
i
i

1]

i
e

%:) %:) &b:; hl

ol
&[]
el
[y
o 1l
by
[y
[y
e
"~
~

o

Carus 31.190



\
>3

%:; %:; %:

Ypse fFo,0 0,0 0,0
B T — i 2o

Carus 31.190

% ¥ o T /'é‘_\\\ (\/70\\
N
b5, J 1 — . e e A —] .
& === NEE===
< QO ) '\00 o
7 f - =\ ’<5L\\;$“-.-‘.‘F— —
EESE= = TS oes ”
% NS be«\
Ie*ﬁ \\\ //\;OQ‘(Q\(\
= ) \/
< O(\ \/\ eﬁ%.
0s /«_—\\ VAN
— &
\ \) | oY
TS
//\ Lo &
ST g
TN N
N o
Yy \ N .\\(b' i —
\> -_\//’b'\ T 3
=S &
s
\ \\ Ib'
\\/;Q“)QO
. pr— Py - P
= | —r
3 =3 = =1




o S S S S A

®
T
L]
e
p

|
|
|

. > > Pmw 3 3 ~ -
t - - t - = i - =
I I i .

%:) Q@'» Q@'» N
{[

o

—T= # A
% — = = 2 — A
- === R
=t t= - — \( s
DRI
. - —
y p rer ror ppe eppef N T »dé\ Ceop ponleer
ol S ) —— ) I N S S A _—_;_\\\ (\/0’3‘-\ IIFII.=IP=IIII
s - .“/»\\v>*'g .....
be——rrr—— SN
4 = P \ i Q
" i i F E i d A\ N \ %90 epeeeee|l, L o50000
m :- I..__i — < 'b.\\> rrrf | A——

10 Carus 31.190



~
o

)
J
)

%:; G—b:: %:

Phs o Poy 0,0 o FPe L0, — - /< 3
i et i i
Qs eus re e e T ——— \\ \\: R
! e ——— —e 3 ‘
ARyl Pyt pald IR SN
% e w e ea e g /\<\/”\\%§: Cbé
| [r— /> |\/Q’

(OGS
"4 e 2ro e o £ re,e ffv"‘E;\ D
! — 7 :s-/ N R e e o
% S \v> ¢ ===
04, o ——— = /’\\\ :/(PQ, === —s=o====
S
> L;'

AN
AN
/\\;/
e
N
/
%
T
&%
wl | |

Carus 31.190 11



-

»
7 ———
N

y A ——

»
-

Ex HH[ 5z WU Ex o)) 52
<= <= <= <=
ﬁu %0 N ao
RS ge | Be
o o2 o
m;cuu ﬂym | I ﬂ»w A‘
3 5 3
&S HS ANl &S
[ ]
ey " Coa
N ey 2 (s
N \06 @% @5 (MU o
4 g s =Ry
AL ¥ T W&
AN 2 M 2s [
%
< g2 52
<= <=
z s s
o 73 &= &
A/\ SN 5% N &%
\ @5 @5
. ' by
mom 0¥

Sin

Sing

Sin

Sing

o
-

fr—

- - - -

-

|
2 0
|
| — -

o

| Y
I ——— -
-

P e

"H N ‘ p# ( A\\m«\
h! | h! b | N

()
L \j by / NS

P N S =l
[SS—y S— —— | .

dessssddddss| ¥
e
N
(o2
=2 O
(//\\ N o
N R
N\ &
< />\/\ §¥ ’éf\o
™~ Ve Q’
WS
—_ \\/ ofb,
4 >
\> Qé&o

= A W

Carus 31.190

12



27

AJ ﬂv i i j___
/ A b
. ! (i
il o g
I Wi T i
1 I Y N Qb\v e 13
i I # Y \ xS # 3
! 4_ —,a ! | el MDA e |1Te
N I [Y [ / A\ _\\/ V\mv N |
1 1] q M
N e 1) o o/ > x 2 7
r.u_ 1) 3 L R /\\ \ e M \v\,\&,o o/
\ 1) 01 d] N NS /. __ ~ \vo «
.r-H » o A_ _ / W .
] il . [/ T
p.u_ pu N N b || /\.\ v > © [}
N Y 4 .o /QA\ ] ] I
.ru{ o ] ™ // / \\ 0“\
i N L ! o[ N )
e [y [y [ - » \.,04
|" ™ i Ll - / \\ /Vv.
Nl 1 -
.-.uw i) [ ail ol 1l __ e / \//\ %OA\\
N N O X an T I
i ﬁu Hm. /// \mM\e
N .ru { iy Y / d
- W QY
) (R b “"H# - N .
Loz S i i, B Q N /\\\ Wa ol MW o
b - - sl N _// 7 o X 5¥ Wl
(Y 1L 1. o o 3N\ ' 5
4, T O ol 0 i
'y o N [ o o v \ /&No ‘
[y I I o o 33 \\/ 2
o I =N cR [ [ S = w\\
o o £s
'._. o \ '
Iy [y 1 e i £y 3 \) v \VV\
&, 1% | 1% | & HL h ,/Wv \
£ £ k- E o \ S
N P fe Jeo T B, e e N

&=

|

13

Carus 31.190



32
0
e
===
0
'-l'
e
=
0
%:J::
N

N

7

A
>
i

B2z

vw
\0 ein

. - U—1 73 7
V f T Y— 4 Y
\ neu - es Lied, sin - get dem Herrn ein
/ \ \ a new - made song, sing to the Lord a
< <> \ \ N——ic T
Ky 3
= PG == = ===
/ Qo de]:m I-}‘en('in ein neu - eii Lied, sin - get dem Herrn ein
/ - \ \ \/ \\ .0 the Lor a new - made song, sing to the Lord a
= s
RN
¥ ¥ ¥ ¥ 7
/ ) /\ i N QI(\ Sin - get dem Herrnein neu - es Lied, sin - get dem Herrn ein
\/ Sing to the Lord a new - made song, sing to the Lord a
//V \\\ ON \% +
SRR === ==
\ / 0\? Sin get dem Herrnein neu - es Lied, in
\ Q Sing to the Lord a new - made song, a
\\ \> Qé&o
. Q“)
?\ T 5 I T
 —— — —
+ N 4 = T 1 o
14 Carus 31.190



o
SN

\
>

%:; e@:: e@':

\

neu - es Lied,
new - made song,

/ N Q7 derrn, sin - get, sin-get dem Herrn  ein neu - es

/ \\ \\ / Q,(Q . Lord, sing __ ye,_sing to the Lord a new - made__
/ -

< O \\/%.QO ———r N = =
Ry ) N— j—— 1
IOREN r o o
—\. \/ \NY T === y v vy T s Seel®

™~ o sin - get, sin-get dem Herrn ein neu - es
\\\ /\(\ sing ye, sing to the Lord a new - made__

TV FNE P
W—H—%—
4 e
4= o » :
b —a— fuls G e — !

g i o+ —e—d -

. . ., £
ey :
N u
oy Triee _eer
==+
04 o - -
% . I\.—i L‘I — = / > 4 o o0 o909 de

n . - . % /VQ*

1 o 1 - 1 1T / \\ C/O —

T T — —1 1 4 ; e \ -_<\ Y o o oo oo d s
N — (\ Y, / !b,'90

-
o — —/@ .@ h—— .
£ &

> H 0 N 0 03
:‘Eﬁﬁtﬁiay P = 2 T i =

—~
\ \—) R e
- /\\\ - / ‘06 H—
i QY == r—v
/ Q) /f\;\“' - Qf\ sin - get, sin-get dem Herrn, sin - get, sin-getdem Herrn ein neu - es
\ / > Qg’% sing — ye,_sing to the Lord, sing_ ye, sing to the Lord a new made
TN -
L AN S eX —~ » 2 —]
//,,—\ ) PNa— = a7 =
N TN\ \)lb' z ¥ =
e N sin - getden
N -7 , sing__ to the
AR i y
\ .
N8
. Q“)
N . - o £ "
e . — — T H
T " m—1 i — — "
t— o i — — — f 1 {7 ——
14 —
Carus 31.190 15



ePlo siee afP e poef LF LE L e
f L e e F - F ] ]

40
5
&
5
%
5
%
¥
4 O * = — -
EESEes == 5
= alPhe por polf 5T S

= o+

—
0 f } = - -
% ] =t 7 T e ot s T &

16 Carus 31.190



%:: &@:: %ss\&

o

e T e~ e ;\y‘a
= I genie— T e o a5 )
e e = o
et ge— N
== = U e
— : : e S 53_/& ‘/,42’;

I S v v v SRS
g:ﬁ ¥ ﬁ, .’r- ;— %15 ; ,'Fj_r/ \\/:—\\\_ 0%
N v
O

AY
>

445
NN
i
I, |
Ez:‘
| »
e
I, |
TTTT®
1™
TTTT®
L)
e
e
i)
i)
N
h
L)
e
L)
L)
Il
G
Y
O\/\
] |§
%,
@60
|

TR
!
I
I
WA
"l
3l
I_:]

*—1 7— 7 - < \/3_6@\ [ Y — i ﬁ El'l l;’ E ¥
|4
Sin - getdem Herrn~ > (Q\Q sin - get dem Herrnein neu - es Lied!
Sing to the Lord/ \ \\ QOQ, sing to the Lord a new - made song!
< Q "‘\\/@ . . Nt
Q 3
IORVEN H ——0——+t1; o
OV / > T Yy v v r 14
Sin - get / N\ Q7 Led, sin - getdem Herrnein neu - es Lied!
Sing tc / /"\ \ \ \/ \\QO song, sing to the Lord a new - made song!
\
L. -0
- 3
E—T\\ QRAE === S=—==———
) N 1
) /,‘\‘\““’ Qf\ aeu - es Lied, sin - getdem Herrnein neu - es Lied!
\/ Q' Q new - made song, sing to the Lord a new - made song!
// \\\\ <\> \‘\&%&% NT— T T —
N NP 7 & 77—V -
< - O\ (Herrnein neu - es Lied, sin - get dem Herrn ein
. N %OQ‘ . Lord a new - made song, sing to the Lord a
N
N Q“)
v p— [ = r—
m 7 { — e ——— 7 —1 }
 — i I = —1® —— e —g g
t+—a - T — o i L L
» et

Carus 31.190 17



%:: &b:: &b:; 3

o

7

gy CEefirer pa e JEPELEPE FEE- . o ¢ = ..
/// \:Et_-\w oQ¥= e
pu 4 —) — \\ (\/)'z\;\d.-. —
% e L — —> N P ——
R = == \ {o e p—
. ,
%‘.f.’#r—j’e -/i\\\ —/CIOQ-,‘: e
=== = O )\ %&\é‘ p———" ——
o
= A u / ° - - .
= /?Vé O =R
Die Ge- NS ihn 1o - - - - - -

LN
Let the / N\
/ -\
@Q 2 S — =

/ Q,(Q .nts sing his prais - - - - - -

) \®

PN fogen Soll o Do - o - -
- A . - tion of saints sing his prais - - - - - -
( /_\ \ \ :\/ S
//_A\— N -) ,\ —
. / y i
/' RN /X — - e — i —"
s N ) ~_ " QY .e der Hei - _h-gen ‘soll‘_ 1hn lo - -
\\ \ /) v qoel con-gre - ga - tion of saints sing his prais -
RN
o N
N 3 - - i i
7 O .e Ge-mei-ne der Hei - li-gen soll__ ihn 1lo - - -
N N\ %OQ‘ set the whole con-gre - ga - tion of saints sing his  prais - -
)
PR
A = = .  PoR,rop
e 1 f  —w—— —— — - ——
i T f T = ) j— E——
18 Carus 31.190



%:; @-@':; %ss\&

ben, soll ihn lo

es, sing his prais -

Carus 31.190

ben, soll ihn lo

es, sing his prais -

—

19




I
|

L 1n%
&
e
LN
9 |
e
m
P

S =—==c== £ ¢
' u [r— 7 *” te o ~
)7 . 7Y T T y X r i y X T Wil r 1 /
e ———————— = r >
%—tg—‘—ﬁ—ﬁ—ﬁ—ﬁ )~

B
Il
r_'ll
AN
//
v
(NS

N
T

i
[
s
\\E_“
2
4/ 5
%,
og
[

ben. } ~\< ?/\) (Q\(\b .eu - es Lied, die Ge-mei-ne der Hei - li-gen soll _ ihn lo -
Q)

es! N\ / new - made song, let the whole con-gre - ga - tion of saints sing his prais -|
/ )\
’ NN Qo N — — v— T S— — T\ . w— o —
C = = = e s e s s
- O )@ : .

ben. /;\?\ N //. (\’bf Jerrnein neu - es Lied, die Ge-mei-ne der Hei - li-gen soll _ ihn lo -

Lord a  new - made song, let the whole con-gre - ga - tion of saints sing his prais -

N\
) -
ey L " Q" . getdem Herrnein neu - es Lied, die Ge-mei-ne der Hei - li-gen soll _ ihn lo -

N / ~— Q?OQI g to the Lord a  new - made song, let the whole con-gre - ga - tion of saints sing his prais -

) N\ <{\\./..\Q0 I T S S S S G ) S S —EE

/ AV o’b' . . K K K
/ en. N Sin - getdem Herrnein neu - es Lied, die Ge-mei-ne
N . es! \OQJ Sing to the Lord a  new -made song, let the whole con s -
¥

20 Carus 31.190



N
=~

\
>

) . v —
5 -
 — £ =

&

I -
¢ ¢ PR
o En > P ——— r o ya a
e e e e e <\\ \@

—[—_g:ﬁf T 1 . \ \\ / Qo
] — —_—— AN\ ) (&
e e e e e e D =/ R
[N EPTLE i L S T < <_—|\,,,/,§>"’ =
N\
— et e e —_— /\\/_—\\ .~
e e e L e ==
/< PR
< N
_ (4
o — yd \: \ *\0
%ﬁ - 3 3 ~ O h_—_v@?’
\\ ) \) ‘\A
AN
- __\\ N Q’b
=S VX
" — R
B et //\ \$ —{C’o
R T (\ \/ / %QO
T
N\
2y = > I ONC
— 3 3 i = {\' ¥ 3 I;f il 1 3
< - be‘ bet ih P k' d Ri
ben. —~ N t i it - - i- gen,
es! N\ >é°\ v Wmuih ftm . . brelsand dan - ses
a / LN o s o — s [N
4 N - == = ===
- <) \¢ r—*
ben / ‘\\ v / > Lo - bet ihn mit Pau - - ken und Rei - gen,
es! / N N\ \/ | N Praise . ye him with tim - - brels and dan - ces;
N /\_\ \\} _ O\\ P — N o o
NN H = e
g /\\)0 =
¥ / ~ ) N Q Lo bet ihn mit Pau - ken und Rei - gen,
\ ) - QOQI Praise ye him with tim - brels and dan - ces;
U e :
/v/ . \ . ,@%’ { H —ar o —— —
I RPRRA 7 -
/ N Lo - bet ihn mit Pau -
\ N \OQJ Praise . ye him with tim -
NS
. Q“)
?~
—
Carus 31.190 21



» a4 P —
% T E T I m—— " 7 —
f) — - - =
% —— e m—— " 7 —
R I i
Il
)t pfre
¥ =" Y‘%
% <Q Ny
[ N ~
4 Yy
< NN
. AN AT
%:?} 74 ?;_‘ N ) / Oegz_ﬁ
—r = ’ \</'\ N\ <
SREEE=e .= AN ===
N — — p N 0(}6
Y
Loy . \ - . *\oe Lite _oeop
# i =&
& ok ¢
04 l__\ \/0%\_\ j— e @
# —. O‘ —® T —
s e »\v ,
: =~ R 2 oer Biee,
m N\ ==
\ = -
i Q) v/s
v i — N
= / > e @_ '%. i > Y
% — Q‘k\ T I T T F‘ 'u T i i
/ t (\b mit Sai - - - tenund Pfei - feni
"\\ /\> (@. .n with  pipes and with vi ols!
/O;.%\/\f?oe T .
Q O ) Q,A& d 14
/”"“\\ % / ® - betihn mit Sai - - - tenund Pfei - fen,
\\\ . QS(\ —  ye himwith pipes and with vi ols!
[ e \ N\
\ \
— | DR O ¢ N S==E! :
NN e i
Q L o & lo - - bet ihn mit Sai - - - tenund Pfei - fen,
Q Qg’% praise ye him with pipes and with vi ols!
TN < | T
- \\ N \,’b’& H P re —
IORUENNIR S ' IR S ——— —
\ < ’ 0\? lo - - betihn mit Sai - - -t
\OQ‘ praise ye him with pipes a
\ \ 2
)
22 Carus 31.190



\
>3

%u &bu e‘b:

\l

<
>
~
i)
3
L)
i)
™
e
»
%
¥,
)
e

~el

P re siee F##anﬂw\‘%
T /

QO ~

e ]

i

B
N

N

e

N

ALl

Ql

E-:-

@l

s \/\‘-;b

D

AN

b
%
*

(™
1
L)
N
i)
i
i
e
)
Y
7
N
i

k]

[:i;_
L
<%§?‘
":‘l

e
Y

Buney
R

& - - kenundRei - gen,

[
g \\ \\ / Q,(Q - - brels and dan - ces;

e / ﬁf’\\/%f?o _—— .
e 3 g0 .
— O O N\ o A4

/ N AN v / > mit Pau - - kenundRei - gen,
N N NN nowith  tim - - brels and dan - ces;
( /\_\ oo
E =) P e e
o - () T e — . 1 {
4 \\\\ U P s s
/ Y L " QY . bet ihn mit Pau - - kenund Rei - gen,

\ J " Q,QOQI ise — ye him with tim - - brelsand dan - ces;
//' ~ ol 8 emmmmme
\ e

NG
O
\
L7
2
&
~
p|
<N
|I|”

)TV K K —r K
7 N lo - bet ihn mit Pau - - kenundRei - gen,
N N \OQJ Praise —_ ye him with tim - - brels and dan - ces;
N
VY

Carus 31.190 23



o @ N @ \... N

P, PN

oy
Py o gw P9

I

i ——

17

Auﬁd

Lolofef ser

Py

»

Lord,

Herr

it

£

RS

= A

ps & N5 N\ @

7 AT
+

0N

7 A I

Py

™

L -3

17 AT
+

Y 04

17 AT

o

Herr
Lord,

J Pfei - fen!
- ols!

Jth vi

Herr
Lord,

-
T

Hoawn

~

=% %
&8 Y| &%
SR S
o3 °s
3% IBEE
a3 a3
83 88

I
H ~ 8
\60 3
- 0, L ER
(Z
/6,00@ s
—~ ,q onwx
/2 2
/< <

fofy

o

e

o
o P

i P

L

Carus 31.190

24



80
)

= =

i <
Y S S g R
i I < Be |[y-Es |l-Bs ) Bs
p| b /\\ ke
x 0w ;
o] ol 1
! T g i)
i I
! i A i
\ il ny e
ey (el il
V Il . Il
(Nl 2 2 b ||
t N | + » = ! M,W bW y
n ) i) ) ;
! . LIl > Nl
\ b i)
Y Al . .---N
'l 1 )
y I N e
d I )
#. \ o S I
I i f \| ||
._f.- -% M w /\cw,\ nll
i) i) i) ih 'l y |.,Aw_,/\\\1,,/, O O\@ U mm y
» B * I y N O R/ i
R “ . % %y I
St S i S l VSIS i
i) i) i\ I { il (Y L C ) /mv b/ |
" » A I N / /)N N
Al Al A I . /M N VN n
g 1 ( i I 0 /|
I Ty o/ “\\ - o]
v Ml N \ o/l
P 12 o =3 £ g5 s N
i - &8 3S B3|/ ]
AT mm o + T « ,/ \ / “._n“
3 R BN, SN S R ] AN

==

25

Carus 31.190



%u &b:: Q@'» FS

N

(AR S e, e —— Lo oy Plef o 0o
by = e — P QO =
(EESSEESESS S s S S S S =SS SisdtiSSSas s """'\"<\\ \@
i e ur\"u_ﬁ:uﬁ#“"-< ‘\\\-/fzgo
St gty | 3
-l ]
ga it e =
e ¥ = ! NN\ [T
/> \ \/dz,b
o ™ T e / \\— \\QJGO .
pr. =! RS e — T 1
%—w—oj—v—x—x—_ =SE ﬁ\\ N \)® oo Fa—
. R i Pt
By v 1 v (et /s\v e e e
3 ..H—tg—b/'-,\f-\ /C/oq* o == e e
\
Eot O '_V/@&@‘\
F—p= & w—:g}é
| —
o+, LS
%’w‘ E 2R\ //\)(Q\(\
wir! / )R \/QOQ‘
sing. < <> N\ 4\\’.
E/ et
\ .
wir!_( /,,\ \\} \\/ (\QS(\
L NN IS A
SN\ RO
¥ o LS =L
- Y >‘@<’o i i i H—
e N\ T — A SR Ph
/\w N |
\ <: \OQ‘Q
\\\\/) ‘-)Q;b r ﬁ
3, e —
3 Ee=— e osae ] Lt 3

Carus 31.190



89

/) %, I
PRI I 11 N i it
o Ty Al hEE M 22
,,,,/ v \//0.\0 i H:J- & 4 ]m.m_
V4 \ o . s 2.8
\\ \u RPN ol S DR
S ) , 9 n nll LS M/A
o om (L | iy
N\ N\ \\_\_ 7o ] ] m“
| Iy g2
ol D I [ :s
> A4 AA\ b ! 28
N7 \v\\\\,. A m o
ol e <
Y
( Z T g o=
L 0\ 4 m .
f-. //\ v N muj ! <k mm .
i \ Q\/_oo&o 1%,
L_ ./\ / % o Mz
n 1 » 7> &%
™ Al /\ - .\ h,w ,
3 11 £
I- I I 7\ m// __ .Q\ Ilda '
e [ e / I m«\e : Y
11 e - AP, 1 ok
i N] —W. VN \&\\z I |
Iy oo W %, W | .
iy o] 4] % A (S E 1
i a .--w // a4 /.A\O 5 25 N
! (L] I R /\\ —~ O ¢ %, 85 )
.-H [0 il ( O s N\v = £y i
| i N » ] / P \\ \},/A\eéo 53 I u
1 NG — N % 1] =
[ (1 N \ A__, ) \»o S5
n -|H_— Hé \ ,/\ \; \V.\VAO vy Fu
B S,
i il i (o s
i) O “ 8 »&V
[y 1 -H.u_ /\\ ~ N V I
3 ST ST 5 I Gan T - - ! /V \\ 1
Sl e e e R, Jee Fee BE, He Hee e -

27

Carus 31.190



é (1K A m.m
{ /V .OO@\J\AilE N u!MW j:
e \/ %4 oS
&\ % h .J # *
\/\\/\ \,, \060 I .m- .rlmm I
v \ \ \\\VOQ i I .H\—_ _ w Hg
SRR T i: (i _
w7 BN T B 1 & [
NSl Wiy L
T ™ Ne _ ( W oy T mm 23 e
il N o %, © =
g v 7} %, TN 73 TRl 5% MMEx qmoEe [N
/\ j‘ ! \W HH o= H HH HH
(S =
" 3 » A,VV RIS !
M 1Y nl L] 2 | GRS
1y —:-. | /.\\\?/\ K\hwo ~ | RN
= Il Ul ( O L ' T
M T o] l w/ 1| m«\ovoo : 1 e <=
T i (\ /v & e |3
1\ A m M . | ? o == 2
T o | 1 \% S % e of| £2
WO ]
N /\\\\; /\(\J ¢ % < mm
(11 O \\Hy Q\VA\ S USRS
I Rl
[\ 1 N4 —~ ) % T
] N ( \_\‘. IS
/// /)
il R AN
< N- < , _“\\\ % v QAVOO
N I of \ C \) -
AT o 3 AT /\\ N V
S : e He BB e ”

Carus 31.190

28



\
>3

%:: tb:; %:

\

/'/ - )
Oy
{ lo be de
AN \\ praise ye th
N
N
F?‘ -
+# g ! I | -

al - le - lu -
al - le - lu

ja,

- Ja,

al -le - lu
al - le - lu

Carus 31.190




S

B B B

o

. Py to® o £ Lo . te 4. 2P o gﬁﬁfﬁ"\
e e e s S i e e ] i s e = B 1 e e - d -
g ' =a=—c }%
' . N ~ 4
Wﬁﬂr:r;ﬁ i i i S e S \@
= —— 1 i : <\\\\ \\ P o
f = —— ——— ..'_ﬁ‘%zf/\\\ / 'Adxb_:
= e S = e '< <‘_— N k\)‘—{ ]
A >
D ¥ — T ’/\\/;_\\\' O
I b S ry i ;'n _/\ \__ \\/ le
" /< S
< \\ S 4
Y 4 - A\ \\. \OQ/ - -
/ \%\ S =TT
Y L &
== <O =T Q
04 —_— EH — «\/\@\ =
0 —— T ——
e — / - \ O =g = L o
\ % *'
ﬁ —— ¥ — / 7\{\\ / (/Oiﬂh:f:
e < < ——— i, \ - 1 1 =
5 ¢ ) \ —— e ===
B Q) \ ©
e
S
N — N o o
— '//& o<<' h o
y \/A Q}\' — r—
jallo - - - bed~ .(\b - le-lu-ja, al - le-lu - ja, al-le - lu -
Jjal praise ~ "\\ . > (Q\\ - - le -lu-ja, al - le-lu - ja al -le - lu -
/ -
§ Ry Heo T T o# o & Oaig It
) r
ja, al - le/”" *~\\ <) / &Q’ - - beden He{rm! Al - - - - le -lu-ja, al-le -
Ja, al - I/ \\\\ \(\ e ye the Lord! Al - - le -lu-ja, al-le
oot
= \\7) )& ¢
R /P j b !
VRSN T\ al-le - lu - jal lo - - - bedenHerrn! Al - - -
< \ ) A~ ) q,OQ, al - le - lu - Jal  praise ye the Lord! Al - - -
e BN A L, s ==
/Q\\\/g& i E= =
\ //d, \/0\? al - le - It
N {Ta, Q al - le lu -
\\ \) %’0
\/?NQG’QO
I ] . r ]
D ——1 1 E=.===-x

Carus 31.190



\
>3
=%

%:; e@:: e@':

\

%?/ﬁ & e : : e F F

ja, al -le - lu — Al - les, was O - dem hat,
Jja, al - le - lu / \\ . /\> Q;(Q\ All things that live and  breathe,
/ )\ QO
. N
S
O )@
> lu - ja!

u - ja!

g ,/7\ AN 1T I 1T I /1 I 1
\ N / \/0\? : - - - ~ be den Herrn!
N \— \OQJ ye the Lord!

Carus 31.190 31



~
~
=}

B B B

i

P m d f IEJ o  _ o W] A, — - n =
1 - _ "\< > \<\ - - - N N be, I _ be di
p(:‘aise // \) \\\ // QOQ,(Q y: prgise yee tleulzl
. -
: —_—
TE= SN =
—\ v/ N
/ R\ B —=
/ N\ O les, was O - dem hat, lo - - - beden
\ 4 \ \} \/O\\ things that live and  breathe, praise ye the
) <
- Q&
? TS
N — QO
<
< © o5
A N 5 —

32 Carus 31.190



33

114

/ )
/ & T m
, ﬂ\/\axz £ ' ' __
( 7.
% % il o] G
. /, fV ﬁ . m
) % 1 3 25
&\\\ / /ouru\\vmv y AL hm. o 3
N @_ A @e = liinahe ot
& AN Z g s
_t T ] S ] ET ET
NS - =5 N 25
\ *: 7T i 1 1
% EENIGER
NN A ? ki [ 23
9 ﬁ_”t \ L M S5
AN AN WSS _
T o i .3
wil sl e (o 1P % it
+F / O, L
sl AN s ;
o — oW %, J oE
hinnid Ay i L >, I =
f /.x\\r/\ vN\%o
1] I // &/V_.I\/ovoo. mm
NN 4,
h N o ?/z 83
Iy Iy \% \.,om\ °s
/ . .\
hif i i AN e /&o
A A.” ol g\) O V o |||
.- +F //Av / \\\ — A\DNOO
all] e &/l o /\ \ \ \ @60
LY A
n Mes ,///\ | \\.A»o\vQ
e s /‘ & /\, 6&0
. b,m, AV \_ ém,\vv\
il £¥ £¥ NN |
Il 1 Il MLO M.m //\\ ~ AV /\ Y
E E mmn“ e A \ ,,,V 4
NP TN TN N 9 (P N N AN

Carus 31.190



~
~
o

A

B B B

o

e e e e \/‘ & t - s 1
- be, lo e be' — Herrn!
_ Y&, D ™~ > \<\ — Lord!
N\ &
/ )\ (4
CO Nt -
r==crra- AN =SS
) gt £ :
PN S N
R Y, \\\\ C%(\ - be, lo-be d]en I-}‘en('ir,)!
- \ R , prai b !
( /\ \ \\ \ \/O N e, praise ye the Lor
iy - T A o y — T
) / & 1= N " 3 & 1
NN == ]
SN e T Qf\ be, lo - be den Herrn!
\\ N ~ Q?O ye, praise ye the Lord!
RN N / %

\ o " PN o R —
N = = == ==——— —
\\/ ) [N N4 \>’b' T 7 ——

70 Q‘O\ a  hat, lo - be den Herrn!

N \\ lir %0 «d  breathe, praise —______ ye the Lord!
NS (_,QO

Carus 31.190



Teeee

.

o
O aig T oW g

[

~

P w®]

£

r s

oo,
7 A

122
' m
0

~

Y )

——|

35

|
dan
thanks
|
dan
thanks
|
dan
thanks
2.

don

==

wir
our
wir
our
wir
our

‘F‘F oPog

.

e e E—

God,

Gott,

Lorom,

-3
i s

Pafelforoem,

Pooere

sP o 0 e
T 1

r

o

Organo

.

£

[

~

[—

oo,
A e
1
oy

r 2
b

E1

r; -
rJ
by
+

'Y
0O
’):

Carus 31.190

' h s
' f 4

|



oo g

I
e 5 I

L] Iy » ! / ' 3
i i i i Aj.I @WVL.I »
Y Y L/
“" Iy “" Iy v .\/ \ k@Q, .4
S B2
U 3. PN
PR ST e i~ i \\ \J ”, b
/ 0
ol . ol b L < \| \ s % L
i %
N b _”-.. y N NG N \\ e QV
mm- . b Y H. iy K A.Ao&\
N 1 e r i N 1.1\ M\\\ _
o " ey o N V4 / _\7
o]
( Sy
o 'l ol Iy N N e [T /\\ alll
o [y I Py Y \ Q nus
4 N T \ N | I AN
o [ L) Y [ 1 1 A%
0 1O [
&u Ll 3 N BN
o
o .
[ e Y ™ [T ol
0 L
o 1M
L 1N ¢ e L e e n
'. |
[ n e
h:: < foret Ll P o nl
gﬂ- 1 i n LI N el , N\vA\ ;
by K 1 h N « M u SR
3 5 LT L 18 ) )
| ”ﬁ S -
1 i . . e
| LA b el —
HH o] HI-... N.r \\ Y
L Hy (¥ e . ,
X 1 2+
~ ] A AT T AT AT + //
N e e Feo T Hev &, Fes 3 3 By

Carus 31.190

36



132

m/ _ ; _ _ L
Ly /4
,.\\/ 8 k@Qk,._..I ol nild N = | = a A t_
//ﬂV\\‘/M,\N\% f---_ .--— NS | S ™ €
/ \ ) alll e N lu i lu R lu
P \\u ) .\oe _ ﬁ i _
[ /\\ \\_ /rwv (M e ™2 M| = N 2
g ' 2 | » I _
| /\ /rm\\\\_ Q,\Oq T ﬁ-# ™ Zd TN < .
1 N ﬁ\l_'_ _ A V\\.ﬁo PN Ll ul I al |
ﬁu i S 4 “
: Hm. A\ ( \ v v\\ (SN ¢ 1 ‘ ~ |H—
[y I N ﬁ_ A \vo e
N T : \ i)
M |m. u:/ ‘_ < ~e
Wnr gl T
i "u# ] L O - -
ha m I azs // ’ HE S || S <l
o ol /x\\ -l
q n (Y ol . ! ol
4] o] _ 1) ﬂ
| | o ) = || = o
o o/ o/ 1 1
o [ 1 N [ 10 ™ ' n g
o o o 1) N
(Y [ [y P w e ol =
#- ol ol 1 n
L ol Il 1) '
ﬁ.m f-m .rﬂ LEe ~7¢ HMN_ |8 < L=zl
o W E
o [ 18 Il [ 10 O [
< .mﬁ —--. o[ \@@v o
« .m, -H .nw. S — ./‘A,\eémq ¥
L N T o 4 D) ) omv\»o [\
\ \ \/\No wud
~d ~¢ e ~d ™ ....-uH S /\\\/H \\\/ \vAme 7
e Y D e e
~G ~e e ~e e [ ¢ / AV \ GWIQ
e Tl T 1 I ol e / \\\),,/\)/xv\ N
( C
eI N I 4 \©C
NP TP R TP TR NP PR b AN

37

Carus 31.190



137

-] =

T T

a8 .ﬁ 11 1 1
/ / &, L 18 «lll ™ ] a G q = =
L/ Ve
”,\\Wv \ N %4,% t.--_ .--_ [ in I NS K-
\ /<\\/0 mmv ol M-‘. o = N2 m
... \/\\ \\u . 0 .L -J. N m R 2
N \\\ \_\A.-— /b\\vo . —l-. .ﬂ—— | = N =2
1 ) 1
[V ..K< \_.\1 ,\QV $ ¢ Il Tl
! N AT 7
adie e
il TN S, T ] N .
N l N ®,
( %, Al
sl R W w>@ (. (W K
n N T / v S s 2 [T 2 3 N =
1 RS e e
\ / :
il W T NN Ty, ke TR = (e w e
| 3 i 2 (L. W
b/ (Y N -I~ #H /\\\u._/\ QK\@.' a, -Vay ay A a,
N N L) N E..- [Ty \\ ~ \00 < ™ .S KR . -
o] n 4] N : ; ;
ol ol Y "l | o ol //\ Fr”\m«\ov n =} 2 m =
- al mo T W
1 i A B (1 N o/ o \&\\ \ 2 2 M2
o N o#l 4 } Q\.,o ' M N_
o] Y ] m ot
n 'y —H. E.m- —. » e J @ y /. J/m\\cm\
ol 4 y o] —~ O ¢O\ A 1M
aaan wEd o =JA
P10 T e HL (o \\,,/‘Aeow
N I " ﬁ T MJ. i MJ. ol /\_;\ Yo on”\»o ﬂ
L 1N { ( PN
o 4! e e [y e .--— ol = / s / /&No ’
[ ﬁ-. M o DN //\\\\ {/ \//HvQ@
4 e N _ L /\ 0p.
1 ( L
(Y e i3 —I. h- H.. .----N u A=Y 2\ o \ 2 ém,\w
N AN 2
A3 = mmnn o= 3 u@ 4 //\\,\ N\ /\
o e 2 e B, S 3 B8 g (O

Carus 31.190

38



i

»

I

»

e N o. N g.

» P P >

141

£ e

froe

o o
| -

-

e
S
f S i i i i i i

oi nfef »

o

“

' s

TN

o

»

0N

 E—

T
+

|l

\\

e
1
]

4

e rep pop piop,p,0f E-
E==ECEC e

AN

eppee |

' hs

dem
and

,/"
)

Al - les
All thin

lu-ja!

le

and

I\
dem
and

live

[0}

les, was

All thinés that

Al -

0

%

39

Carus 31.190



145

Mm@ oy
N — T m ( / N
| Vi Pan VR S
H-J. T i ( 4«,
H | Y — 2
il il i
Ml ,
/ ) b
.-.u_ 1% TN o < \\\ \,| \060 Il M SR [N SR M| SE
a7 I IQEERS A IEEE IFE
NS 9 H . e
N N & Pl V\\ o | b oo (| 22
n 11 / < AO&\ 91 b '
Iy | /\/\ A o P ES <= B
ol N m \/ / v ‘\,,o\v v Y mum. mm
o 1 I A A \>WO IoRS mm mm
d L 3 52 [N 5
ol N I T .\ : \/v % N =3 EES LY
._9.- N T TN \ / M s €8 |1
: - " My S5 TN S
'l [y m . /! R o
[ o b/ » = o =3
. . 7> -S
[ 18 i » n . — . 2% 22 '
4 [y L [ «/\ — % 73 K
N Ik (W 1 N/ \00\ y <3
! I (O ; s :
o i i) .--_ o ! 1 oY £%
2N HL
o o o (e /?/ o 52 _
o < i n 2
o R L A Sy
N // / 7
] o b i) [ Ll ol e o) _
q/l N T q /\\\ O T
N 1l N N (~ )
N % o il I m [ il -{_ / v Yo _
N N T ol Ml AN
I i i o o1 “ T \\ ) &
1Y t { B
. I . N < .
o b | N o] EX 110 B ~ %
i N o Nl Ty o 3 // / /po\vQ
o o ™ b ol =5 = 4 N ovw,o
Ik g £ /
N ML o/ b I o] N E3 SO\ \.Pm@w
g g e
- A3 L4t L - sad 7 - - / N\
e T S B Fe T e |, Fe Fe : (¢
' )  * > /

Carus 31.190

40



4
- & 2 o 4 -
— L f ot L PP e oo o Ta 5 5
@ : e e =EE===
4 - = - = = } 3
. = f e o =15
%, = , = — : =
—_— = —= —
r) [ 4
f) — — : p— ]
= = - ! — |
. e T T e ——
%' f < .
X T T A =
| = T N — ]
! . = . ==
' A 4 - - »° Y >
- " > 1 » »
e ——  — i
—
(EE=SE= ==
—
N4 [— n
D e —  ——
e e e ——
—= —
O —
e e e ' 1
e e e i =
L4 e——
5, v y -
—2 £ £ <
S

| _— — 2
i r S—
T
|
T
| — —
Y — — 3
a4
t T
— & —¥ 7
P ———
L T
E]

hat, lo

\\
Q,(Q .d breathe, praise _

ye the Lord!

Al -

le

- bedenHerrn! Al - le - lu - jal
- lu - jal

ye the Lord!

Al -

- be den Herrn! Al - }e - lu-ja!
le -

lu - ja!

al - les, was O - dem hat, lo

. all things that live and breathe, praise _

be den Herrn! Al -
Al -

ye the Lord!

Carus 31.190

& lo - - - - - beden Herrn
N AN %0 praise ye the Lord!
NS
S —

i

le - lu-ja!

le

- lu - jal




2. Choral e Recitativo (Alto, Tenore, Basso)

Rekonstruktion des Satzes 2:

Masato und Masaaki Suzuki
=~ A 1
Soprano Ty s e ¥ I
Violino | —— T —— ——1F i" i" < 1
Herr Gott, dich lo - ben wir!
Lord  God, thy —_ praise we sing!
H 4 I
Alto T T t o T I ¥ ]
Violino IT % e i3 —— :
Herr  Gott, dich_ lo - ben wir!
Lord God, thy —_ praise we sing!
H 4 I | o
Tenore =ty { ] — f* a ¥ I
Viola * % Hi—e e — —* i
Herr Gott, dich_ 1lo - ben wir! Lo
Lord God,  thy —_ praise we sing! Recitativo
Basso
14
N Herr  Gott, dich lo - ben_ wir! dass du mit die-sem neu-en 7~ >\ uns
Lord d, thy praise  we ___ sing! that at the dawn of this ner 3 new
) S — SR S— — O~
Continuo [P r—a—p———T#—F 1 A ~
# ! o H = s ! \. Y,
1 AN \ é
R
4 \\ RN
-/9 £i : / AQJ
* : NN ==
He (,’b' &, wir
e Jod, our
9 ﬁi T le
= ‘ 3
|
<~ Herr Gott, wir
Lord  God, our
04 o
= I = .' f*
% i ] ' —
Herr Gott, wir
Lord  God, our
/ T +f T
- Y—1 — - 1 +
L - 14 14 " % 3 Y -
neu - es Gliick und neu-en Se-gen scher ~_ ° / Q> 1 an uns den-kest. Herr Gott, wir
hap - pi - ness and bless-ing thou be - stc \ C/O «d mer -cy show us. Lord God, our
GEn ). P = — e
¥ BRI = ' : —
- N

04 : < /\/__— b@x :
% 1 i e NN T
cllan— klen dir! / \\ N g Q,(Q
) P
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thanks /

in der ver-gang-nen Zeit das
that in the year now passed hast

58 dei-ne Gii - tig-keit
Q,QO fo
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% 4
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o
% Der Part der Viola ist nicht iiberliefert. Vermutlich war er wie VI Tund VI 11 zur ihr entsprechenden Sing
The viola part has not survived. Presumably, as in VI I and VI 11, it was employed colla parte with tenor ,

% Stimme in eckiger Klammer wurde von Masato und Masaaki Suzuki rekonstruiert. / The part designated w
Masato and Masaaki Suzuki.
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3. Aria (Alto)
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4. Recitativo (Basso)

Basso
7
¥ ¥ } ¥ ¥
Es wiin-sche sich die Welt, was Fleisch und Blu-te wohl-ge-fillt; nur eins, eins
The world, since time be - gan, has longed for what is dear to man; one thing a -
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bitt ich von dem Herrn, dies ei - ne hittich gern, dass  Je-sus, mei-ne Freu-de, . n
lone I ask my Lord as my  su-preme re-ward: that Je-sus, as my Mas - ter ~ 3
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Shep-herd true, and com - fort sure, will ev - er keep my soul se-cure, will lead r . (_,Q‘ .d through this
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Jahr mit sei-nem Schutz um - fas - s/ AN C,OQ aus sei-nen Ar-men las - se.
year in safe -ty will  pro - tect o \ Q that ev - er he ne-glect me.
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ein gu — \ .eg zum Le-ben weist, re - gier und fiih - re mich auf eb-ner
His s%i \\ v o0 footg-steps lest I stray, and kgeeps me walk-ing in the ev - en
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\ QG’QO And so shall 1 ac - claim the new year with his
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5. Aria (Tenore, Basso)

Oboe d’amore
o Violino solo

Tenore

Basso

Continuo

445

. T . —— N\

EE === — | — — -/ / \_‘—__q_t\
— < - & N @b

&

]I(t) * N AN 6\ - EdalatinlN
iy - T = \\ > \:\\A 5
S ﬁ S= IR E AN >\/@>Q’_a=|=u —
Iy . e \ —
+ - - "' = > H i
® — /QOQ | i===c=
Je - su \ Qo 1es sein, mein al - - - les
Je - i/ Q ) \0 in  all, my all in
° N\ / !b, m e e m
e —— 3 T~ N
EEL=SS : H= - <:ﬁ @7} ] e ===
al - les sein, /% ° - les sein, meinal - les
all_ in all, \/ {\, all — in all, my all in
- bel

- \ e
A \\ ~~ fb’&% .8 soll mein An - fang blei - ben, ain
e X be - gin ning  and my end ing J—
D) n\\

N e\ o'b' N oft
JE S Lo - e %
= \OQ‘ £ H i ." i 3

N AN Ib' r V . .

AN /7 (_,QO e sus soll mein An-fang blei - e

v ?\Q my be - gin - - - ning and my end - i
! 1| Jr—
b ——— te—rs T =
1 o —T y —— i o —o
+ g  —— »— T T 1 I T —
o ¥ L_ .|  m— *

50 Carus 31.190



Freu-den-schein,
Jjoy — and light,

su will
- sus halts

mein Freu-den - schein,
my joy _— and  light;

ich mich ver-schrei

all ills im - pend

ben, mich ver-schrei-ben.
ing, ills im -pend - ing.

Freu-den-schein, mein Freu - den - schein, Je-su will ich  mich ver-schrei -
Jjoy — and light, my joy and  light; Je - sus halts all ills im -pend -
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6. Recitativo (Tenore)
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Nun, Je - sus  ge - be, dass mit dem neu-en Jahr auch sein Ge - salb - ter
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o \3
Continuo g:.‘, &) — - \) o
+ ©. o o ~
- / .
AN
A0 ) g
4 A
= A 4 N \) _
Y- = S =
6" - r N
I [ ]
4 — (,‘2'6
& 2 = —=e—
Ty I
k@

T

¥

le - be;
flour-ish,

y

er seg-ne bei-des, Stamm
both stem and bran-ches  bless
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eg-ne sei-nes Wor-tes Ho-rer; er
all who hear thy Word and keep it,

seg-ne Rat und Rich-ter-stuhl;
bless him who serves and him who rules;
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T T—T
T —1
T -
Iz

\ RN
-

QL
AN

t T
T T
) T
I

S ¥z z S 3;'
N ) S
8
OO e
13— AN\ NN
IR — o — "_\,/ - / I
6* : 5 < = Rl
A >
Ad / \\/ _\ .C/
o 2 2 5 =L
(== | | i = ¢
N R S—
B ! ; N =
: \ &
Q T \A
N4 - N ° %\'\ | N
N>
i "/ | —a O i 17 i 7 — o |
14 14 . 4 |4
Stadt die Se - gens-quel-len aus; sich Fried und Treu in un-sern
home, a well-spring of thy grace; this year, a - new, that we have
9:4 } ~= f ]
+ i = 1
~ *.
%6 / /<> w\\\ / QOQ‘ e @
N\ \\, ¥ ! I
N
. Q) \ Q
T I= =N —
( N T < =
\ _\) )- «O* , ! . ,
F‘</ \\ 7 / \\)OQJ z 2 ¥ . 2
Q . — 1 1 s 1 1
3 s
— P ,\QOQI
i }v B .
Q ); N 0 R
y 2
s Srryestos i =
'l‘ %0 . kiis-sen mo - gen. So le - ben wir dies gan - ze Jahr i
(—,QO .at none de - ceive us, that truth and right -eous - ness shall nev -
N
A .
DE | = 2

Carus 31.190



7. Choral
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Lass uns das Jahr voll - bnn - qe % dass
wollst uns das Le-ben fr er -
Our  New Year greet-ing F ), thy
Our lives in mer - cy A let
Alo Y S — QO <— ;
Violino II —— _<<, t -
Lass uns d'/\ //\ o Lobdem Na - men dein, dass
wollst uns " \/, - & rchdein all-méch - tig Hand, er -
Our Net ng &' ith  grate-ful hearts we come, thy
ur I 0 thy aith - fu hris - tian and, et
O ] - \) \(\ 7 faith -ful Ch band, I
\ Q)
Tenore » e = r
Viola * ﬁ& Q7 \ /\ _‘”'_"_”ll —— H !
1 T
~ (\ \Q’ brin - gen zu Lob dem Na - men dein, dass
/ \ a  fris - ten durch dein all-méch - tig Hand, er -
Ng rmg - mg with  grate-ful hearts we come, Ly
/ Qo b ith te-ful heart: th
-cy spare us, thy faith-fu hris - tian and, et
\ O\\ hy  faith -ful Ch band, l
~ ~
/\\\/ L S I ST S R £ .
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RN O ans das Le-ben fris - ten durch dein all-méch - tig Hand er -
/ \ . ~ '%,\v New Year greet-ing bring - ing with grate-ful hearts we - thy
/ \/;> \ ) ’b\j\& our lives in mer -cy spare us, thy faith-ful Chris - tian .
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’ O\
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N ~
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Fagotu. N | % e 7

# Der Part der Viola ist nicht iiberliefert. Vermutlich war er mit der Stimme des Tenors colla parte gefiihrt.
The viola part has not survived. Presumably it was employed colla parte with the tenor part.
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Die fragmentarische autographe Partitur. Staatsbiblio-
thek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz. Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms. Bach P 127
Die Partitur, enstanden 1723/24, enthélt nur die Sitze 3 bis
7, sie beginnt also mit der Arie ,Lobe Zion, deinen Gott"
Das Titelblatt stammt aus spaterer Zeit und wurde von Karl
Friedrich Zelter beschriftet: Am Neuen Jahrestage. | No: 89. |
Lobe Zion deinen Gott. | Zwey Arien u zwey Recitative | Ein
Choral [durchgestrichen: und zwey Recitative] | LaB8 uns
das Jahr vollbringen. | 4 Voci | 2. Violini | Viola u | Contin.
| 3 Trompeten | Pauken | von J. S. Bach.

Die Partitur gelangte bei der Erbteilung zusammen mit
Quellen anderer Kantaten des ersten Jahrgangs zundchst
in den Besitz von Johann Christoph Friedrich Bach, des
. Blickeburger" Bachs, was an der von ihm geschriebenen
Textmarke Jesu nun sey | gepreiset. | V 2. Lal8 uns etc." vor
den Vokalsystemen des Satzes 7 zu erkennen ist. Der
néchste Besitzer ist Carl Philipp Emanuel Bach, in dessen
Nachlassverzeichnis von 1790 das Werk auf S. 81 ange-
zeigt ist: Auf Neujahr: Singet dem Herrn etc. incomplet.2
Vermutlich war zusammen mit der Partitur der ebenfalls
fragmentarische Stimmensatz berliefert (SBB Mus. ms.
Bach St 88).

Als spaterer Besitzer ist die Berliner Singakademie gesichert,
von dort aus gelangte die Handschrift in den Besitz der K6-
niglichen Bibliothek Berlin.

Die Handschrift besteht aus zwei nacheinander liegenden
Bogen; ihr Blattformat ist 35,5, x 42,5 cm. Das Wasserzei-
chen ist undeutlich, doch zeigt es die Buchstabengruppe a)
IMK mit der Gegenmarke b) Halbmond (Weifs, NBA 1X/1,
Nr. 97). Der Notenhandschrift ist ein kleinerer Umschlag
vorgeheftet (33 x 20,5 cm) mit einer schwer erkennbaren
Buchstabenreihe als Wasserzeichen. Auf diesem Umsr" " -
befindet sich die oben mitgeteilte Titelaufschrift vor
Hand.

\/

thek zu Berlin — PreuRischer Kulturk
mit Mendelssohn-Archiv, Slgnatur
Wie bereits bei der Partitur SBFP
schrieben, wurde der Stlmmr/

mit der Partitur iberliefert \ /\ de-
Frind A \Q, .nanuel
Bachs in die Bestar \ 2 und von
dortin dle]enlgen N\ \/ \Qo erlin.

Von dem 1723/ .usatz sind nur
noch seche \\ vier Gesangsstim-

men Sor ) / D e je eine Stimme fiir

Violine \ \/ N ‘:’o <n enthalten den Noten-

te\ - sieben Satzen der Kantate.

/ p \ \\ aer vier Gesangsstimmen ist

.relber Johann Andreas Kuhnau.

\ / | a/' 0\ » Satz 7 in den Gesangstimmen und
in . N %,0 . die vollstandige Stimme der Violine II.

Die St S S—; von Violine | kopierte Anonymus Ip, 3 die
tacet-An, ¥ « zu Satz 4 und 5 sowie Satz 6 wurden von
Bach selbs. cingetragen. Von Kuhnau ist auch der Umschlag
des Stimmensatzes mit folgendem Wortlaut beschriftet:
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In Fest: Circumcis: Domin | Jes: Christi | Singet dem Herrn
ein neues Lied. | a | 4 Voc: | 3 Clarini | 1 Tamburi | 3 Haut-
bois | Bassono | 2 Violini | Viola | con | Continuo | di Sign: |
J S Bach.

Alle Stimmen und in undeutlicher Form auch der Umschlag
weisen dasselbe Wasserzeichen wie die Partitur auf: a) IMK
in Schrifttafel b) kleiner Halbmond (WeiB8, NBA 1X/1, Nr. 97).
B 1 Soprano. (1 Bg., S. 4 nur rastriert)

B 2 Alto. (1 Bg., 4 beschriebene Seiten)

B 3 Tenore. (1 Bg., 4 beschriebene Seiten)

B 4 Basso. (1 Bg., 4 beschriebene Seiten)

B 5 Violino Tmo. (1 Bg., 4 beschriebene Seiten)

B 6 Violino 2do. (1 Bg., S. 4 leer)

Singet dem Herrn ein neues Lied. Da die beidr
men hautpséchlich von Nebenschreibern 7 <\>

den, die im Allgemeinen nur mit dem <\\\ \@

Kopftitel befinden sich nurinB5 und B 6 mitder \yjt

einzelnen Stimmen beauftragt worde
men, dass es sich um die Violindur < AN

Mit dem Stimmensatz ist ein Br N\
<

liefert, auf dem K. F. Zelter n- \ (_,4 -

kung zu der unvollst,amdlr °n 1 O par-

tierung des ersten Sa
Die Stimmen konne
tal.de elngeseher

\egr Cb" .at.
|sq N .wach-digi-

Fuinf weitere 'e ' nrlften gehen ent-

weder a ,c(JL ) oder den originalen

Stlmr/// riick. V@ )Igedessen fur die Editi-

on \ AN T Q _r www.bach-digital.de be-
“hriec \ ( ’ ’Z}‘\

/ C/OQ

) w\o‘i\ Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
A > Uer Notentext wird unter Berticksichtigung des

<
Die Handschrift ist digital verfugbar auf www.bach-. ™
B. Der unvollstindige originale Stimme "\ St w

7! rz} Forschungsstandes durch einen kritischen Ver-
<0 der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredakti-
. orientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fir die

% ?/ 8° be’ venkmalerausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit

entwickelt wurden.4 Instrumentenangaben und Satztitel
werden vereinheitlicht, der originale Wortlaut kann den Ein-
zelanmerkungen entnommen werden. Die Einzelsatze sind
in den Quellen nicht nummeriert. Alle Eingriffe des Heraus-
gebers in den Notentext, die tiber die Anpassung an moder-
ne Notationsgewohnheiten — beispielsweise die Ersetzung
heute gebrauchlicher Schliissel — hinausgehen, werden in
geeigneter Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen,

Peter Wollny, ,, Johann Christoph Friedrich Bach und die Teilung des va-
terlichen Erbes", in: Bach-Jahrbuch 2001 € =~
Verzeichnis | des musikalischen N> nell-
meisters | Carl Philipp Emanuel y
Gottlieb Friedrich Schniebel, 1 !
with a Preface, by Rachel W. W
Schreibersiglen nach Kobayashi
Editionsrichtlinien Musik. Im
schungsinstitute in der Gesell
Bernhard R. Appel und Joachim
graf, Kassel 2000 (= Musikwis
Gesellschaft fiir Musikforschung

~

s w
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etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
schen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bogen auf-
grund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behutsam
erfolgen, kénnen bereits im Notentext durch Kleinstich,
Kursivdruck, Strichelung oder auch Klammern gekennzeich-
net werden und beduirfen im Kritischen Bericht keiner ge-
sonderten Erwdhnung. In den Einzelanmerkungen werden
alle Abweichungen der Edition von den Quellen sowie we-
senliche Unterschiede zwischen den Quellen festgehalten.

Ill. Einzelanmerkungen

Die Quellen fur die Edition sind die fragmentarische Partitur
A und der unvollstindige Stimmensatz B. Die nicht in den
Quellen tiberlieferten Stimmen —in Satz 1 Tr I-1l, Timp, Ob
I-11l, Va, Bc, in Satz 2 Va, Bc — wurden in Satz 1 von Masato
Suzuki rekonstruiert. In Satz 2 liegt eine Rekonstruktion der
Continuostimme von Masato und Masaaki Suzuki vor. Zur
Rekonstruktion siehe das Vorwort der Ausgabe. In die Ein-
zelanmerkungen sind Bachs Korrekturen in A dann aufge-
nommen, wenn gegenliber NBA Neuerkenntnisse aufzu-
weisen sind.

Abkuirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg = Bogen, gestr
= gestrichen, Instr = Instrumentalstimmen, Korr. = Korrektur, korr. = kor-
rigiert, Ob = Ob, Obda = Oboe d'amore, S = Soprano, T = Tenore, Tab =
Tabulaturangabe, Timp = Pauken, Tr = Trompete, Va = Viola. Die Stim-
men werden mit romischen Zahlen bezeichnet (1, 11, 111); fehlt die Angabe,
sind jeweils alle beide oder alle drei gemeint.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezahlt) — Quelle/Bemerkung. Die
Zahlung von Takten und Zeichen bezieht sich stets auf die vorliegende
Ausgabe.

Satz 1

In A nicht enthalten; in B in allen Stimmen ohne Satziiberschrift.
Balkensetzung uneinheitlich. Bei Motiven, die durch die Textverteil
und oftmals auch durch die Bindebdgen als zusammengehorig grug

gehenden Noten zusammengebalkt, sondern einzeln gefahr
Féllen wird eine durchgehende Balkung gewéhlt und dar
falls vorhandenen Schreibweise folgend vereinheitlic’ N
Alleluja ist an folgenden Stellen nicht ausgeschriebei. N
Textmarke ersetzt: 35: S, A, T; 47-48: S, A, T, B; 137-13¢

S; 138-141: B; 139-141: A.

sind wie @ geeer, ist die letzte Note mehrfach nicht mit den vor. \

9-14 VI B 6: jeweils durr /\ //\ X
20 Vil B5:8. Note r be}
24 K B6:aush’ "~ /\> -

27 S,A T3-6 313/ N \
33-36 VI >

\
36 Vi3 Q \\/\ 139ina’
37 T3 -

38 Bc3-5
45 T5 ,, \ mlt Tab. e
550 Vil | \ \/ \ gebalkt

48 T \‘-’ ) .t Tab. e

50 e il . &
51-F" i, \\\\ /{\\‘)0 .. Note zusammengebalkt

51 Q L TTT 4@ 5. Note zusammengebalkt
o i Q,QO hen nachgetragen, moglicherweise

¢ \Qo
- \"b' .wschlich @2; Ausgabe richtet sich nach B 5
Q v, ’b'\ o: 3.-5. Note zusammengebalkt
/'S, B 0\} 81, B 4: letzte Note gefahnt; in B 1 2.-3. Note
Q félschlich 2 cis?, ohne Korr.; in B 1 Bg. nachtrag-

’Eyo lich von 1.-3. Note zu 1.-4. Note verlangert
6. QG’QO B 2: letzte Note (Achtel) geféhnt
67 - B 1: letzte Note (Achtel) gefahnt
67 \T1-4 B 2, 3: letzte Achtel gefdhnt, in B 2 Bg. nur 2.—
3. Note
68 S1-6 B 1: letzte Note (Achtel) gefahnt

68 A1-8 B 2: letzte Achtel geféhnt

68 T,B1-9 B 3, 4: jeweils letzte Note (Achtel) gefahnt

69 A B 2: Text Reigen gestr., spater von unbek. Hand
in Pfeifen korr.

71,75 S,A1-4 B 1, 2: jeweils letzte Note (Achtel) gefahnt

71,75 B1-5 B 4: letzte Note (Achtel) geféhnt

72 S,A1-9 B 1-2: jeweils letzte Note (Achtel) gefahnt

83 S B 1: Text urspriingl. Wir, gestr.

85 VI 4-5 B 6: ohne 16-tel-Balken

89-90 VII1-5 B 5: jeweils zusammengebalkt

90-92  VIII1-5 B 6: jeweils zusammengebalkt

92 T8 B 3: Note verdickt, korr. aus h

93 ViI2 B 6: Note verdickt, korr. aus h”

94,

9697 VIII1-5 B 5: Noten jeweils zusammengebalkt

94,100 B4-7 B 4: letzte Achtel geféhnt

95 Ad4-7 B 2: letzte Achtel geféhnt

9698 VII1-5 B 5: Noten jeweils zusammengebalkt

102 VI 3-6 B 6: Noten zusammengebalkt

113 VIi2 B 6: filschlich e, nicht korr.

114 Vi B 5: ohne # zur 7. Note

114 vile B 6: Note wegen Durchschl> "~ ™ serlich
Tab. gis B >

117 A, VI B2, 5: & zur 5. Note fet Q —

118 A VLI B2, 5ﬁzur9 Note . >

134 $36 B Friri jewe AN \/
lelstellen ohne
lich gesetzt \\

136-141 VI I B6: jeWF ,}?’

140 vIi19 B5:z

141 VI 11 B5 / (_,

141-142 B P T. |\‘~77 ’b'\) . 144 Text

orr in 450
142 T2 ° C
144-145 B b .. Note T. 145 Text
(jz' . -dem hat, lo-

146 S7 >

146 ' en

147 unkt. Achtel) gefahnt

v .1, siehe T. 24, dort korr.
>

\':\\ﬁ <, B 3, B 6 ohne Satziiberschrift, in B 5
_kannter Hand nachgetragen, moglicher-
\ngabe Recit: bei T. 3. Diese Angabe auto-

B 2: korrumpierte Lesart, T. 6 als h h a eine Ok-
tave zu tief notiert, T. 7 Lesart des Tenors abge-
schrieben, Ausgabe korr. nach B 6.

B 3: korrumpierte Lesart, T. 6 falschlicherweise
Altpart Viertel h™ h' a’ kopiert mit Tab. zur 2.
und 3. Note. T. 7 zunéchst richtig den Tenor-
part f L[ fis” e’ dis? cis? kopiert, dann aber
mit Altpart verwechselt. Die duBeren Viertel fis?
und cis’ als a’ und e’ gelesen, die mittleren Ach-
tel in Viertel gis™ korr.

B 3:ohnes

B 2: Text urspriinglich dich, mit Textzeile von
T. 12-13 Herr Gott, dich loben wir verwechselt.

Satz 3

Enthalten in A, B 2, B 5 B 6. Satziiberschrift Aria in A und B 5. Das Daca-
po in allen Quellen nicht ausgeschrieben. In B 6 Dalsegno-Zeichenin T. 1.
Fermate in T. 20 nurin A, VI 1und B 5 und B 6. Dynamikangabenin A: T 1
(Bc), 14 (VIN), 17 (VI1); B5:T, 4,8,14,17,20, 30, 34,43,47,B6: T. 4,8,
14,17, 24, 30, 34 (gestr.), 43, 47

2(6) Vviia A: verdickt, aus h?

2(6) Va5s A: verdickt, aus g7

4(8) VII1-4 A:alle Noter - = ==~

5-8 alle A: Wie ~oeschrie-
ben ange-
geb uftakt
und

8 Va6 Ak

10 VI16-9 AL

Vi e-9 AE

Bg.

16 VI3 B5

16-17  VII6-1 B5:
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21 Vi B 5: ungenaue Bogensetzung, 1.-2. Note und
3.-4. Note

23 Vi B 5: Bg. félschlicherweise 3.-4. Note

24 VI B 5: ohne Staccatopunkt zur 3. Note, Bg. zur 6—
7. Note und 8.-11. Note fehlen

26 vIi9 B 5: ohne Staccatopunkt

29 A6-9 B 2: Text korr. aus die-sen

32 Vi A: ohne Bg.

32 Bc1-+4 A:nurein Bg.

35 Vi 6-9 A: ohne Bg.

38 \IE:] A: ) g’ nachgetragen

42 A A: ohne Bg.

46 Vii1-4 A: ohne Bg., B 5: Bg. jeweils liber 2 Noten

47 VIl1-4 A: ohne Bg.

47 Vi34 A: ohne Bg.

48 VI16-9 A: ohne Bg.

48 Vi B 6: ohne Bg. 2-3. Note, Bg. der letzten Noten-
gruppe 7.-9. Note

51 VIl1-4 A: ohne Bg.

52 VI A: ohne Bg. 2.-3. Note

52 Vi B 6:6.-8. Note J 73

53 Viie-7 B 6: ohne Bg.

Satz 4

Enthalten in A und B 4. Satzuberschrift Recit in A und B 4. Tempoangabe
andante in T. 15 von J. S. Bach in B 4 ergédnzt.

1 B B 4: Text falschlich wiinschte

7 B4-5 A: falschlich 7

7 B8 B 4: s autogr. nachgetragen

8 Bc2 A: mehrfach korr., aus ais bzw. d

8 B11 B 4: urspriinglich ¢ notiert, da in A Note zu tief

gesetzt; nach d korr. und mit Tab. d versehen

14-15  Bc A: urspriinglich durchgehend J cis H H d

Satz 5

Enthaltenin A, B 3 und B 4.
Satzuiberschrift Aria nurin B 4. In A ohne Besetzungsangaben. Es ist des-
halb unklar, fur welches Obligatinstr. die instrumentale Solostimme ge-
dacht ist. Naheliegend sind Obda oder VI | (siehe hierzu ausfihrlich das
Vorwort). Tacet-Angabe in der erhaltenen VI-I-Stimme (B 5) schlieRt die
Violine als Soloinstr nicht aus, da es sich wohl um eine Dublette handelt.
die nur die im Tutti zu spielenden Satze aufweist.

Unklar ist, ob Bach urspriinglich eine andere Taktart als 6/8-Takt erwosen
hat. In A in Obda / VI | die 6 moglicherweise aus 9 korr? 9/8-T
plant? Die 8 jedoch auch korrigiert, urspriingliche Lesart nicht -
zieren. In B 3 ebenfalls Korr. des Taktzeichens, wohl aus 6/4

1-2 Bc A: andere Bc-Fiihrung geplant?, ).
springlich v am Taktende
3 Obda/vi A: Bg. nur zur 5.-6. No* -1
4 Obda/VI1 A:Bg.nurzur2.-4.»
5 Obda/VI1 A:Bg.nur4.-6. N (2
8 Obda/Vil  A:Bg. nur2.-5. M R

ton des Daca”
alle Stimmen  A: 2. Taktl"/

&

10-12 >
tem lee N Q0 ider
ergén: 4\,' oals2.
Tal e \Q; zbung er-

I . .akstrichen in
) . QSQ on Takthélfte.

10 Obda/VIl( (5N \

11 Obda / \/I \ n) ) N ‘O ->.—~11. Note

12 Ob~ — - ()

I / P

30 — &

31 o)

32 Qo .erholung nicht ausgeschrieben,

_ B e
Q ,b\j\\‘ aus ) ge
0\? . Takthalfte korr. aus & d? h d'

4 3 U

44— Qg" A: Bg. fehlt

45 Q"’ B 3: Notengruppe gefahnt

be..iligten St. A, B 3, B 4: Notation der Takte als Dacapo
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Satz6

Enthalten in A, B 3, B 5 und B 6. Satziiberschrift Recit in A, Recit. in B 3
und B 5, Recit: in B 6. In A ohne Instrumentenangaben. Notation in A auf
4 Systemen, wobei die beiden Violinstimmen in einem System zusam-
mengezogen sind. Die dritte, im Altschltissel notierte Instrumentalstimme
ist naheliegenderweise fiir Viola gedacht. Urspriinglich war ein einfaches
Secco-Rezitativ vorgesehen, was an einem ausgewischten Akkoladenvor-
satz fiir Tenor und Bc vor den Instrumentalstimmen des Accompagnato-
Rezitativs ersichtlich wird. Die Schlussfermate in A nur in Va-Stimme so-
wieinB5.

1 T A: 2. Takthélfte aus rhythmisch nicht korrektem
7P B, 1. Achtel d", 2. Achtel mehrfach korr.,
nicht leserlich

3 T1 A: Achtelfdhnchen gestr.

9 T3 A: mehrfach korr., schwer lesbar, zunichst h,
dann g?

12 T A:5. Note aus a mit Tab. g, 7. Note verdickt, mit
Tab. e, Note zunéchst eine Oktave hoher plat-
ziert, gestr. o

15 T3 A: aus gis gestr. mit Tab. cis d 3

Satz 7 Q

In A und B 1-6 enthalten. Satziiberschrift Chora \

Chorale.

Der Satz war urspriinglich als einfacher vie
was an einem nicht getilgten Akkolade
und Bassschliissel zu erkennen ist. t\

Systemen erweitert mit lnstrumer P
3T |Tamb|1H.12H |3H. Ge dle O i

peten, Pauken und 3 Oboe N\ feme D Ltimmen
und Bc ohne Besetzungs- \\/ as.\ C/ Vokalstim-

men colla parte gefiihr'
nehmen, dass in gle!
2. Seite der Chor~’
Trilund Trill ¢
Textlerung r

75, b «<ch. Esist anzu-
1en\ (JQ' .ziert hat. Auf der
\rt \ A 6\5 .zu je 10 Systemen;
b @&~ em System vereint.
~re N Q, .1 durch Wiederholungs-
1-8w 'zﬁ

o zusammengefasst. In B 1,
alle Choralzeilen ausgeschrie-

stlicher Gemein (in A), in der christ-
\)’b' zu viel), in der Christen Gemein (in B
O, .ieisten Gesangbiichern tibereinstimmen-

)istin A und B 1-2 das in Gesangbuichern tibli-
sie Heuchler ersetzt. Ausgabe wahlt die in den

.Je Lesart Die Heuchler.

0(\ ermaten sind unregelmaBig gesetzt.

A: Viertelpause ¢ korr. aus Viertel? Urspriingl.
Parallelfiihrung der Trompeten zu den Vokal-
stimmen geplant?

A: Text von Choralzeile 5-8 nicht notiert

A: Textwort sein

4 B 1: félschlich fis2

5 A1 B 2: 7. Textzeile Text (er)-halte

7 T3 B 3: félschlich cis?

7 B1 B 4: korr. aus f

14 (18) A1 B 2: falschlich fis’

14 (18) VIII3-4 B 6: félschlich h7 cis?

14 (18) B1-2 B 4: ohne Bg.

15(19) VI3 B 6: félschlich g2

17-20 S B 1: den Notentext von T. 13-16 vergessen und
sofort in denjenigen von T. 21-24 gesprungen;
Takte gestr und T. 17-24 ausgeschrieben.

17-20 A A: 13.-14. Textzeile nur durch Textmarke Die
Heuchler im System des Alt angedeutet

22 Obll2 A: korr. aus g2?

22 Oblll1-2  Araus Viertel J J I #7 1 rie?

23 S A: Textso v~
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Stuttgart Bach Editions - J. S. Bach's cantatas at Carus-Verlag

v

1 Wie schon leuchtet der Morgenstern
2 Ach Gott, vom Himmel sieh darein
3 Ach Gott, wie manches Herzeleid |
4 Christ lag in Todes Banden
5 Wo soll ich fliehen hin
6 Bleib bei uns, denn es will
Abend werden
7 Christ unser Herr zum Jordan kam
8 Liebster Gott, wenn werd ich sterben
9 Esist das Heil uns kommen her
0 Meine Seel erhebt den Herren
1 Lobet Gott in seinen Reichen
(Himmelfahrtsoratorium)
12 Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen
13 Meine Seufzer, meine Trianen
14 War Gott nicht mit uns diese Zeit
16 Herr Gott, dich loben wir
17 Wer Dank opfert, der preiset mich
18 Gleichwie der Regen und Schnee A
19 Es erhub sich ein Streit
20 O Ewigkeit, du Donnerwort
21 Ich hatte viel Bekimmernis
22 Jesus nahm zu sich die Zwolfe
23 Du wahrer Gott und Davids Sohn
24 Ein ungefarbt Gemute
25 Esist nichts Gesundes an meinem Leibe
26 Ach wie flichtig, ach wie nichtig
27 Wer weiB, wie nahe mir mein Ende
28 Gottlob! nun geht das Jahr zu Ende
29 Wir danken dir, Gott, wir danken dir
30 Freue dich, erloste Schar A
31 Der Himmel lacht! Die Erde jubilieret
32 Liebster Jesu, mein Verlangen
33 Allein zu dir, Herr Jesu Christ
34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe
37 Wer da glaubet und getauft wird
38 Aus tiefer Not schrei ich zu dir
39 Brich dem Hungrigen dein Brot
40 Darzu ist erschienen die Liebe Gottes
41 Jesu, nun sei gepreiset
42 Am Abend aber desselbigen Sabbats A
43 Gott fahret auf mit Jauchzen
45 Esist dir gesagt, Mensch, was gut ist
46 Schauet doch und sehet
47 Wer sich selbst erhohet
48 Ich elender Mensch
49 Ich geh und suche mit Verlangen
50 Nun ist das Heil und die Kraft
51 Jauchzet Gottin allen Landen

55 Ich armer Mensch, ich Stind-
56 Ich will den Kreuzstab geV/ \

57 Selig ist der Mann -
58 Ach Gott, wie manche. ~ \

59 Wer mich liebet

mein Wort h- N
60 O Ewigkeit, / /"\ \
61 Nun komm, \ ‘er.) \ | {
62 Nur' — . /
63 \\\ / »\‘)OQ’
64 - &

’b.\ sum Christ
. hat* Q\? «elt geliebt
2d NQY . .neine Seele Il
t! betet! wachet
71 O’ i Konig
72 + ke ar nach Gottes Willen
73 Herr, wie du willt, so schicks mit mir

74 Wer mich liebet, der wird mein Wort halten |1

75
76
77
78
79
80

81
82

82

131

132
133
135
137

140
143

Die Elenden sollen essen
Die Himmel erzéhlen die Ehre Gottes
Du sollst Gott, deinen Herren, lieben
Jesu, der du meine Seele

Gott, der Herr, ist Sonn und Schild
Ein feste Burg ist unser Gott
(reconstruction)

Jesus schlift, was soll ich hoffen

Ich habe genung

(version for Bass in C minor)

Ich habe genung

(version for Soprano in E minor)
Erfreute Zeit im neuen Bunde

Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke
Ich bin ein guter Hirt

Wahrlich, wahrlich, ich sage euch
Bisher habt ihr nichts gebeten

in meinem Namen

Siehe, ich will viel Fischer aussenden
Was soll ich aus dir machen, Ephraim
Es reiet euch ein schrecklich Ende
Gelobet seist du, Jesu Christ

Ich hab in Gottes Herz und Sinn
Wer nur den lieben Gott 1Bt walten
Was frag ich nach der Welt

Christus, der ist mein Leben

Herr Christ, der ein'ge Gottessohn

In allen meinen Taten

Was Gott tut, das ist wohlgetan Il

Was Gott tut, das ist wohlgetan |
Was Gott tut, das ist wohlgetan 1"
Nimm von uns, Herr, du treuer

Herr, deine Augen sehen

nach dem Glauben
Ihr werdet weinen ur
Du Hirte Israel, hore
Herr, gehe nich* *1s Ge

Actus tragic’ 7e,
die allerbe \

Was willst «
Esic ——.

N\ or Hirt
«ochstes Gut

{\' en, seid getrost

ac V b ¢in Geist, bereit
(Q\(\ «st, Herr Jesu Christ

Q" .nd Ehr dem héchsten Gut

QO Christ, meins Lebens Licht

.ise, Jerusalem, den Herrn

\text revised by A. Goes)

Das neugeborne Kindelein A

Meinen Jesum laB ich nicht

Mit Fried und Freud ich fahr dahin

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort

Herr Jesu Christ, wahr' Mensch und Gott

Gelobet sei der Herr

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
(version in G min.)

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir
(version in A min.)

Bereitet die Wege, bereitet die Bahn
Ich freue mich in dir

Ach Herr, mich armen Stinder

Lobe den Herren, den méchtigen Kénig

der Ehren
Wachet auf, ruft uns die Stimme
Lobe den Herrn, meine Seele

oL

,b'\\)!b' -neh allzeit

144
146
147

Nimm, was dein ist, und gehe hin
Wir muissen durch viel Triibsal

Herz und Mund und Tat und Leben

- BWV 1474, reconstr.

- BWV 147, Leipzig version

Bringet dem Herrn Ehre

Man singet mit Freuden vom Sieg A
Nach dir, Herr, verlanget mich

StiBer Trost, mein Jesus kdmmt

Mein Gott, wie lang, ach lange

Ich lasse dich nicht, du segnest mich denn
Der Friede sei mit dir

Sehet, wir gehn hinauf gen Jerusalem
Komm, du stiBe Todesstunde

Nur jedem das Seine

Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust
Gott, wie dein Name, so* _——_
dein Ruhm

Erschallet, ihr Liedr
Er rufet seinen € ~_
Esist ein trot /

Siehe 7
nlc" 0

A

180 -
184 / nnn\ / \)(_,’
nig, so T ,bS
/\/ ~hir .C/ .ntunll
v ot
\hel\ dz;b er ewigen Liebe
e -, nicht
20 rn ein neues Lied A
Azukl)
* _u Zion (reconstruction)
'b’ agenehmer Schatz
onstr BWV 197,4)
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