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Vorwort

Unser Krebs war bekanntlich einer der besten Schiiler von
Johann Sebastian Bach, deswegen man bey uns sich mit
dem Wortspiel trug: In diesem groBen Bach sey nur ein
einziger Krebs gefangen worden’.

Diese Zeilen beziehen sich auf Johann Ludwig Krebs, der in
der Ortschaft Buttelstedt in der Nahe von Weimar vermi
lich am 10. Oktober 1713 geboren und am 12. Ok*
getauft wurde.2 Der Vater, Johann Tobias Krebs, ¢’
ein Schiler J. S. Bachs, vermittelte ihm die ersten ,
genden Kenntnisse in der Musik, speziell im ~
Juli 1726 wurde J. L. Krebs Mitglied der T,
Leipzig und privat Schiler Bachs. W*/
Jahre dauernden Lehrzeit wirkte er
Bach'schen Collegium Musicum miv.

er auch weiterhin, als er von 1725 bic

sitat Leipzig juristische Vor'

matrikulierter Student w

> der Univer-
och kein im-

Im Jahre 1737 tbr
St. Marienkirche 1.

(ganistenstelle an der
vewarb er sich mit Erfolg

an der Drec , nahm jedoch diese Stelle
wahrscheir _ringer Besoldung nicht an. Er
ging 17°* @ | ganist nach Zeitz, der ehemaligen

Re<’
T

sogtums Sachsen-Zeitz.3 Nach dem
-, und dessen Nachfolgers Harrer (1755)
ebs erfolglos um das Thomaskantorat in
-und der erfolgreichen Priifung durch Georg
o 6..n Hofkapellmeister des Herzogtums Sachsen-
Altenburg, berief man Krebs im Oktober 1756 als
h . ganist an die Schlosskirche Altenburg, wo er bis 7
seinem Tode am Neujahrstag des Jahres 1780 blieb. Ze*
nossen charakterisieren Krebs als ,, echt Bachische Crea
und als einen , sehr starken Clavier- und Orgel :
Zehn Jahre nach dem Tode des Musikers schri-
wig Gerber in seinem Lexikon: ,Krebs, [..
grolRen Joh. Seb. Bach und vielleicht nach Vo,
mar dessen wirdigster. "5

Krebs hinterlieB ein umfar ate Q}\'
Schaffen, wobei es sich zu~ % .\(\b ar
Orgel handelt, was sich e@ Ldnist
erklart. An zweiter S* % gefolgt

von kammermusikal. Qﬁ%‘ .en Vokal-
kompositionen ~ ,S\ Konzerte fr

Laute und St “ o und zwei Strei-
K\QO

chersinfonier Q '®)
&

Mit - O vefindet sich Krebs groR-
te - Q,(\ ., wahrend sich in seiner Kla-
i QOQO . musikalische Stilwandel, der
Y ch bemerkbar macht. Charakte-
X .t Vorklassik ist das Nebeneinander
2 Ve 0\? .1g alter und neuer Stilelemente. So zeigt
et \QQ’ -.iaffen von Krebs der neue galante und
0(_)‘?0 : Geist dieser Epoche.

Die + _.cita in B gehort zu einem Zyklus gleichartiger Kom-
positionen (Krebs-WV 822-827). Von diesen Partiten blie-

ben jedoch nur ¢ Q “artita seconda” B-Dur),

IV (,Partita c J VI (,Partita sesta” Es-
Dur)7 erhaV .erke mussen als verschollen
angeseb kann davon ausgehen, dass die-
ser 7 N . sechs Partiten umfasste. Hinwei-

deiraiuge Kompositionen liegen nicht vor.
4t Zahl sechs typisch fur zahlreiche Zyklen

2L

‘e _ntstehungszeit der sechs Partiten schweigen sich
ai\"cllen aus. In einer Abschrift der Partita quarta (IV) in
on Johann Christian Kittel (1732-1809) wird Krebs auf
.em Titelblatt als Organist an der Schlosskirche zu Zeitz
bezeichnet. Das wiirde bedeuten, dass diese Partita wahr-
scheinlich wéhrend der Amtszeit von Krebs in Zeitz kom-
poniert wurde. Eventuell kénnte fiir die Parti* ~dader

handschriftliche sieben * , > bei-
den zuerst entstanc O’ ung zwi-
. > :
schen beiden best 7 :vorliegen-
de Ausgabe gi* ® _es Autographs
wieder.

Hinwei.
‘OQ’

'bﬁ quellen (C und D), die nur die
. Stellen der Fuge ist dort aus-
,b\_\ . Pedals vorgesehen. Das lasst auf
O esaiteten Tasteninstrument mit Pedal
*' o¢l schlieBen. Fur das Spiel auf einem be-
R’ astrument sprechen die zahlreichen zusétz-
C <rungen der Quelle B. Dabei Gberwiegen die
~O" . wihrend die Mordente der Quelle A zumeist
\\)7’ .. Eine Wiedergabe auf der Orgel legt die Quelle D

& .ch die Transposition nach C-Dur nahe, da die Tonart B-

Jur bei verschiedenen Stimmungsarten historischer Or-
geln Probleme bereiten durfte.

1 Carl Friedrich Cramer, Magazin der Musik, 2.Jg., Hamburg 1784, S. 30.

2 Zu den biografischen Daten vgl. die Artikel ,Johann Ludwig Krebs", in:
Die Musik in Geschichte und Gegenwart, 2., neu bearbeitete Ausgabe,
Personenteil, Bd. 10, Kassel et al 2003, Sp. 643-647 (Felix Friedrich) und
the New Grove Dictionary of Music and Musicians, 2. Aufl., Bd. 13,
London 200" ~ TR -

3 Krebe - Die Chorarbeit lag in
de “emelli, der im Zu-
sé geworden ist.

4 Bi vom 23.10.1737,
in 3. Supplement zu
Jc ke. Bd. Il: Fremd-
s¢ ~chichte Johann
Si “erner Neu-
n

5 E le_
b%

6 | ).

7 i J8)
b. sadrt 2013 (L .522).
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Carl Geissler hat in seiner Gesamtausgabe der Orgelwerke?
von Krebs 1847-1849 die folgenden Satze aufgenommen:
Preludio (Praeludium) mit Fuge, die Allemande und die
Corranta (bei Geissler beide jeweils mit ,, Praeludium* be-
zeichnet). In der zur gleichen Zeit begonnenen, jedoch un-
vollstdndig gebliebenen Gesamtausgabe der Krebs'schen
Orgelwerke von Gotthilf Wilhelm Koérner® findet man
ebenfalls das Werkpaar Preludio und Fuge. Dieser Sach-
verhalt spricht wiederum flr eine Spielpraxis auf der Orgel,
wobei fur die Tanzsatze nach wie vor in erster Linie ein be
saitetes Tasteninstrument in Betracht kommen dirfte.

Laut Peter Schleuning folgt Krebs in der Kombina’
Praeludium bzw. einer Fantasie und Fuge mit e
offenbar dem Vorbild von Georg Muffat."”
drei erhaltenen Partiten in der gleichen 2
zipiert. Hingewiesen sei schlieBlich au.

praxis der Corranta, die sich in der * '~tatir

ler widerspiegelt. Dort sind alle
auf Sechzehntelnoten verkr
lich die Auftakte zu den T

| Geiss-

.elnoten
.nen sind ledig-
3.

staatsbibliothek zu
sikabteilung mit Men-
»- und Universitatsbiblio-

Der Dank des Heral <>

Berlin, Preufisck <
delssohn-Archi

@ | mwurg/Musikabteilung fir die
der Quellen und die Erteilung

thek Carl v~ -
freundli-

L~niehmigung sowie dem Carus-Ver-
.onstruktive Zusammenarbeit.

der Vi
la-

Felix Friedrich
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JS8e. \)’b' Ltiicke fir die Orgel von Joh. Ludw. Krebs,
d, hr Q,O\ ul Geissler; Abth. 1V, hrsg. von A. G. Ritter,
AN erlags-Handlung Magdeburg 1847-1849.
o Jo. (_)Qo -bs, Sdmtliche Compositionen fiir die Orgel zur Be-
féra. .nren Orgelspiels, hrsg. von Gotthilf Wilhelm Kérner,
Erfurt & ?\ _i1g, 0.J. [unvollstandig, ab 1848].

10 Peter Sciucuning, Die freie Fantasie. Ein Beitrag zu ihrer Erforschung,
Goppingen, 1973, S. 108.
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Foreword Q

Our Krebs is kn one of the best pupils of
Johann Sebz quently we made a play on
words: Ir ‘e srook) only one single Krebs
(crayfi “Augnt.’

‘e " ,ohann Ludwig Krebs, who was born in
ttelstedt near Weimar, probably on the
“¢. 1713, and was baptised on the 12th Oct-
.ther, Johann Tobias Krebs, who had also been a
“J. S. Bach, gave him his first thorough musical in-
son, particularly in organ playing. In July 1726 J. L.
<bs became a member of the Thomasschule in Leipzig,
and a private pupil of Bach. During the nine years of his mu-
sical training his functions included playing the h- rd
in Bach's Collegium Musicum. He continued * n
1735 until 1737, while attending lectures
at Leipzig University, though he never m

Te

é

In 1737 Krebs became organist o” $

Zwickau. Despite the fact that’ Q\'z"
" L W@

for the position of organist - . o N

(1742), he did not take un,. O the

salary offered was no* 44 b (,Q’ . as the

organist of the cas* ® _wn of the

dukedom of S~
(1750) and ¢
unsuccessfis

N (&7 ath of Bach
Q;b\) s, Krebs applied
¥ skantor in Leipzig.

Having . \ corg Benda, the Court
Capr’ (Q’b : Sachsen-Gotha-Alten-
bur 1756 as Court Organist at

’b\-\ 2, where he remained until his
Q.\) , in 1780. Contemporaries descri-
*' vachian creature,” and as a “very ac-
Q> 1ordist and organist.”* Ten years after
(-’ wcath Ernst Ludwig Gerber wrote in his le-
s, [...] @ pupil of the great Joh. Seb. Bach and
p \\)’?f lter Vogler in Weimar, the most worthy."*

.5 left a considerable number of compositions, the ma-
)nty of them works for organ — a result of his activity as an
orgamst The second place goes to keyboard music, fol-
lowed by chamber works and sacred vocal compositions.

Carl Friedrich Cramer, Magazin der Musik, 2nd year, Hamburg, 1784,
p. 30.

2 For bibliographic data see the articles “Johann Ludwig Krebs," in: Die
Musik in Geschick*- ST e * ~~wly revised edition, Per-
sonenteil . \/ “~lix Friedrich), and
The Ne' nd print run,
Vol. 12

3 Krebs I music was
directe ~vhose name
is knov

4 Letter: 2 10.1737,
in: Bac ~ent to
Johanr -
schrift
Sebast
Neum

5 ErnstL
con det _aer,Vol. 1, . .790-179,, . 56.



He also wrote two concertos for lute and strings, a harp-
sichord concerto, and two string symphonies.*

In his organ compositions Krebs was essentially a follower
of Bach, while in his clavier and chamber music the change
of musical styles which occurred about 1750 is clearly evi-
dent. Characteristic of the pre-classical period is the juxta-
position and blending of old and new stylistic elements.
Thus the music of Krebs represents the new courtly ar
sensitive spirit of that era.

The Partita In B flat belongs to a cycle of similar ¢
tions (Krebs-WV 822-827). However, of the~
ly numbers Il (,, Partita seconda,” B flat maj.
quarta,” A minor) and VI (,Partita se
have survived. The other works mu-

ing disappeared. It can be acceptec J onsist-
ed of only six partitas in all. T'_~re ar “icauons that
any further compositions o’ rhe number
six is very typical of numr ;1. L. Krebs.

There is no indicat?
sition of the six p.

.1 the date of compo-
Jt the Partita quarta (1V)

in A minor r ristian Kittel (1732-1809)
Krebs is r Je page as organist of the
Schlos<'" Q | s indicates that this partita was
pre< during the period when Krebs was
e O , and the Partita seconda probably dates

same time. The likelihood must be that
tne entire cycle of six partitas during that

4

1. artita in B flat exists in two versions: one (source A®
which survives in autograph, consists of ten moveme
while the other, also handwritten (source B) has st
movements. Itis unknown which of these is the ¢ ‘
sion, and their relationchip to one another. |
publication is of the ten-movement versic

graph.

Notes on performance .
Q}\'
It is worth noting that there - o .\(\b d
D), both of which prese’ éQ wo
points in the Fuga, th’ % .y indi-

cated. This fact poin.

board instrumer’

ance on a str ~ o s suggested by

the numerot @ ‘ Oﬁ\% in source B. There

are mar: \J o8 -ne lower mordents in

sour” \30 .ormance on an organ is
Q

&

\C?OQ' ..arus 16.101).

R Stuttgart, 2001 (Carus 18.508) and
3 ’b\'\ 8.522).
mu. )" Tonstiicke fiir die Orgel von Joh. Ludw. Krebs,

ons’ Q,O\ Carl Geissler, section IV ed. by A. G. Ritter, Hein-
~ O crlags-Handlung Magdeburg, 1847-1849.
QO g Krebs, Sdmtliche Compositionen fiir die Orgel zur Be-
)’ s wahren Orgelspiels, ed. by Gotthilf Wilhelm Korner, Er-
fu N cipzig, undated [incomplete, begun 1848].
10 Pete, schleuning, Die freie Fantasie. Ein Beitrag zu ihrer Erforschung,
Goppingen, 1973, p. 108.

suggested by sor’ Q
jor, because pe
some perio’,

“ transposition to C ma-
. would pose problems on

CarlC _tete edition of the organ works of
Kr *4y,, gave the following movements: Pre-
' £ ) with Fuga, Allemande and Corranta
¢ 7, Geissler as “Praeludium.” The incomplete
2bs's organ works begun during the same pe-
- Cotthilf Wilhelm Kérner® also indicates the pairing
4de and Fuga. This suggests performance on an or-
), whereas for the dance movements the use of a
«ringed keyboard Instrument appears appropriate.

According to Peter Schleuning, in his combination of a pre-
lude or fantasy and fugue with a partita Kre' clearly
following the example of Georg Muffat.° eived
all three of the surviving partitas along #!
ly, mention should be made of the p
the Corranta, which is reflected ir ” -
it upbeats are reduced from eir
The only exceptions to this-
1,13 and 15.

Altenburg, Febru?
Translation: Jor . >

Avan:

0tre @’?ﬁ ['un des meilleurs éléves de
d'ou ce jeu de mot que nous
dans la grande riviére (Bach) on

seul crabe (Krebs)."

X
2
o

OQ* Johann Ludwig Krebs, né sans doute le
o (\(J .+ 13 et baptisé le 12 octobre a Buttelstedt, aux
~O" de Weimar.2 Son pére, Johann Tobias Krebs, qui
\ p q

Q¥ -galement été I'éleve de Johann Sebastian Bach, lui

O cigna les premiers rudiments de musique, notamment le

,eude 'orgue. Enjuillet 1726, J. L. Krebs entra a la Thomas-
schule de Leipzig et suivit a titre privé I'enseignement de
Bach. Durant ses neuf années d'apprentissage, il fut le cla-
veciniste du Collegium Musicum de Bach. Il conserva ces
fonctions de 1735 & 1737 alors qu'il suivit des cours de droit
a 'université de Leipzig sans y étre inscrit.

En 1737, Krebs devint organiste a I'église Ste Marie de
Zwickau. En 1742 il postula avec succés un emploi a la
Frauenkirche de Dresde — mais qu'il refusa en définitive,

jugeant <~ " ~uffisante. En 1744 il

accr le Zeitz, la ville

T C “ourg, 1784,
p .

2 p “»,
ir I,
A\ N
C a1,
Ve 263-886 (h .an).

Carus 18.520



résidentielle du duché de Saxe-Zeitz.3 Aprés la mort de
Bach (1750) et de son successeur Harrer (1755), Krebs
posa en vain sa candidature aux fonctions de cantor de
I'église St-Thomas de Leipzig. Son talent fut reconnu par
Georg Benda, le maitre de chapelle du duché de Saxe-
Gotha-Altenburg, qui le fit nommer au poste d'organiste de
I'église du chateau d'Altenburg ou il demeura jusqu'a sa
mort, survenue le jour de I'an de I'année 1780. Les contem-
porains décrivirent Krebs comme une « authentique créatu-
re de Bach » et comme « un redoutable clavieriste et orge
niste ».4 Dix ans apreés la mort du compositeur, Ernst Luc
Gerber lui rendait hommage en ces termes : « Krebs
éleve du grand Joh. Seb. Bach et peut-étre I'ur
éminents aprés Vogler a Weimar ».5

Krebs laissa une ceuvre considérable. ’
grande partie de musique d'orgue liée .
ganiste. Elle comprend également ' nor
pour le clavier, enfin des ceuvrer

des compositions vocales sar

deux concertos pour luth

vecin et deux sympho~

" ceuvres
«mbre et

1posa en outre
zerto pour cla-

:bs s'inscrivent, pour la
altion de Bach, tandis que

Les compositior”
plupart d'entre

sa musique "'~ | ciambre portent indiscutable-

ment | ations stylistiques des années

1750. -yue se caractérise par la juxtaposi-

tir éléments stylistiques anciens et mo-
ie Krebs manifeste ainsi le nouvel esprit

. .en. e de cette époque.

La Pa.". in B (Partita en si bémol) fait partie d'un cycle

de compositions similaires (Krebs-WV 822-827). Cepen-
dant, seuls les numéros Il (« Partita seconda » si’ majeur),
IV (« Partita quarta » la mineur) et VI (« Partita seste
majeur)” de ces partitas sont conservés. Les autre
peuvent étre considérées comme perdues. On ¢
ser que ce cycle ne comprenait que six partitas a.

n'existe pas d'informations concernant - . itres ¢
tions similaires. De plus, le chiffre six - O
breux cycles de J. L. Krebs.

$
Les sources sont muettes cor éQ
tion des six partitas. Dan< % aan

Kittel (1732-1809) de la & wneur,

Krebs est présenté ¢~ ,&Q’ 4 chateau
de Zeitz sur la cov Qo cette partita
a probablement Q . OK\ arge de Krebs
a Zeitz. On ~_~ QN -poser que la Par-
tita seco’ \30 .e. |l faudrait cepen-
dant 7’ : Q it créé I’

Q> <bs aurait créé I'ensem-

ble - Q0 iéme époque.
2

. \’\\”b' 1a Partita en B : celle transmise

don 0\\5 .phe (source A) comprend dix mou-
v. e \o¥ . ersion manuscrite en comprend sept
(sou (_)Qo . sait pas laquelle des deux fut la premiére
ni que.. .elation entre les deux. La présente édition
reprend . . ersion en dix mouvements de la partition auto-
graphe.

Carus 18.520

Conseils d'interprét>’ O

Il faut signaler lles (C et D) qui ne re-

prennent qu x endroits de la fugue, I'utili-

sation de s ressément prévue. Cela per-
J

met dr N jeu Sur un instrument a clavier et a

corr’ IR ‘e ou sur un orgue. Les nombreux or-
‘n . caires de la source B plaident en faveur
-rument a clavier et a cordes. Les tremble-

* wominent alors que les mordants de la source
.t la plupart du temps. Avec la transposition en
‘2ur, la source D suggére une interprétation a |'or-
puisque la tonalité de si b majeur devait poser pro-
~me pour le tempérament de différentes orgues histori-

ques.

Dans son édition intégrale des ceuvres por
Krebs de 1847-1849, Carl Geissler a rer
ments suivants : Preludio (Prélude) et F
et la Courante (les deux appelées
Geissler). Dans I'édition intégrale

de Krebs de Gotthilf Wilhelm é
méme époque mais restée ’ A
ment la paire Preludio et \00’ .0U-
veau en faveur d'un’ s pe (}’ .nouve-
ments dansants, ur 6. .ues devrait

toujours étre cor &
& sison d'un prélude
partita, Krebs suit ma-
’bﬁ Vuffat.’© Krebs a congu
2 la méme maniere. On re-
fb\.\ interpréter la Courante qui se
O.\) ae Carl Geissler. Toutes les levées
¢ .courcies en doubles croches. Seules
’es 1, 13 et 15 sont exclues.

Selon Peter
oud'ur
nife’
les .

<J°®

X vrler 2013 Felix Friedrich

3 Krebs n'était responsable que de I'orgue. La direction du checeur était
confiée au cantor du chateau Georg Christian Schemelli, dont le nom
est associé aux chorals de Bach.

4 Lettre de I'organiste de Schneeberg Gottfried Lincke du 23/10/1737,
dans: Bach-Dokumente, éd. par le Bach-Archiv Leipzig. Supplément a
Johann Sebastian P~ © "~ - Apc- © 7 *ticher Werke, vol. 2, Leip-
zig, 1969 -

5Ernst L'
Lexico

6 Premié

7 Nouve
gart, 2

8 Gesan
tomes
richsh

9 Johan
férdei
Erfurt

10 Peter
GOppi

‘ographisches
756.

08) et Stutt-

dw. Krebs,
- Hein-

.3, p. 108.



Partita in B O

Krebs-WV 823
1. Preludio ) Johann Ludwig Krebs
1713-1780
£ L X
j’ IF .Il I

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 25 min.

© 2013 by Carus-Verlag, Stuttgart — CV 18.520

Vervielfiltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten. / Any unauthorized reproduction is prohibited by law. edited by
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany / www.carus-verlag.com Felix Friedrich
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3. Allemande
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4. Corranta

13
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9. Menuet 3

Menuet 1 da cupo
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

Von der Partita in B existieren insgesamt vier Quellen, wo-
bei es sich um das Autograph einer Fassung mit 10 Sétzen,
ein Manuskript einer siebensdtzigen Fassung sowie um
zwei Teilquellen handelt.

A: Autograph, Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBische~
turbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archit
tur Mus. ms. autogr. J. L. Krebs 4

Das Manuskript umfasst einschlieRlich der Ti*
pelseitig beschriebene Bégen im Hochform »
Iv ist vacat), die auf den Recto-Seiten .
Bibliothek paginiert worden ist.

aur le sin 1 dilJL.
' . Tinte: ,M
_er linte ,, 1089 Au-
and der Possesso-
.es sich um den Leip-

Titelblatt: , Partita Seconda |
Krebs”. Uber dem Titel *
1904.292" sowie darun’
tograph"”. Am rechte
renvermerk ,, Schir’

Q

ziger Thomaska O .ctfried Schicht (1753-
1823), der = sgabe Bach'scher Werke in
Erscheinur

altet die folgenden zehn Satze (in
weise): ,Preludio.”, ,Fuga.”, Alleman-
", .Sarabande.", ,Bourlesca.”, ,,Menuet
.2.", ,Menuet 3." und , Gigue".

‘tenseiten sind Gberwiegend mit acht Akkoladen zu
z. " systemen rastriert (oberes System im Sopranschliic
sel, unteres System im BassschlUssel); davon weicher
Preludio mit sechs, die letzte Seite der Fuge mit sieben
die Gigue mit jeweils sechs Akkoladen ab.

B: Abschrift eines unbekannten Schreiber
thek Berlin — PreuRischer Kulturbesitz, Musike
Mendelssohn-Archiv, Signatur Mus.
Das Manuskript besteht aus 6 do-
Blattern (= 11 S.) im Hochform

<
blatt, S. 12 vacat. .(\b
&
Titelblatt: , [durchgest ¢§’ soletl

Fuga in B.3 di | Kreb. Qﬁ%‘ andschrift:

+(Die Woche 1 > rossessoren-
vermerk: , Av N
K\QO
. @)

Die Que" { ~ .sieben Satze (in origi-
naler \;0 , »Fuga.”, ,Slarabande],
: Q,Q en: 2", Men:3". Am Ende
QOQ’QO itragung: ,Men|11D. Cp."
W
\’\\”bmterschiedlich rastriert: 6-8 Akkola-
JSe. 0\\5 ci eine Akkolade aus zwei Systemen be-
‘ot Q\)QQ’ .,stem mit Sopran-, unteres System mit

$0

Die . .weichungen gegeniiber der Quelle A betreffen
hauptsachlich die Verzierungen, wobei grofRtenteils die

22
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O
1 &

Mordente fehler O * die Handschrift einige

Schreibfehler »
C: Absc’ emes unbekannten Schreibers,
Staat- € PreuBischer Kulturbesitz, Musik-

ab’ Mewelssohn-Archiv, Signatur Mus. ms.
0.”.e Titelblatt im Querformat, evtl. aus einer
T Oberhalb der Noten: ,Fuga“, rechts auBen
neigabe: ,Joh. Ludw. Krebs.”. Fiinf Akkoladen pro
St wobei eine Akkolade aus zwei Systemen besteht
eres System mit Sopran-, unteres System mit Bass-
chltissel). Am Ende der zweiten Seite steht das Kurzel
. V. S." (= Rectoseite eines Blatts). In den Takten 26 und 79
ist beim Einsatz der Bassstimme die Abkurzung ,Ped." no-
tiert. Dieses deutet darauf hin, dass die Ak fur die
Orgel, zumindest aber fliir ein Pedalir’ -stellt
worden ist. Das flssige Schriftbild las<* )
dass die Abschrift jingeren Datum
und B.

So
D: Abschrift der ,Fuga”, Q}Q\'Z" o
thek Carl von Ossietzk» Jigna-

N o
O
>
me- Y dem Nach-
® ar; Abschrift ei-
T (&7 | fur die | Orgel |
C-Durl [v " ®°.1diBach. | [weiter in
eckiger - Ime Q’\ .1 Christian Kittel]"
v \\0 .ern notierte Fuge steht in
Q> mit Violin- und Bassschliissel
dgert und weist zahlreiche Unge-
\)fb\.\ .nungen gegentiber der Quelle A
O ystemsteht ,Fuga” und im Takt 26 ne-
* .e ,Ped." Der Faszikel umfasst 4 Blatter.
QD

tur M A/843:14

Konvolut mit Wer!
lass von Friedri-
nes unbekar

9
E C sdbe folgt dem Autograph (Quelle A) und da-
;00 chnsdtzigen Fassung der Partita.

J. Zur Edition

Die Edition gibt den originalen Notentext prinzipiell quel-
lentreu wieder, nimmt aber in der graphischen Darstellung
Vereinheitlichungen und Modernisierungen vor. So wurde
das System fiir die rechte Hand aus dem Sopranschlissel in
den Violinschliissel Gbertragen. Allein dadurch andert sich
zwangslaufig die Verteilung der Stimmen auf die beiden
Systeme, die dartiber hinausgehend auch unter dem Blick-
winkel der besseren Lesbarkeit verdndert wird. Unter die

Rubrik ~- *~dernisierung fallen
beis ng von Noten
sov zien. Letztere
wei en, d.h. Gber-
fltie fehlende ent-
spr

Ein ~n-
zie -
ne: J-
lung i1 Uber « :nzen ve. Ltne .aus
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ausgeht. Andererseits verliert in der damaligen Praxis ein
gesetztes Akzidens nach Verlassen der betroffenen Tonho-
he im Prinzip seine Giiltigkeit, d. h. es muss im selben Takt,
falls die damit verbundene Tonhdhenanderung andauern
soll, nochmals gesetzt werden. Alle durch die Uberfiihrung
der damaligen in die heutige Praxis notwendigen Ande-
rungen in der Akzidenziensetzung (Ergdnzungen, Strei-
chungen) werden wie Warnakzidenzien behandelt und
ohne Nachweise vorgenommen. Nur in Zweifelsféllen er-
folgt eine Erwdhnung in den Einzelanmerkungen.

Alle weiteren Eingriffe des Herausgebers, die nicht a.
die vorstehenden allgemeinen Hinweise abged”
den, sind so weit als mdglich in den Noten selbs.
gekennzeichnet (Akzidenzien und dynanm’

O

Sarabande
1 rH O/US 2 schlagen d/f!
2 rH O/US 1 vorschlagen f7/a’
7 rH 1
8 rH 2 siatt «), 10 ohne «
10 rH
12 N vorschlage
R: mit Sechzehntelvorschldgen a’/c2
ohne &
s: ohne
B: 3 ohne =, 5 mit #r (statt « )
B: mit ~
B: mit ae
B: mit Achtelvorschlag f7
B: mit Achtelvorschlagen f7/as?
B: ohne «
B: 1 ohne ~ mit «, 5 + (statt «)
B: ohne «

Bourlesca
durch Kleinstich, Bégen durch Striche’ 4,10,12 IH A: 1 jeweils mit zwei Halben Par 14
durch kursive Type) oder werden in de. lauter Viertelnoten
19,27 rHUS1 B: ohne Viertelnote
gen nachgewiesen. 49,52 rH2-3 B: Halbe Note g7 mit a
51 IH2 B: B
59 rH 4 B: nur Viertelnote e’
lll. Einzelanmerkungen 23 :: ] 3; Qﬁ;ec inze Note $
64 rH 1 B: ohne Q’t\fb
Abkurzungen: rH = rechte ]stem IH = linke Hand/ 74 rH 3 B: mit Vier 3
Bassschlusselsystem ~ n> = Mittelstimme, US = 80,82 rH1 B: jewe’ \)f—)'
Unterstimme, T. = 84, 86, ’bs
92,94 IH A aber Y . B: 14
Zitierweise: Takt ¢ | . otenund Pausen), Lesart der jewei- ' ®
ligen Quell- 106 rHA 6
109 rH 1 hz 0(.1 :nd? + ¢, gefolgt
Prelud, nu b o™ und Bogen c2-b?
1 .~ (statt w) 112 rH 2 *de. kQ’ £ €2 Mit e
> 8: b 119 r rte o
: A: h? A p’, jedoch mit +
o A: jeweils punktiertes Sechzehntel (Q\fb‘
5 1 B: ohne &
7 22 B: mit & \\\A zrtelnoten
8 A0S5-6  A:mit Haltebogen \)’b crte Halbe Note B
9 rH vor 15 B: mit zusatzlichem Viertelnotenvorschlag e2 .1e Fermate
9 rH 18 B: ohne & .nit Viertelnotenvorschlag e’
9 I[HOS5-6  A: mit Haltebogen
10 rH 7-8 B: nur Achtelnote e2 als Vorschlag
11 rH 7-8 B: nur Achtelnote d2 als Vorschlag rH 2 B: ohne « bzw. «
12 rH 3 B: ohne & B: mit Achtelvorschlagsnote g2
12 I[HOS 1-2  A: mit Haltebogen
14 rH 14 B: ohne & N
16 IH US 2 B: as R\ B: ohne
16 IHUS 5, 6 B: jeweils es O .<(/ IH3 A: es; Neuausgabe passt an T. 30 an; B: = tber
18 IH OS 4 B: b X, der Note (nachtréagliche Erganzung?)
21 rH 3 B: ohne & bq} P rH 1 B: mit Viertelnotenvorschlag 2, ohne «
Unten auf der Seite: A: ,Fuga. Segue.”* ~ -Q 8 IH 1 B: mit Viertelnotenvorschlag A
\ 9 IH 1 B: ohne «
Fuga 11 IH 4 B: ohne Schleifer
9 IH2,3 B, C:V 12-30 B: ohne Verzierungen (mit Ausnahme der
33 r/IH A: Tak. Q\' . .aktes Vorschlagsnoten)
d- Q/ elle befin- 31 IH3 B: Mit e (statt «)
34 IHUS 2 &\ Q
39 rH OS 3
42 rH UsS O
108 IH" me
118 $°
143 Q,(\ orhanden
149
1F
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