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Vorwort

Die Kantate Man singet mit Freuden vom Sieg BWV 149
komponierte Bach vermutlich im September 1729 zum
Michaelistag.” Auf dieses Entstehungsjahr lasst sich schlie-
Ben, da die Textgrundlage der Sammlung ,Cantaten Auf
die Sonn- und Fest-Tage durch das ganze Jahr" entnom-
men wurde, welche der Textdichter Christian Friedrich
Henrici (genannt Picander) fiir das Kirchenjahr 1728/29
geschaffen hatte. Henrici, der spatestens seit 1725 mit
Bach zusammenarbeitete?, intendierte bereits eine spatere
Vertonung durch diesen, wie seinem Vorwort zu entneh-
men ist:

Ich habe solches Vorhaben desto lieber unternommen, weil
ich mir schmeicheln darf, daB vielleicht der Mangel der poe-
tischen Anmuth durch die Lieblichkeit des unvergleichlichen
Herrn Capell-Meisters, Bachs, diirfte ersetzet, und diese Lieder
in den Haupt-Kirchen des andéchtigen Leipzigs angestimmet
werden.3

Inhaltlich steht im Text das Thema ,Engel” im Vorder-
grund, was besonders auf den Kompositionsanlass des
Michaelistags als Fest des Erzengels Michael abhebt. Das
Kantatenlibretto stimmt zunéchst allerdings allgemeinere
Tone an. So bildet ein Zitat aus Psalm 118, Vers 15f. das
Textmaterial des ersten Satzes: ,,Man singet mit Freuden
vom Sieg in den Hutten der Gerechten: Die Rechte des
Herrn behélt den Sieg! Die Rechte des Herrn ist erhoht; die
Rechte des Herrn behélt den Sieg! " Die folgende Bass-Arie
stellt die Besiegung des Satans in den Vordergrund.

In den weiteren Satzen wird besonders der allgegenwar-
tige Schutz durch Engel und deren Wachsamkeit (Satz 3, 4
und 5) herausgestellt, der mit dem Wunsch verbunden ist,
ein Geleit bis in den Tod zu sein (Satz 5 und 7). Der Schluss-
choral ,,Ach Herr, lass dein lieb Engelein” entstammt dem
Lied , Herzlich lieb hab ich dich, o Herr* von Martin Schal-
ling (dort die dritte Strophe).

Bach griff bei der Komposition der Kantate BWV 149 auf
Teile eines alteren Werks zurtick: Der Eingangschor ist eine
Parodie des Schlusschors der Jagdkantate BWV 208.4 Die-
se transponierte er von F- nach D-Dur, was vermutlich
auf den Einsatz von drei Trompeten und Pauken anstelle
der zwei Jagdhorner zurtickzufiihren ist. AuBerdem nahm
Bach noch kleinere, meist textbedingte Anderungen oder
Anpassungen an die Transposition vor.

Die drei Arien der Kantate sind musikalisch und in der In-
strumentierung sehr abwechslungsreich gestaltet. Die
Bass-Arie (Satz 2) ist von einem bewegten Continuo ge-
kennzeichnet. Nach einem Seccorezitativ entfaltet sich ei-
ne ausgedehnte und ténzerische Sopran-Arie (Satz 4) mit
Streicherbegleitung. Die dritte Arie (Satz 6) besticht neben
bewegter Melodik und Kanonbildung in den Singstimmen
besonders durch den Einsatz des Fagotts als instrumentaler
Gegenpart zu dem Duett zwischen Alt und Tenor.

Die Originalpartitur dieser Michaeliskantate ist nicht mehr
vorhanden, lediglich eine Abschrift von Christian Friedrich
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Penzel, die auf den 12. Mai 1756 datiert ist. Sie gelangte
zusammen mit Stimmenabschriften Uber Penzels Neffen
in den Besitz des Sammlers Franz Hauser und schlieBlich
1904 in die Konigliche Bibliothek (heute Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz).

Eine erste kritische Ausgabe der Kantate erschien innerhalb
der ,Alten" Gesamtausgabe der Bach-Gesellschaft, heraus-
gegeben von Paul Graf Waldersee (BG 30, Vorwort datiert
auf August 1884). In der Neuen Bach-Ausgabe erschien sie
1973 (NBA 1/30), ediert von Marianne Helms.

Leipzig, im Februar 2012 Ingrid Jach

Alfred Dtirr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
2. Auflage, Kassel 1976, S. 97.

2 Alfred Durr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, 9. Auflage, Kassel
u. a. 2005, S. 62.

3 Zit. nach Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach (2 Bde.), Bd. 2, Leipzig
1880, S. 174f. Das von Spitta benutzte und bis dahin einzige bekannte
Exemplar des Textdrucks von 1728 ging im Zweiten Weltkrieg verloren.
Ein weiteres, unvollstdndiges Exemplar wurde kurzlich in St. Petersburg
wiederentdeckt. Vgl. Kritischen Bericht.

4 Durr (wie Anm. 2), S. 63, und Hans-Joachim Schulze, Die Bach-Kan-

taten. Einfiihrungen zu simtlichen Kantaten Johann Sebastian Bachs,

Leipzig/Stuttgart 2006, S. 549.



Foreword

Presumably Bach composed the cantata Man singet
mit Freuden vom Sieg BWV 149 in September 1729 for
Michaelmas.” The year of composition can be deduced
from the fact that the text on which the cantata is based
is taken from the anthology Cantaten Auf die Sonn- und
Fest-Tage durch das ganze Jahr. This was compiled by the
poet Christian Friedrich Henrici (known as Picander) for
the church year 1728/29. Henrici, who collaborated with
Bach from 1725 at the latest?, already intended a setting of
the text by the latter, as can be gleaned from his foreword:

I undertook such a project all the more gladly as | could flatter
myself that, perhaps, the lack of poetic grace might be re-
placed by the charm of the incomparable Mr. Capellmeister
Bach and these songs might be sung in the principal churches
of devout Leipzig.3

The text focuses on the topic of “angels,” corresponding
to the occasion of composition — Michaelmas as the feast
of the Archangel Michael. Initially, however, the libretto
of the cantata remains initially more generalized. The text
of the first movement is based on a quotation from Psalm
118, verse 15ff: “The voice of rejoicing and salvation is
in the tabernacles of the righteous: the right hand of the
Lord doeth valiantly. The right hand of the Lord is exalted:
the right hand of the Lord doeth valiantly.” The bass aria
which follows concentrates on Satan's defeat.

In the following movements, the omnipresent protection
by angels and their vigilance is particularly emphasized
(movements 3, 4, and 5); this is coupled with the desire
that their companionship should last until death (move-
ments 5 and 7). The final chorale “Ach Herr, lass dein lieb
Engelein” is the third verse of the hymn “Herzlich lieb hab
ich dich, o Herr" by Martin Schalling.

In composing the cantata BWV 149, Bach utilized sections
of an older work. The opening chorus is a parody of the
final chorus of the “Jagdkantate” BWV 2084 which he
transposed from F major to D major — presumably because
the two hunting horns were replaced by three trumpets
and timpani. Bach also made a number of small, mostly
text-related alterations and adjustments to the transposi-
tion.

The three arias in the cantata are rich in contrast, both mu-
sically and in terms of instrumentation. The bass aria (no. 2)
is characterized by an animated continuo; a secco recita-
tive is followed by an extended and dance-like soprano aria
(no. 4) with string accompaniment. The third aria (no. 6)
delights not only by the lively melody and canonic interplay
between the two voices, but also by the use of the bassoon
as an instrumental counterpart to the duet between alto
and tenor.

The original score of this Michaelmas cantata no longer
exists; there is only a copy by Christian Friedrich Penzel,
dated 12 May 1756. Together with a copied set of parts,
it was purchased from Penzel's nephew by the collector

4

Franz Hauser. Since 1904, it has been preserved in the
Konigliche Bibliothek zu Berlin (now the Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz).

Afirst critical edition of the cantata was published as part of
the ‘old’ Complete Edition of the Bach-Gesellschaft, edited
by Count Paul Waldersee (BG 30, foreword dated August
1884). It was published in the “Neue Bach-Ausgabe" in
1973 (NBA 1/30), edited by Marianne Helms.

Leipzig, February 2012
Translation: David Kosviner

Ingrid Jach

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
2nd edition, Kassel, 1976, p. 97.

2 Alfred Durr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, 9th edition, Kassel
inter alia, 2005, p. 62.

3 Cited according to Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach (2 vols.), vol. 2,
Leipzig, 1880, p. 174f. The copy used by Spitta and until then the only
known copy of the printed text of 1728 was lost during World War II. A
further, incomplete copy was recently rediscovered in St. Petersburg. See
the Critical Report.

4 Durr (see footnote 2), p. 63, and Hans-Joachim Schulze, Die Bach-
Kantaten. Einflihrungen zu sdmtlichen Kantaten Johann Sebastian
Bachs, Leipzig/Stuttgart, 2006, p. 549.
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Avant-propos

Bach composa probablement la cantate « Man singet mit
Freuden vom Sieg » BWV 149 en septembre 1729 pour la
Saint-Michel.m On peut supposer cette année de genése,
car le texte fut repris du recueil Cantaten Auf die Sonn-
und Fest-Tage durch das ganze Jahr [Cantates pour les
dimanches et jours de féte pour toute I'annéel], ceuvre
de I'auteur Christian Friedrich Henrici (dit Picander) pour
I'année liturgique 1728/29. Henrici, qui travailla avec Bach
au plus tard a partir de 17252, envisageait déja une com-
position ultérieure par celui-ci comme I'indique sa préface :

J'ai entrepris ce projet d'autant plus volontiers, car je peux me
vanter que peut-étre le manque de charme poétique saura
étre compensé par la grace de I'incomparable Monsieur le
maitre de chapelle Bach et que ces chants puissent étre enton-
nés dans les églises principales de la pieuse ville de Leipzig.3

Dans sa teneur, le texte traite au premier plan du théme
des « anges », ce qui correspond bien a I'occasion de
composition de la Saint-Michel comme féte de I'archange
Michel. Le livret de la cantate s'ouvre toutefois sur des tons
plus généraux d'abord. Une citation du Psaume 118, Ver-
sets 15 sqg. constitue ainsi le matériau textuel du premier
mouvement : « Des cris de joie et de salut s'élévent dans
les tentes des justes : La droite de I'Eternel manifeste sa
puissance ! La droite de I'Eternel est élevée ! La droite de
I'Eternel manifeste sa puissance ! ». Puis, I'air de basse met
au premier plan la victoire sur Satan.

Les mouvements suivants exposent notamment la protec-
tion omniprésente des anges et leur vigilance (Mouvements
3, 4 et 5) alliées au veeu d'étre un soutien jusque dans la
mort (Mouvements 5 et 7). Le choral de conclusion « Ach
Herr, lass dein lieb Engelein » est issu du chant « Herzlich
lieb hab ich dich, o Herr » de Martin Schalling (ici la troi-
siéme strophe).

Dans la composition de la Cantate BWV 149, Bach a repris
des parties d'une ceuvre antérieure : le checeur d'entrée
est une parodie du cheeur de conclusion de la Cantate
de chasse BWV 208.4 Il I'a transposée de fa majeur vers
ré majeur, ce qui est probablement motivé par I'emploi
de trois trompettes et timbales au lieu des deux cors de
chasse. En outre, Bach a procédé a de petits changements
le plus souvent en raison du texte ou a des ajustements sur
la transposition.

Les trois airs de la Cantate sont agencés avec une grande
variété sur le plan musical et instrumental. L'air de basse
(Mvt. 2) est caractérisé par un continuo animé. Aprés un
récitatif secco s'épanouit un air de soprano prolongé et
dansant (Mvt. 4) avec accompagnement des cordes. En
dehors de sa mélodie vive et de la formation en canon des
voix, le troisiéme air (Mvt. 6) se distingue notamment par
I'emploi du basson comme contrepartie instrumentale au
duo entre alto et ténor.

La partition originale de cette Cantate de Saint-Michel
n'existe plus, seule a été conservée une copie de Christian
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Friedrich Penzel datée du 12 mai 1756. Par |'intermédiaire
du neveu de Penzel, elle est entrée avec des copies du
matériel d'orchestre en possession du collectionneur Franz
Hauser et a enfin été versée en 1904 au fonds de la Kénig-
liche Bibliothek zu Berlin (aujourd'hui la Staatsbibliothek zu
Berlin — PreuBischer Kulturbesitz).

Une premiere édition critique de la cantate est parue dans
le cadre de |' « ancienne » édition intégrale de la Bach-
Gesellschaft (BG), éditée par Paul Graf Waldersee (BG 30,
avant-propos daté d'ao(it 1884). Dans la Neue Bach-Aus-
gabe (NBA), elle est parue en 1973 (NBA 1/30), éditée par
Marianne Helms.

Leipzig en février 2012
Traduction : Sylvie Coquillat

Ingrid Jach

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs, 2¢
tirage, Kassel, 1976, p. 97.

2 Alfred Dirr, Johann Sebastian Bach. Die Kantaten, 9¢ tirage, Kassel,
e.a., 2005, p. 62.

3 Cit. d'apres Philipp Spitta, Johann Sebastian Bach (2 vol.), Vol. 2, Leip-
zig, 1880, pp. 174. L'exemplaire utilisé par Spitta et seul connu jusqu'ici
du texte imprimé de 1728 a disparu pendant la Seconde guerre mon-
diale. Un autre exemplaire incomplet a été redécouvert récemment a
Saint-Pétersbourg. Cf. Apparat critique.

4 Durr (comme Annot. 2), p. 63, et Hans-Joachim Schulze, Die Bach-
Kantaten. Einflihrungen zu sdmtlichen Kantaten Johann Sebastian
Bachs, Leipzig/Stuttgart, 2006, p. 549.
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3. Recitativo (Alto)

y o - o I Ik‘l E \n' I - k'\l N TY o o .Y |
Alto C—¢ i -‘I-l\, »- ',‘ ! . = |:1 :nfi | o i i =” ]
Ich fiirch - te mich vor tau - send Fein - den nicht, denn
I fear me not a hun - dred thou - sand foes, the
Continuo 6}z f !
Organo — I vIL o= J
7 7 5
5 5
#
3
N | % lK T A A Ik\ ]
InY InY 1Y 1 N AY 1N A af T 1
) 5t ) 5 7 b T o gt B = 5 ™ s k u; = |
|4 |4 |4 r ' ' e bt o' o T
Got - tes En - gel la - gern sich um mei - ne Sei - ten  her; wenn al - les
an - gels of the Lord are camped a - bout on ev - ry side; tho’ earth <* 4

7 o
fallt, wenn al - les bricht, so  bin ich doch in Ru - he.
break and all hope fail, yet  still may I  be tran-quil.

O-o =m - gel ?_

will pre - vail. _

za-gen?  Gott schickt mir fer - ner Ross und Wa--
spair-ing? With  fi - ery steeds and trum-pets blar -

N =
44 #
2
4. Aria (Soprano)
tr tr
Violino I ' > e i
: | I — -
8 : | — 1N e
Violino II @ PR ON==c= , — B PR AL
. v < 7
Viola . o —e——
1 1 T %

Continut
Organo

Carus 31.149 29



BEL
0 |t
I
o/ ‘..U __.p |
«\ i { YA
A &
Q| [
BL ) -J i .
W | liky A
Jibs Y
Q] il
iri
ﬁ Q|

e
-,
U

4

-

T

Carus 31.149

30



tr
%i?. —— e
[ —— = i ' ARI—====
# 1 T T - { ﬂ dl bk
I — bjﬂ#t O ——— i
— S R——L o -‘I“‘I-I \-_‘/ - J T T
Aoy eeip e 8 | 4
Pl F #fe - = PPy EEEE z -
3 . — e |
| |
T 17— 1 T i I —] i/ - i I I thJ v i — o
= ﬁ_y_'—% ! 14
al-ler - en-den,_ sie__sind bei mir al - ler - en-den, Got - tes En - gel
ev -er near me, __  they _ are stand-ing ev - er near me, heav - en’s an - gels
o : : P :
+ f f T H f
o r . !

|
i
% il
&
qzi

A

39
4 4 Y v ® 5\#’\. .(-]P- ff\u.' ]'f\’— Q} ]
m 1 —1 I I of 3‘ I | e =1 | | —1 7 i o 0%’ 1
===== = , (}’\
b.
T r v~ NG ===
— | ' < b\)
N
= . (O i o —
e e s s s ¥ = O
R ——— *
4 4 — T ~ I e — == ]
- I | ] id. E‘II IV‘ Vi Eﬂ_ﬂ?l |4 | 4 1
—] | 4 ! 4 4 F —
wel - chen nie, sie sind bei mir sie sind bei _ mir al -
watch will  keep, they are stan” they are stand-ing ev -
B mwge L ST St e
R T e ':::'i:\,\“i\ AL . i

47

v
e
e
[ 1ER
N
:q%.
| [TFF
TT®

N e
Qﬁ ==
S Tt KT T 7 =
e . e
. N —_
7 C G =

1T

1]

Carus 31.149

r B= ’
r %,0 - den, sie _ sind bei mir al - ler - en- den,
QO .r me, they_ are stand-ing ev - er_ near me,
\)‘o
SERAE=— | ' |

T T A R - e e B e

Ll 1 | 17 I 1 1 | I T | 1 1
— T S— — |__

I— e — -

31



—
— [
wei - chen mnie, gie sind bei miral - ler-en - den.
watch  will  keep,______ they are stand - - - ing ev - er near__ me.
" T T T T :! | T h | T ﬁ y | T
: =S =TS == o =
e g
N
tr N\

i
I
b
f-g
[wr
'ﬁ

ﬁ

]
~7, J !

.
i

[

32 Carus 31.149



* e #

£ 5 | | gL L2 ] ]
of 1 4 & o —o" —— ,_.ﬂ\”, ’ ’,——d, j

p .f e P\—/
ﬁ"-‘ T i I 1 |"‘ -.;‘ o—— T T
i mE = R =
~—~—————— '.a? - | =

P f e

® 4o
wr:] i { { } 7} t 1 t T
= - - = = —e— =
N —p —]

. [ ——— —

L. Tl T | I | | | I I

%%‘ w5
Wenn ich schla - - fe, wa-chen sie, wenn ich schla -
They are watch - - ing while I  sleep, they are watch -

- PN

PP pple topp PP

Y D W alllawe
L
—

| 108

[ Y
e

P
83
- ~ . e
I 1 I I j.\ IK‘ g:_ A/
EaS A
I
% e
il A c
T 1 T T j. I‘\,
= (eI |s
I | g
ot i
L of | | - N (7] (7]
1  S— I[‘l 1 Ji
Iy [ 4
T T T
| 4 |4 11 | 17 )
T T | 4 r
- fe, wa-chen sie, wenn ich .
- ing while I sleep, yea, what - e
r.a i | | - ’.-\
O 1
o a1 Il T T
225 e * |, :

A

I

—

1

gen sie mich at
ti - fy, strength-en

I

* Zur Dynamik vgl. Kritischen Bericht. / Concerning dynamics see the Critical Report.

Carus 31.149 33



98 ——
.-_.PF_"_F_'_ 1 — 11 T T F_h"—'—F
T = e e e
| " ! ' —
—— ! —— -
% — — = o] : e e e e e
N — "" o = h; ] 4 ——le—
~————
pp e £ f . e 5 . N te £
E 'nz e—— | I I | 1 4 ? IF i I .Il d I I
. I T
ir
: ?Emmﬁ E==
¥ .‘-, IV‘ ¥ | 4 1 I ]
- - - - - - den, wenn____ ich_ schla - fe,_ wa - - chen sie,
me, they are _ watch - ing_ while I sleep,
m N\~ P | | | T— L .
3. E 1 T I | Tl‘ F 1 | g { —1 — :g
1 | | I I& | - I 1 i '

“unich ge - e, wenn  ich
2a, what - ev - er my en -

wenn _ ich schla-fe, wa -
they __ are watch-ing  while

Obe o) T~
T Y

== ===

EZ I R B ==
N 1
~ N~
T |4
T E——
——se—F—) —1—Y
17 1] | 4 1”4
|4 Y v
Ty
e e e
r

34 Carus 31.149



—
. N =T =N
— e ! G = ! e 4
| - —  7%s 4’
ﬁ I | I I | § of of - - - i i i
— T — - L — o
= @j— '#" \i&/‘_’ o o
T
bW
s -
1B
-~
s 4 :
—=— =
mich auf den Han - den, tra - gen sie michauf__den Hin - den, wenn ich schla-
strength-en and cheer _  me, for -t - fy,— up - hold_ and cheer me, they are watch -
1L T 1 | | B—— | 1 1 |
o f I I —— f — f —1-o —
: : TR |-

- fe, wa-chensie, wenn ich ge-he, wenn ‘- s en sie_ mich auf___ den Hén -

- ing while I sleep, yea, what-ev -er  m- Wil for -t - fy and cheer __
ﬁ | § I . Q A I kI\ N I ]
. Tl InY af of | ef - T of InY I | e 1 1 ]
T I yA I I F ) 5 — " II i I i ] I I I Il ]
_ = -

I

r
E

ol
il

E_

fﬁ
|
i

il

e | M— [ ! 1
Il T Il Il I T I Il Il T | m—
—‘:L—‘—ﬁ:tﬁw::‘ i )

Carus 31.149 35



f
!

1
—— e >
N » | #
. — —_—
kI\ I\ I ﬁ T | T I | % ]
T IK\ I I Il I Il N\ ]
T 1 - 1 1 ] 1
| 4 17 = ‘ ‘ : - .
Got - tes__ En-gel wei - - - - - -  chen, wei - chen
Heav - en’s __ an - gels watch will keep, . will

| . . ) ] r——
B e

jese

- | I—
4 4
L. JThll N I F ' H
Y I | I
L I || I 17 |
d‘ | I ——— | 4 | I |'I

nie, sie__ sind bei_ mi. sie___ sind bei mir
keep, they _ are stans’ they __ are stand -ing
| ]
e |
I | | ]
" T
T T T 1 I I q
— 7

e
Q]
~e

1 1
0\\) [ — ¥ - T E
‘OQ' ler - en - den, Got - tes En - gel weli - ¢ 4
C’Qéb’ er near me, heav - en’s an - gels watch
Wom— | | ———
s o S— ———]—] f — .bﬂ
- o= =

F == = L -

~-r

36 Carus 31.149



162

pr

N\~
- o ° ™| 1 1 1 - - xy

: P @ — » v N R — — I v S— —

! | We® [ PEmelsl T T F ST N
=== i

“ # e |\ p——— \

S — — I_dl‘l i N—/ o7 i I 1 |\!§ o7

U 5_‘_‘\_&"/‘_ =| =” 7 7 i P

bei_miral - ler-en - den, al - ler -

bei mir__ al - ler - en - den,__ sie sind
stand -ing __ ev - er near me, __ they are stand -ing ev - er near me, ev - er_
_ - o N\ ~ W
" pr—— ;. .’ PR . .F. > o
o b L T | I -1 9 - 1 T 1 1 = d T T
P e = e : —
U —® T | T I t

169
54
——re —
h | &d
my 1 I }
| o
o i pﬁh;
)
b 4 - - - -
wir: ® > ® o7 >
Bre——r— i e
N i I
4
b
1J o ! I 17
& 14
en - den, al - ler - en-den, wei - chen nie,
near me, ev - er _ near me, watch —  will keep,
a " I I I | — I ]
Sy - [ . S s e N
v I 1
@

176

Carus 31.149

\‘Z; | = —— [ —
(3
7 'lf 1 I _‘_i
= = S err
———— e
f
#F—ﬁ I
mir al - ler-en - den.
ing ev - er near__—__ me.
I I I
f e . ) .
k @ f - ~

37



38

Carus 31.149



5. Recitativo (Tenore)
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7. Choral

1/7 ~ ~
Tromba I, II %n , = = — = = —
inDo/C S— [ [ 3 3
D)
~n ~
Tromba I1I %n n = = —" = = —
in DO / C . ¢ r. r. [y r.
\
Timpani ; : . Q) : : A .
in Do-Sol /  EXeE— = = == = = —r—
c-G
' o) m
Soprano ~ . i p———— J dl i | —— r—— i : i
Oboe 1 - 1 L4 T
Violino 1 ' ! L ] S o
Ach Herr, lass dein lieb En - ge - lein am letz - ten End die See - le mein in
den Leib in seim Schlaf-kém - mer - lein gar sanft ohn ein’-ge Qual und Pein ruhn
Ah  Lord, when  comes that last sad day may an - gels bear my  soul a - way to
let  then my bod - y’s an - guish cease that it may rest in  pain - less  peace ’til
AltO Ob N\ . Ob
Oboe II, 1l i - - ! - :
Violino 11
Herr,lass dein lieb En - ge - lein am letz - ten End die Ser
den Leib in seim Schlaf-kdm - mer - lein gar sanft ohn ein’ - ge
Ah Lord, when  comes that last sad day may an - gels bear my
let then my bod - y’s an - guish cease that it may rest in
Tenore
Viola T = ]  ———
Ach Herr, lass dein lieb En - ge - lein am letz - tep So \\)c) in in _
den Leib in_ seim Schlaf-kdm-mer - lein gar sanft o’ Qual . (J’b' ein ruhn
Ah_ Lord, when comes that last sad  day may an - W’ -way to_
let_ then my_ bod - ys_ an - guish cease that i wess peace ’til _
0 QJ A
] P mr o = Y —
E‘ZZSO(;[O = T I I !_I o : t ___"_ @b 3’ I I
by | 1 T 1
Ach Herr, lass dein lieb En - ge - lei d ‘QQ’ See - le _ mein in
den Leib in seim  Schlaf-kdm - mer-’' 'b% - Qual und Pein ruhn
Ah  Lord, when comes that last  sad ((\ my soul a - way to
let then my bod - ys_ an - gui \\‘\ in pain - less peace ’til
AN ~
Continuo : — e \)’b : — ]
Organo 1 i I  =—— I 1 o I I i
5/11
~ ! IO ~ -
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bis_ afl? B jiiarigz-t(éno rtvr' TeO \’0 a Tod er - we - cke mich,dass mei-ne Au - gen
tiﬁn; bm‘zlm’s_ ggfn B ozn ) (0] b@k a Joy it — then will be the ver -y Son  of _

$ Ob ~
E—— ] e

Als-denn vom Tod er - we - cke mich,dass mei-ne Au - gen

«\éo ;i’ O what a Jjoy it _ then will be the ver -y_ Son of
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Kritischer Bericht

Abkiirzungen

A = Alto, B = Basso, Bc = Basso continuo, Beziff. = Bezifferung, BG = , Al-
te" Gesamtausgabe der Bachgesellschaft, Bg = Bogen/Bogen, KB = Kriti-
scher Bericht, korr. = korrigiert, NBA = Neue Bach-Ausgabe, Ob = Oboe,
S =Soprano, T = Tenore, Va = Viola, VI = Violino.

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — ggf. Zeichen im Takt (Note
oder Pause) — Quellensigle — Lesart/Bemerkung.

I. Die Quellen

A. Partiturabschrift. Staatsbibliothek zu Berlin — preu-
Bischer Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-
Archiv (D-B), Signatur Mus ms. Bach P 1043

Die Partiturabschrift von der Hand Christian Friedrich Pen-
zels (1737-1801) wurde in der Sammlung des Kammer-
sdngers Franz Hauser (1794-1870) Uberliefert. Dieser hat-
te sie von Johann Gottlob Schuster (1756-1839) erwor-
ben. Die Abschrift im Format 33,8 x 20,3 c¢cm besteht
aus 10 Blattern (= 20 Seiten). Das erste Notenblatt tragt
den Kopftitel J. N. F. | Festo Michaelis | Man singet mit
Freuden | di J. S. Bach. Auf dem letzten beschriebenen
Blatt wurde das Datum vermerkt: I/ Fine | scr. C. F. Penzel
| d. 12. Maji 1756. Die Vorlage flir diese Partiturabschrift
bildete wahrscheinlich das Autograph Johann Sebastian
Bachs, das Penzel von Wilhelm Friedemann Bach erhalten
haben koénnte. Denn die faksimileartige Partitur Penzels
folgt in dem sparsamen Umgang mit Papier und somit der
Seitenaufteilung einem hdufigen Vorgehen Bachs: Auf
freigebliebenen Systemen unterhalb des Eingangschors
wurden nachfolgende Sétze notiert.

B. Stimmenabschrift. D-B, Signatur Mus ms. Bach St 63
Die Stimmen wurden zusammen mit der Partitur tGberli
und erst in der Kéniglichen Bibliothek Berlin, der herit,
Staatsbibliothek zu Berlin, von der Partitur getre~
te Titelumschlag tragt die Aufschrift Festo M‘
singt mit Freuden vom | Sieg pp 1 a 16. | Trom,
2. | Tromba 3. | Timpani. | Oboe. 1. | Oboe. .
Violino 1. | Violino 2. | Viola. | Sop
Basso. | Continuo | Bassono oblig
Die Stimmen sind Uberwiege

Penzel, dem Schreiber der © - .
Vorlage fur die Stimmer Q,((\ .rwie-
gend jene Partiturab- %% enkbar,
dass die Abweichunoe. Qﬁ .auf Hinzu-

ziehung der C nachtrégliche

Textredaktior &\QSQ o wabhrscheinlich
(und in Einz Ik Q" _.allele Korrekturen
in Part”’ q} summensatz kommt als

Ver (\\30 i von Fehlern der Parti-
T .

\" 0. — B 3: Tenore. — B 4: Basso. —

n '& (romba2.—B7: Tromba3.—B8: Tim-

-B° QJO\ .—B10: Oboe 2.-B 11: Oboe 3.—B 12:

..0.— B 13-14: Violino 1. - B 15-16: Violino

. \)‘oqo da.—B 18: Violono grosso.—B 19: Continuo. —
B2u ¥ 0 Ripieno. — B 21: Organo transposto.

Nicht von Penzel stammen die Stimmen 16, 18, 20 und 21.

48
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C. Textdruck, enthalten in Christian Friedrich Henricis Can-
taten Auf die Sonn- und Fest-Tage durch das ganze Jahr,
verfertiget durch Picandern, Leipzig 1728

Dieser noch von Philipp Spitta und Rudolf Wustmann be-
nutze Textdruck ist im Zweiten Weltkrieg verloren gegan-
gen; einem kurzlich in St. Petersburg entdeckten Exemplar
fehlt leider der Anfang mit Titel und Vorrede.

Der Text (ohne die Vorrede) ist wiederabgedruckt in Pican-
ders Ernst-Schertzhaffte und Satyrische Gedichte, 3. Teil,
Leipzig 1732.2

Fur die vorliegende Neuedition ist nur Quelle A maBgeblich;
der Textdruck (Fassung 1732) wird als Vergleich<auelle he-
rangezogen. Alle anderen Quellen, darunte men-
satz Penzels B und mehrere Partiturabsc’ ~ auf
Penzels Partitur zuriick. Dass die Abw
Stimmen tatsachlich auf die verschc
zurlickgehen (wie die NBA nc

scheinlich, zumal fiir die me’ \@Qo -
gigkeit von Penzels Partit- Q™ Luele
Korrekturen in Partitur sy c.hvon

) (/’G entdeckt
e~ -weichungen
O en zudem so in
b\)(l varten. Wir gehen
aus, ziehen die Stim-

. bei der Fehlerkorrektur

Fehlern, die beim
wurden) Penzels
einiger der St
einem Oris’
von bea’’
men P’

Q\\'vjach-Ausgavben verstehen sich als kritische
; Notentext wird unter Berticksichtigung des
© Q. orschungsstandes durch einen kritischen Ver-
XX er erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
Y Urientiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fur die

@ -nkmaler- und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt

wurden.# Instrumentenangaben und Satztitel werden ver-
einheitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-
kungen entnommen werden. Die Einzelsdtze sind in den
Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —z. B.
die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schliissel, Ergan-
zung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne
Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden in ge-
eigneter Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen,
etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
schen Bezeichnungen, Staccatonunkten nder Bogen auf-

1 Tatjana Schabalina, ,,»

Weitere
Funde", in: Bach-Jahrt
2 Faksimile in NBA, KB | ‘h-Jahr-

buch 2009, S. 41 (Fass
3 Siehe NBA, KB 1/30, S.
4 Editionsrichtlinien M
schungsinstitute in de
Bernhard R. Appel ui
Landgraf, Kassel 2000 .wisse,
der Gesellschaft fur Musiktorschung, Bd. su).

<ne r.
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grund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behut-
sam erfolgen, werden bereits im Notentext diakritisch
(durch Kleinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch in
Klammern) gekennzeichnet und bedirfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelan-
merkungen werden alle Abweichungen der Edition von
den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen
den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Alle Anmerkungen beziehen sich, sofern nichts anderes vermerkt ist, auf
Quelle A. Bei den Anderungen gegeniiber A in der vorliegenden Ausgabe
handelt es sich in den meisten Fallen um Emendationen bzw. Konjekturen
der Herausgeberin (ggf. mit Angabe der Begriindung in Klammern); in
einigen Fillen sind die gleichen Anderungen bereits Bestandteil der Edition
in der NBA (und teils auch der BG) gewesen. Wo die vorliegende Ausgabe
eine Lesart von Quelle B Gbernimmt, ist dies jeweils angegeben.

1. Coro

Ohne Uberschrift. Die Besetzungsangaben vor der Akkolade lauten
Tromb. 11 Tromb. 2| Tromb. 3 | Timpani| Oboe 1. | Oboe 2. 1 Ob. 3. 1 Viol.
11 Viol. 21 Viola. | Bassono | Soprano | Alto. | Tenore. | Basso | Continuo.

2 Bc 2 Beziff.
6 VI2 e’ statt d’
Bc3 Beziff. %
12 VI h? statt a’
16 VIi2 fis2 statt a2
20 VIi1-2 a’-fis? statt d2-a’ (Einklangsparallele zu Va)
31 A2 a’statt g’
41 Obl tberzahlige Achtelpause am Ende des Taktes
Ob il DDstatty 2D
Bc3 Beziff. 6 (vgl. A)
42 Bc3 Beziff. 6 (vgl. A)
43 Bc1 Beziff. ohne ¢
45 Bc6 Beziff. 5 (vgl. A)
50 Bc5 Beziff. §
56 A1 e’ statt fis?
58 Bc 4 Beziff. bereits zu 2
59 Obll2 a? statt e2
Va2 fis2 statt e2
A1 cis? statt d’
62-72  Timp
o . NN .
= — —
I =
Vgl Tr =l « ({‘\\(\
T.2-4; wi Q
65 Bc2 Beziff. N QO
70 Ob il 3 g stav Q\' :
71 Bc2 A \Q;
72 >
o8
73 QN
76 & 1 lisowie T. 8)
80 \30
o
86 " Qo
96 ¢§z
o X, u 6, dort erhoht
>
N .erstzu 2
QY .ie die zu erwartende Wiederholung des Ak-
\QQ’ Jens
99 Qéb e’ statt fis’
102 \)") a statt h (vgl. Va)
105 Ve Beziff. bereits zu 5
108 L ohne 2
A5 ohne die zu erwartende Wiederholung des Ak-
zidens

Carus 31.149

109 B1-2 Text nach Seitenwechsel filschlich ,,Rech-te*

111 Bc Beziff. 4*

112 Bc5 Beziff. 6+ (vgl. Ob )

117 VIi1-2 Achtel a’ (vgl. A)

121 Bc2 Beziff. §

125 Ob il 2 fis? statt e? (vgl. VI, 11)

128 B2 ohne &

130 VI e2 (mit Halte-Bg vom Vortakt) statt d2

141 VI3 ohne &

143 Bc3 ohne Erhdhung der 5

144 ff. Dacapo nicht ausnotiert; DC in allen Stimmen
auf letztem Achtel als Auftakt; Fermate in allen
Stimmen T. 88

2. Aria

Satzlberschrift Aria Basso., Bezifferung nur bis T. 13.

13 Bc 5-6 e-cis statt g-d (vgl. etwa im Vortakt)

22 B6-7 fis-h statt eis-gis. Die Lesart in A ist melodisch
wie harmonisch unwabhrscheinlich- 'sen
der Konjektur Penzels in B 4

24 B2 h statt a (spater korr. in a)

34 Bc 5-8 Bg Uiber 6-7

36 Bc1-4 Bg Uber 2-3

Bc9-12 Bg tiber 10-11

42 B4 cis? statt h

49 ff. Dacapo nicht ar*
T. 8,7 Fermat N ) Q\fb?o
vorinT. 42 QQ’

3. Recitativo

Satzlberschrift Recit. Alto.

A3
Bc

6 A5-6
4. Aria
Q
Satzu¥ ’Z)A angaben Viol. 1. | Violin 2 |
Vio! (Q .nnungen der Dynamik sind in A

-,
\\\A der Standardfall (piano bei Eintritt
\)’b .. pausiert) leicht zu vervollstandigen
QO . inT. 79 Erklarungsschwierigkeiten; es ist
. Bezeichnung dieses Satzes in A. Die Ergén-
Penzels B in T. 79-87 erscheinen plausibel und
s piano T. 77 auch in A gestitzt; sie wurden in
oube (im Kleinstich) tibernommen.

’

<J°®
\

;00 uungen beginnen hdufig zu spat (eher 2-3 statt 1-2 etc.);

2

di ’&\) 1 wir an, teilen es aber nicht im Einzelnen mit.
@ Bc2 E statt G (vgl. Parallelstelle T. 138)
x’ Vi Rhythmus
2 g
(vgl. VI, Va)
13 vii4 fis statt e (vgl. aber T. 15 u. 6.)
20 Bc3 Beziff. schon zu 1
29 vii2 gis? statt a’ (vgl. auch T. 149)
30 S1 e’ statt gis (vgl. T. 150)
34 VI, I Bg Uber ganzen Takt, vgl. aber T. 42, 45 u. ofter
39 Va3 e statt fis?
46 VI e2 statt dis2
73 VIi2 ohne #(vgl. T. 21)
Va mit Bg
74 Va2 e statt fis?
75 VvIi2-3 fis2-h7 statt gis2-cis2 (Konjektur der BG, der auch
NBA folgt)
81 S3 e? statt ~~
82 Va fis sta iche
Angle
84 Va1-2 fis'-g
85— S Text
92 u. bfter
92 Va2 cis’s
102 Va cis’ s
liche
104 S da? st
110 Bc gis ste
124 Va2 ohne ¢
49



125 Va1 ohne ¢

127 VI h1 statt gis’
VI3 fis? statt gis?; wir folgen B 15 post corr. (vgl.
auch T. 125)
131 Va?2 h statt cis?
159 Va1 e statt fis? (vgl. T. 39)
165 Vii4 h7 statt a’
171 Va3 e’ statt fis? (vgl. T. 11)
177 Bc2,3 a-h statt h-a (vgl. auch T. 57)
181 ff. Dacapo nicht ausnotiert; DC in allen Stimmen;

Fermate in T. 24

5. Recitativo
Satziiberschrift Recit | Tenore

4 T10 undeutlich, etwas verdickter Notenkopf, evtl.
korr. von ¢’ zu d'.
7 T4 ohne % (in B 3 vorhanden)
Bc Halbepause (Uberzdhlig) statt Viertelpause
6. Aria
Satziiberschrift Aria | Bassono | Alto, Tenor. | et Cont.
25 T2 g7 statt fis? (nachtraglich in Blei korr. zu fis?); wir
folgen B 3 (vgl. auch T. 20)
28 Fg5 ohne die zu erwartende Wiederholung des Ak-
zidens QO
A8 eis? statt e’ (Verwechslung mit T-System?); wir t\’b'
folgen B 2 QQ;
54 A2-4 g'’-a’-h?, nachtraglich in Blei korr. in Lesart der 124
Edition; Lesart post correcturam entspricht der \\)
melodischen wie harmonischen Wabhrschein- (/’b'
lichkeit; vgl. auch T.56T °
Bc2 g korr. in fis (wg. Anderung im A) b
69 Fg 4 ohne # (vgl. A) &
72 Fg8 g7 statt fis? b\)
97 Fg1 fis statt g (vgl. Bc) \Q’
106 ff. nicht ausnotiert (Dal Segno), Fermatenin T. 16 ‘QQJ
7. Choral ’bﬂ
Satztberschrift Chorale con Strom., in T. 19 zu den oberen drei Systemen ((\

Clar. 1., Clar. 2. bzw. Clar. 3. (diese Stimmen auch erst ab T. 19 notiert),
das Timpani-System fehlt vollstandig (Timpani in der vorliegenden Editic’
aus B 8); Bc nicht extra notiert, Bezifferung nur T. 19-20; sonst k-
Besetzungsangaben. Nur die Bassstimme ist textiert. Die spielbarer
anten fur Ob 1l und Ill im Stimmmaterial entstammen der Penzel-Sti.
B 10.

1 Singstimmen Text in C: ,Herr, lass deine lie*

50 Carus 31.149



