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Die Kantate Man singet mit Freuden vom Sieg BWV 149 
komponierte Bach vermutlich im September 1729 zum 
 Michaelistag.1 Auf dieses Entstehungsjahr lässt sich schlie-
ßen, da die Textgrundlage der Sammlung „Cantaten Auf 
die Sonn- und Fest-Tage durch das ganze Jahr“ entnom-
men wurde, welche der Textdichter Christian Friedrich 
Henrici (genannt Picander) für das Kirchenjahr 1728/29 
geschaffen hatte. Henrici, der spätestens seit 1725 mit 
Bach zusammenarbeitete2, intendierte bereits eine spätere 
Vertonung durch diesen, wie seinem Vorwort zu entneh-
men ist:

 Ich habe solches Vorhaben desto lieber unternommen, weil 
ich mir schmeicheln darf, daß vielleicht der Mangel der poe-
tischen Anmuth durch die Lieblichkeit des unvergleichlichen 
Herrn Capell-Meisters, Bachs, dürfte ersetzet, und diese Lieder 
in den Haupt-Kirchen des andächtigen Leipzigs angestimmet 
werden.3 

Inhaltlich steht im Text das Thema „Engel“ im Vorder-
grund, was besonders auf den Kompositionsanlass des 
 Michaelistags als Fest des Erzengels Michael abhebt. Das 
Kantatenlibretto stimmt zunächst allerdings allgemeinere 
Töne an. So bildet ein Zitat aus Psalm 118, Vers 15f. das 
Textmaterial des ersten Satzes: „Man singet mit Freuden 
vom Sieg in den Hütten der Gerechten: Die Rechte des 
Herrn behält den Sieg! Die Rechte des Herrn ist erhöht; die 
Rechte des Herrn behält den Sieg!“ Die folgende Bass-Arie 
stellt die Besiegung des Satans in den Vordergrund. 

In den weiteren Sätzen wird besonders der allgegenwär-
tige Schutz durch Engel und deren Wachsamkeit (Satz 3, 4 
und 5) herausgestellt, der mit dem Wunsch verbunden ist, 
ein Geleit bis in den Tod zu sein (Satz 5 und 7). Der Schluss-
choral „Ach Herr, lass dein lieb Engelein“ entstammt dem 
Lied „Herzlich lieb hab ich dich, o Herr“ von Martin Schal-
ling (dort die dritte Strophe).

Bach griff bei der Komposition der Kantate BWV 149 auf 
Teile eines älteren Werks zurück: Der Eingangschor ist  eine 
Parodie des Schlusschors der Jagdkantate BWV 208.4 Die-
se transponierte er von F- nach D-Dur, was vermutlich 
auf den Einsatz von drei Trompeten und Pauken anstelle 
der zwei Jagdhörner zurückzuführen ist. Außerdem nahm 
Bach noch kleinere, meist textbedingte Änderungen oder 
Anpassungen an die Transposition vor.

Die drei Arien der Kantate sind musikalisch und in der In-
strumentierung sehr abwechslungsreich gestaltet. Die 
Bass-Arie (Satz 2) ist von einem bewegten Continuo ge-
kennzeichnet. Nach einem Seccorezitativ entfaltet sich ei-
ne ausgedehnte und tänzerische Sopran-Arie (Satz 4) mit 
Streicherbegleitung. Die dritte Arie (Satz 6) besticht neben 
bewegter Melodik und Kanonbildung in den Singstimmen 
besonders durch den Einsatz des Fagotts als instrumentaler 
Gegenpart zu dem Duett zwischen Alt und Tenor.

Die Originalpartitur dieser Michaeliskantate ist nicht mehr 
vorhanden, lediglich eine Abschrift von Christian Friedrich 

Penzel, die auf den 12. Mai 1756 datiert ist. Sie gelangte 
zusammen mit Stimmenabschriften über Penzels Neffen 
in den Besitz des Sammlers Franz Hauser und schließlich 
1904 in die Königliche Bibliothek (heute Staatsbibliothek 
zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz).

Eine erste kritische Ausgabe der Kantate erschien innerhalb 
der „Alten“ Gesamtausgabe der Bach-Gesellschaft, heraus-
gegeben von Paul Graf Waldersee (BG 30, Vorwort datiert 
auf August 1884). In der Neuen Bach-Ausgabe erschien sie 
1973 (NBA I/30), ediert von Marianne Helms.

Leipzig, im Februar 2012 Ingrid Jach
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Vorwort



Presumably Bach composed the cantata Man singet 
mit Freuden vom Sieg BWV 149 in September 1729 for 
 Michaelmas.1 The year of composition can be deduced 
from the fact that the text on which the cantata is based 
is taken from the anthology Cantaten Auf die Sonn- und 
Fest-Tage durch das ganze Jahr. This was compiled by the 
poet Christian Friedrich Henrici (known as Picander) for 
the church year 1728/29. Henrici, who collaborated with 
Bach from 1725 at the  latest2, already intended a setting of 
the text by the latter, as can be gleaned from his foreword:

 I undertook such a project all the more gladly as I could  flatter 
myself that, perhaps, the lack of poetic grace might be re-
placed by the charm of the incomparable Mr. Capellmeister 
Bach and these songs might be sung in the principal churches 
of devout Leipzig.3

The text focuses on the topic of “angels,” corresponding 
to the occasion of composition – Michaelmas as the feast 
of the Archangel Michael. Initially, however, the libretto 
of the cantata remains initially more generalized. The text 
of the first movement is based on a quotation from Psalm 
118, verse 15ff: “The voice of rejoicing and salvation is 
in the tabernacles of the righteous: the right hand of the 
Lord doeth valiantly. The right hand of the Lord is exalted: 
the right hand of the Lord doeth valiantly.” The bass aria 
which follows concentrates on Satan’s defeat. 

In the following movements, the omnipresent protection 
by angels and their vigilance is particularly emphasized 
(movements 3, 4, and 5); this is coupled with the desire 
that their companionship should last until death (move-
ments 5 and 7). The final chorale “Ach Herr, lass dein lieb 
Engelein” is the third verse of the hymn “Herzlich lieb hab 
ich dich, o Herr” by Martin Schalling.

In composing the cantata BWV 149, Bach utilized sections 
of an older work. The opening chorus is a parody of the 
 final chorus of the “Jagdkantate” BWV 2084 which he 
transposed from F major to D major – presumably because 
the two hunting horns were replaced by three trumpets 
and timpani. Bach also made a number of small, mostly 
text-related alterations and adjustments to the transposi-
tion.

The three arias in the cantata are rich in contrast, both mu-
sically and in terms of instrumentation. The bass aria (no. 2) 
is characterized by an animated continuo; a secco recita-
tive is followed by an extended and dance-like soprano aria 
(no. 4) with string accompaniment. The third aria (no. 6) 
delights not only by the lively melody and canonic interplay 
between the two voices, but also by the use of the bassoon 
as an instrumental counterpart to the duet between alto 
and tenor.

The original score of this Michaelmas cantata no longer 
exists; there is only a copy by Christian Friedrich Penzel, 
dated 12 May 1756. Together with a copied set of parts, 
it was purchased from Penzel’s nephew by the collector 

Franz Hauser. Since 1904, it has been preserved in the 
Königliche Bibliothek zu Berlin (now the Staatsbibliothek 
zu Berlin – Preußischer Kulturbesitz).

A first critical edition of the cantata was published as part of 
the ‘old’ Complete Edition of the Bach-Gesellschaft,  edited 
by Count Paul Waldersee (BG 30, foreword dated August 
1884). It was published in the “Neue Bach-Ausgabe” in 
1973 (NBA I/30), edited by Marianne Helms.

Leipzig, February 2012 Ingrid Jach
Translation: David Kosviner
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Bach composa probablement la cantate « Man singet mit 
Freuden vom Sieg » BWV 149 en septembre 1729 pour la 
Saint-Michel.1 On peut supposer cette année de genèse, 
car le texte fut repris du recueil Cantaten Auf die Sonn- 
und Fest-Tage durch das ganze Jahr [Cantates pour les 
dimanches et jours de fête pour toute l’année], œuvre 
de l’auteur Christian Friedrich Henrici (dit Pican der) pour 
l’année liturgique 1728/29. Henrici, qui travailla avec Bach 
au plus tard à partir de 17252, envisageait déjà une com-
position ultérieure par celui-ci comme l’indique sa préface :

 J’ai entrepris ce projet d’autant plus volontiers, car je peux me 
vanter que peut-être le manque de charme poétique saura 
être compensé par la grâce de l’incomparable Monsieur le 
maître de chapelle Bach et que ces chants puissent être enton-
nés dans les églises principales de la pieuse ville de Leipzig.3

Dans sa teneur, le texte traite au premier plan du thème 
des « anges », ce qui correspond bien à l’occasion de 
composition de la Saint-Michel comme fête de l’archange 
 Michel. Le livret de la cantate s’ouvre toutefois sur des tons 
plus généraux d’abord. Une citation du Psaume 118, Ver-
sets 15 sq. constitue ainsi le matériau textuel du premier 
mouvement : « Des cris de joie et de salut s’élèvent dans 
les tentes des justes : La droite de l’Eternel manifeste sa 
puissance ! La droite de l’Eternel est élevée ! La droite de 
l’Eternel manifeste sa puissance ! ». Puis, l’air de basse met 
au premier plan la victoire sur Satan.

Les mouvements suivants exposent notamment la protec-
tion omniprésente des anges et leur vigilance ( Mouve ments 
3, 4 et 5) alliées au vœu d’être un soutien jusque dans la 
mort (Mouvements 5 et 7). Le choral de conclu sion « Ach 
Herr, lass dein lieb Engelein » est issu du chant « Herzlich 
lieb hab ich dich, o Herr » de Martin Schalling (ici la troi-
sième strophe).

Dans la composition de la Cantate BWV 149, Bach a repris 
des parties d’une œuvre antérieure : le chœur d’entrée 
est une parodie du chœur de conclusion de la Cantate 
de chasse BWV 208.4 Il l’a transposée de fa majeur vers 
ré majeur, ce qui est probablement motivé par l’emploi 
de trois trompettes et timbales au lieu des deux cors de 
chasse. En outre, Bach a procédé à de petits changements 
le plus souvent en raison du texte ou à des ajustements sur 
la transposition.

Les trois airs de la Cantate sont agencés avec une grande 
variété sur le plan musical et instrumental. L’air de basse 
(Mvt. 2) est caractérisé par un continuo animé. Après un 
récitatif secco s’épanouit un air de soprano prolongé et 
dansant (Mvt. 4) avec accompagnement des cordes. En 
dehors de sa mélodie vive et de la formation en canon des 
voix, le troisième air (Mvt. 6) se distingue notamment par 
l’emploi du basson comme contrepartie instrumentale au 
duo entre alto et ténor.

La partition originale de cette Cantate de Saint-Michel 
n’existe plus, seule a été conservée une copie de Christian 

Friedrich Penzel datée du 12 mai 1756. Par l’intermédiaire 
du neveu de Penzel, elle est entrée avec des copies du 
matériel d’orchestre en possession du collectionneur Franz 
Hauser et a enfin été versée en 1904 au fonds de la König-
liche Bibliothek zu Berlin (aujourd’hui la Staatsbibliothek zu 
Berlin – Preußischer Kulturbesitz).

Une première édition critique de la cantate est parue dans 
le cadre de l‘ « ancienne » édition intégrale de la Bach- 
Gesellschaft (BG), éditée par Paul Graf Waldersee (BG 30, 
avant-propos daté d’août 1884). Dans la Neue Bach-Aus-
gabe (NBA), elle est parue en 1973 (NBA I/30), éditée par 
Marianne Helms.

Leipzig en février 2012 Ingrid Jach
Traduction : Sylvie Coquillat
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