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Vorwort

Die Kantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 flr
den 20. Sonntag nach Trinitatis wurde am 3. November
1726 in Leipzig erstmals aufgefiihrt.? Spatere Wiederauf-
fiihrungen sind moglich, jedoch nicht sicher belegbar.

Der unbekannte Textdichter nimmt vielfach Bezug auf das
Evangelium zum Sonntag (Mt 22,1-14), in dem das bibli-
sche Gleichnis vom kéniglichen Hochzeitsmahl erzahlt wird.
Dariiber hinaus sind zahlreiche Bilder des Kantatentextes
dem Hohenlied Salomonis entnommen: der Anlass dafiir ist
in der Konzeption der Kantate als , Dialogus" zu suchen, die
sich aus der Tradition der Dialogkomposition des 17. Jahr-
hunderts herleitet. Gesprachspartner sind in aller Regel - so
auch hier — die glaubige Seele (Sopran) und Jesus (Bass). Die
Bilder aus der Liebeslyrik des Hohenlieds, das in der kirchli-
chen Tradition als Zwiegesprach der gldubigen Seele als
.Braut” mit dem , Brdutigam" Jesus verstanden wird, lie-
gen daher nahe und sind oft verwendete Topoi nicht nur in
Textvorlagen fiir musikalische Kompositionen, sondern
auch in anderen geistlichen Texten und Dichtungen.

An die Stelle des in der Gattung des Dialogus fehlenden
Eingangschors tritt in Bachs Komposition ein Konzertsatz
fuir Orgel mit Begleitung aller Instrumente. Dieser geht zu-
riick auf den Finalsatz eines verschollenen Konzerts mit
konzertierendem Melodieinstrument (diskutiert werden
Flote, Oboe, Oboe d'amore, Viola), das Bach spater (1738)
auch zum Cembalokonzert in E-Dur BWV 1053 umgear-
beitet hat.2 Die beiden anderen Sitze dieses Konzerts hat
Bach Ubrigens in der Kantate BWV 169 verwendet, die we-
nige Wochen zuvor, im Oktober 1726 entstanden war.

Die Orgel ist auch in der folgenden Bassarie obligat einge-
setzt, in der mit Uberbordender Triolenmotivik die Braut a/
Taube musikalisch préasent ist und die verlangende Suche
des Brdutigams mit , sehnender” Chromatik des ~
aber wohl auch mit den grofRen Intervallspriinger
gelstimme illustriert wird. Im Duett Nr. 3 erschei
nigen Rezitativ-Takten zitathaft nochmals das Ha.
der Bassarie, bevor sich beide Stimmen i

Die Sopranarie Nr. 4 fallt durch it

volle Instrumentierung mit der Q

d’amore und Violoncello pi~ @(Q .«

Bach mit der letzteren Be- N % ,ist
- R O

nach wie vor ungeklar. NV Laitung

(Schulterhaltung , - D .oline und

Viola, oder Bein!
ten zu Bachs Zei )
rianten ur ’
Stand ¢

,43(\ .alls existier-
XM chiedenen Va-
& . funfsaitig). Zum
(\\\)0 Ltur verwiesen.3
T «Q
Q:Qo . im vorliegenden Werk im

B~
2" ane Zweifel oktavierend ge-
Y ) N
. 'Z\r\\ .on wurde daher die ,8" fir 8va
.nzt 0\?
\OQI
>
De :_,Qo er Kirchenkantate (bliche vierstimmige
Schlus. ?“\) ¢ textlich und musikalisch quasi integriert in
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das groB angelegte Schlussduett, in dem der Sopran die
siebte Strophe des Liedes , Wie schon leuchtet der Morgen-
stern” (Philipp Nicolai 1599) in langen Notenwerten singt,
eingebettet in das instrumentale Ritornell und verbunden
mit der umspielenden, dem Choralanfang verwandten Mo-
tivik von Orgel und Vokalbass.5

BWV 49 ist in autographer Partitur und dem vollstdndigen,
vermutlich von Bach revidierten Originalstimmensatz tiber-
liefert. Einzige Quelle fiir die obligate Orgelstimme ist je-
doch die autographe Partitur. Im Originalstimmensatz ist sie
nicht vorhanden; vermutlich gab es auch nie eine separate
Orgelstimme, da Bach — wie auch in anderen Kantaten —

wohl selbst die Orgel aus der Partitur spielte.
X\r

Abgesehen von einigen durch die fllichtige Note
Partitur oder durch Tinten- bzw. Papiersch>

oder gar nicht lesbaren Stellen, die sich je’
durch die jeweils andere Quelle kldren |
ne grundsétzlichen Schwierigkeiten ’

zelnen sei hierzu auf den Kritisch- \'230
2$©
Die erste kritische Ausgab- o e
durch Wilhelm Rust 187 & amt-
ausgabe der Bachge- C Vie Edi-

tion in der Neuer O rich Bartels

im Jahr 1997 / . - \)(, ascher Bericht
S

S. 62-107). &

Felix Loy

(A —
bQ' 1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,

Kassel 21976, S. 91.

2 Siehe NBA VII/4, KB S. 86-89 (Werner Breig, 2001), sowie NBA 1/25,
KB S. 64 und 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebasian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,
Besetzung, Verwendung, Kassel etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-
nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), Kapitel Violoncello piccolo
(S. 584-601); Ulrich Driiner, Violoncello piccolo und Viola pomposa
bei Johann Sebastian Bach 71 Fragen von Identitit und Spielweise

dieser Instrumente ™ —Zur Spielhal-
tung siehe ar ‘an Book-
lets der CC Suites
BWV 1007 24196,
2009); Joh: 1 Petite
Bande, S. K

4 Beweise da n sich
z. B. bei Scl hei
Prinz (wie /

5 Ein weitere
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Foreword

The cantata /ch geh und suche mit Verlangen BWV 49 for
the 20th Sunday after Trinity was performed for the first
time in Leipzig on 3 November 1726." There may have
been later performances, but these cannot be documented
with any degree of certainty.

The unknown poet refers in manifold ways to the gospel
for that Sunday (Matt. 22:1-14), which relates the parable
of the royal wedding banquet. In addition, many images in
the text of the cantata are taken from the Song of
Solomon. The reason for this can be found in the concept
of the cantata as a “dialogus” (dialog), which is derived
from the 17th century tradition of dialogus compositions.
As a rule — as is the case in this cantata — the partners in the
dialog are the faithful soul (soprano) and Jesus (bass). The
imagery from the love poetry of the Song of Solomon,
which church tradition interprets as the dialog between the
faithful soul — the ‘bride’ — and the ‘groom' Jesus, clearly
suggests itself and is a topos often used not only in texts
intended for sacred compositions, but also in other sacred
texts and poetry.

In place of the opening chorus, which is not found in dia-
logus compositions, Bach's cantata contains a concertante
movement for organ accompanied by all of the instru-
ments. The concertante movement is derived from the
finale of a lost concerto with a concertante melody instru-
ment (flute, oboe, oboe d'amore and viola are all under
discussion) which Bach later (1738) re-worked as the
Harpsichord Concerto in E major BWV 1053.2 Incidentally,
Bach used the two remaining movements of this concerto
in the cantata BWV 169 which was composed in October
1726, a few weeks previously.

The organ is also used as an obbligato instrument in
following bass aria, in which the bride as dove i

ed by exuberant triplet motives and the bric

vent search illustrated by a yearning chro.

bass voice as well as by wide intervallic leaps

part. In duet No. 3, after a few me~
principle motive of the bass ar
voices unite in duet.

$
The soprano aria (No. &' @(Q . and
charming instrument %’ violon-

A\. suyet been

cello piccolo as obbl, S
>  .ided with the

clarified which °

latter desigr .q;a(\ /hich it is to be
played (helc O 1 _similarly to vio-
lin and Q} .aba"). In any event, a

"\\)0 _xisted in Bach's time, of
— & (e.g., four- or five-string).

QJQO .urrent state of research can be
\?} At literature.3

pre 0\? .k, Bach notated the violoncello piccolo
tr ‘OQ’ . which is, without a doubt, intended as an
:_,% position; therefore, in our edition the “8" for
?“\) was added.4

The four-part closing chorale, customary in church can-
tatas, is in this case textually and musically integrated, as it
were, into the large-scale final duet in which the soprano
sings the seventh verse of the hymn "“Wie schon leuchtet
der Morgenstern” (Philipp Nicolai, 1599) in long note val-
ues. This is embedded into the instrumental ritornello and
combined with the interwoven motivic framework - relat-
ed to the beginning of the chorale — supplied by organ and
bass voice.>

BWV 49 is extant as an autograph score and a complete
set of original parts, presumably revised by Bach himself.
The only source for the obbligato organ part is, however,
the autograph score. It is not found in the original set of
parts; presumably there never was a separate ~~~an part,
layed

since Bach — as in the other cantatas — wor~’
the organ part himself, from the score.

Apart from a few instances whict
illegible due to the perfunctory

damage of ink or paper (the< . J\\@Qo
referring to the other sour Q* .ual
editorial difficulties wr Al \)c)’ please
refer to the Critical ™ (/’Z}

The first critic- Qb. v 49 was edited
by Wilhelr QU - “old" Complete
Edition ~ & PP 301-340). The
editie” e was edited by Ulrich

. 109-156, Critical Report

Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel, 21976, p. 91.

2 See NBA VII/4, Critical Report, pp. 86-89 (Werner Breig, 2001), as well
as NBA 1/25, Critrical Report, pp. 64 and 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,
Besetzung, Verwendung, Kassel, etc. 2005 (= Schriftenreihe der Interna-
tionalen Bachakademie Stuttgart, 10), chapter on Violoncello piccolo
(pp. 584-601); Ulrich Driiner, Violoncello piccolo und Viola pomposa
bei Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von ldentitdt und Spielweise
dieser Instrumente, in: Rach-Jahrbuch 1987, pp. 85-112. — See also
Sigiswald Kuiil- "~ position in the CD
booklets 'V 1007-1012,
S. Kuijl 1n Sebastian
Bach, ken (Accent
24224
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3. Recitativo e Duetto (Soprano, Basso)
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My  ta - ble is pre-pared and read-y set a-gainstthy com-ing, and on - ly__ thou, the
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4. Aria (Soprano)
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