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Vorwort

Die Kantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 fir
den 20. Sonntag nach Trinitatis wurde am 3. November
1726 in Leipzig erstmals aufgefuhrt.? Spatere Wiederauf-
fuhrungen sind moglich, jedoch nicht sicher belegbar.

Der unbekannte Textdichter nimmt vielfach Bezug auf das
Evangelium zum Sonntag (Mt 22,1-14), in dem das bibli-
sche Gleichnis vom kéniglichen Hochzeitsmahl erzahlt wird.
Dartiber hinaus sind zahlreiche Bilder des Kantatentextes
dem Hohenlied Salomonis entnommen; der Anlass daftir ist
in der Konzeption der Kantate als ,, Dialogus” zu suchen, die
sich aus der Tradition der Dialogkomposition des 17. Jahr-
hunderts herleitet. Gesprachspartner sind in aller Regel — so
auch hier — die glaubige Seele (Sopran) und Jesus (Bass). Die
Bilder aus der Liebeslyrik des Hohenlieds, das in der kirchli-
chen Tradition als Zwiegesprach der gldubigen Seele als
.Braut” mit dem ,Brautigam” Jesus verstanden wird, lie-
gen daher nahe und sind oft verwendete Topoi nicht nur in
Textvorlagen fir musikalische Kompositionen, sondern
auch in anderen geistlichen Texten und Dichtungen.

An die Stelle des in der Gattung des Dialogus fehlenden
Eingangschors tritt in Bachs Komposition ein Konzertsatz
fur Orgel mit Begleitung aller Instrumente. Dieser geht zu-
riick auf den Finalsatz eines verschollenen Konzerts mit
konzertierendem Melodieinstrument (diskutiert werden
Fléte, Oboe, Oboe d'amore, Viola), das Bach spdter (1738)
auch zum Cembalokonzert in E-Dur BWV 1053 umgear-
beitet hat.2 Die beiden anderen Sitze dieses Konzerts hat
Bach tbrigens in der Kantate BWV 169 verwendet, die we-
nige Wochen zuvor, im Oktober 1726 entstanden war.

Die Orgel ist auch in der folgenden Bassarie obligat einge-
setzt, in der mit Uberbordender Triolenmotivik die Braut als
Taube musikalisch prasent ist und die verlangende Suche
des Brautigams mit ,sehnender” Chromatik des Basses,
aber wohl auch mit den groBen Intervallspriingen in der Or-
gelstimme illustriert wird. Im Duett Nr. 3 erscheint nach we-
nigen Rezitativ-Takten zitathaft nochmals das Hauptmotiv
der Bassarie, bevor sich beide Stimmen im Duett vereinen.

Die Sopranarie Nr. 4 féllt durch ihre ungewohnliche, reiz-
volle Instrumentierung mit den obligaten Partien fiir Oboe
d'amore und Violoncello piccolo auf. Welches Instrument
Bach mit der letzteren Bezeichnung genau gemeint hat, ist
nach wie vor ungeklart, ebenso wie die Spielhaltung
(Schulterhaltung ,,da spalla”, also ahnlich wie Violine und
Viola, oder Beinhaltung ,da gamba"); jedenfalls existier-
ten zu Bachs Zeit , kleine" Violoncelli in verschiedenen Va-
rianten und Bauarten (z.B. vier- oder fUnfsaitig). Zum
Stand der Forschung sei auf die Literatur verwiesen.3

Bach hat das Violoncello piccolo im vorliegenden Werk im
Violinschlissel notiert, der ohne Zweifel oktavierend ge-
meint ist; in unserer Edition wurde daher die , 8" fiir 8va
bassa ergdnzt.4

Der sonst in der Kirchenkantate Ubliche vierstimmige
Schlusschoral ist textlich und musikalisch quasi integriert in
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das groB angelegte Schlussduett, in dem der Sopran die
siebte Strophe des Liedes ,, Wie schon leuchtet der Morgen-
stern* (Philipp Nicolai 1599) in langen Notenwerten singt,
eingebettet in das instrumentale Ritornell und verbunden
mit der umspielenden, dem Choralanfang verwandten Mo-
tivik von Orgel und Vokalbass.>

BWV 49 ist in autographer Partitur und dem vollstandigen,
vermutlich von Bach revidierten Originalstimmensatz (iber-
liefert. Einzige Quelle fiir die obligate Orgelstimme ist je-
doch die autographe Partitur. Im Originalstimmensatz ist sie
nicht vorhanden; vermutlich gab es auch nie eine separate
Orgelstimme, da Bach — wie auch in anderen Kantaten -
wobhl selbst die Orgel aus der Partitur spielte.

Abgesehen von einigen durch die flichtige Notenschrift der
Partitur oder durch Tinten- bzw. Papierschaden schwierig
oder gar nicht lesbaren Stellen, die sich jedoch in der Regel
durch die jeweils andere Quelle kldren lassen, bestehen kei-
ne grundsatzlichen Schwierigkeiten bei der Edition. Im Ein-
zelnen sei hierzu auf den Kritischen Bericht verwiesen.

Die erste kritische Ausgabe der Kantate BWV 49 erfolgte
durch Wilhelm Rust 1860 innerhalb der , Alten" Gesamt-
ausgabe der Bachgesellschaft (BG X, S. 301-340). Die Edi-
tion in der Neuen Bach-Ausgabe Gbernahm Ulrich Bartels
im Jahr 1997 (NBA 1/25, S. 109-156, Kritischer Bericht
S. 62-107).

Stuttgart, im Februar 2012 Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 21976, S. 91.

2 Siehe NBA VII/4, KB S. 86-89 (Werner Breig, 2001), sowie NBA 1/25,
KB S. 64 und 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, JohannSebastian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,
Besetzung, Verwendung, Kassel etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-
nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), Kapitel Violoncello piccolo
(S. 584-601); Ulrich Driiner, Violoncello piccolo und Viola pomposa
bei Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von Identitdt und Spielweise
dieser Instrumente, in: Bach-Jahrbuch 1987, S. 85-112. — Zur Spielhal-
tung siehe auch die Ausfiihrungen von Sigiswald Kuijken in den Book-
lets der CD-Einspielungen: Johann Sebastian Bach, The Cello Suites
BWYV 1007-1012, S. Kuijken, Violoncello da spalla (Accent 24196,
2009); Johann Sebastian Bach, The Brandenburg Concertos, La Petite
Bande, S. Kuijken (Accent 24224, 2010).

4 Beweise daflr, dass die Notierung oktavierend zu lesen ist, finden sich
z. B. bei SchlUsselwechseln zum Bassschlissel; siehe die Auflistung bei
Prinz (wie Anm. 3), S. 591.

5 Ein weiterer, nur textlicher Choral-Bezug findet sich in der Sopranarie
Nr. 4, deren Mittelteil beinahe unverandert dem Anfang der folgenden
Kirchenliedstrophe entnommen ist: , Christi Blut und Gerechtigkeit | Das
ist mein Schmuck und Ehrenkleid, | Damit will ich vor Gott bestehn | Wenn
ich zum Himmel werd eingehn." (Leipzig 1638; EG 350, Strophe 1).



Foreword

The cantata Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 for
the 20th Sunday after Trinity was performed for the first
time in Leipzig on 3 November 1726." There may have
been later performances, but these cannot be documented
with any degree of certainty.

The unknown poet refers in manifold ways to the gospel
for that Sunday (Matt. 22:1-14), which relates the par-
able of the royal wedding banquet. In addition, many im-
ages in the text of the cantata are taken from the Song of
Solomon. The reason for this can be found in the concept
of the cantata as a “dialogus” (dialog), which is derived
from the 17th century tradition of dialogus compositions.
As a rule — as is the case in this cantata — the partners in
the dialog are the faithful soul (soprano) and Jesus (bass).
The imagery from the love poetry of the Song of Solomon,
which church tradition interprets as the dialog between the
faithful soul — the ‘bride’ — and the ‘groom’ Jesus, clearly
suggests itself and is a topos often used not only in texts
intended for sacred compositions, but also in other sacred
texts and poetry.

In place of the opening chorus, which is not found in
dialogus compositions, Bach's cantata contains a con-
certante movement for organ accompanied by all of the
instruments. The concertante movement is derived from
the finale of a lost concerto with a concertante melody
instrument (flute, oboe, oboe d'amore and viola are all un-
der discussion) which Bach later (1738) re-worked as the
Harpsichord Concerto in E major BWV 1053.2 Incidentally,
Bach used the two remaining movements of this concerto
in the cantata BWV 169 which was composed in October
1726, a few weeks previously.

The organ is also used as an obbligato instrument in the
following bass aria, in which the bride as dove is repre-
sented by exuberant triplet motives and the bridegroom's
fervent search illustrated by a yearning chromaticism in the
bass voice as well as by wide intervallic leaps in the or-
gan part. In duet No. 3, after a few measures of recitative,
the principle motive of the bass aria is quoted before both
voices unite in duet.

The soprano aria (No. 4) is striking due to its unusual and
charming instrumentation, with oboe d'amore and violon-
cello piccolo as obbligato instruments. It has not yet been
clarified which instrument Bach actually intended with
the latter designation, nor the position in which it is to be
played (held at the shoulder — “da spalla” — similarly to
violin and viola, or by the legs “da gamba"). In any event,
a variety of “small" violoncellos existed in Bach's time, of
differing type and construction (e. g., four- or five-string).
Further information on the current state of research can be
gleaned from the pertinent literature.?

In the present work, Bach notated the violoncello piccolo
in the treble clef which is, without a doubt, intended as an
octave transposition; therefore, in our edition the “8" for
8va bassa was added.4

The four-part closing chorale, customary in church canta-
tas, is in this case textually and musically integrated, as it
were, into the large-scale final duet in which the soprano
sings the seventh verse of the hymn “Wie schon leuchtet
der Morgenstern” (Philipp Nicolai, 1599) in long note val-
ues. This is embedded into the instrumental ritornello and
combined with the interwoven motivic framework — re-
lated to the beginning of the chorale — supplied by organ
and bass voice.

BWV 49 is extant as an autograph score and a complete
set of original parts, presumably revised by Bach himself.
The only source for the obbligato organ part is, however,
the autograph score. It is not found in the original set of
parts; presumably there never was a separate organ part,
since Bach — as in the other cantatas — would have played
the organ part himself, from the score.

Apart from a few instances which are almost or entirely
illegible due to the perfunctory notation of the score or to
damage of ink or paper (these, as a rule, can be clarified by
referring to the other source respectively), no fundamental
editorial difficulties were encountered. For details please
refer to the Critical Report.

The first critical edition of the cantata BWV 49 was edited
by Wilhelm Rust in 1860 as part of the “old” Complete
Edition of the Bachgesellschaft (BG X, pp. 301-340). The
edition in the Neue Bach-Ausgabe was edited by Ulrich
Bartels in 1997 (NBA 1/25, pp. 109-156, Critical Report
pp. 62—107).

Stuttgart, February 2012
Translation: David Kosviner

Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel, 21976, p. 91.

2 See NBA VII/4, Critical Report, pp. 86-89 (Werner Breig, 2001), as well
as NBA 1/25, Critrical Report, pp. 64 and 93f. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,
Besetzung, Verwendung, Kassel, etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-
nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), chapter on Violoncello piccolo
(pp. 584-601); Ulrich Druner, Violoncello piccolo und Viola pomposa
bei Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von Identitdt und Spielweise
dieser Instrumente, in: Bach-Jahrbuch 1987, pp. 85-112. — See also
Sigiswald Kuijken's remarks concerning the playing position in the CD
booklets for Johann Sebastian Bach: The Cello Suites BWV 1007-1012,
S. Kuijken, Violoncello da spalla (Accent 24196, 2009); Johann Sebas-
tian Bach, The Brandenburg Concertos, La Petite Bande, S. Kuijken (Ac-
cent 24224, 2010).

4 Proof that the notation is meant to be read at the octave can be found,
e.g., at clef changes to bass clef; see Prinz's listing (as in footnote 3),
p. 591.

5 A further, but only textual chorale reference can be found in the so-
prano aria No. 4, whose middle section is practically an unaltered copy
of the beginning of the following hymn strophe: “Christi Blut und Ge-
rechtigkeit | Das ist mein Schmuck und Ehrenkleid, | Damit will ich vor
Gott bestehn | Wenn ich zum Himmel werd eingehn.” (Leipzig, 1638;
EG 350 [EG = German Protestant Hymnbook], strophe 1).
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Avant-propos

La cantate Ich geh und suche mit Verlangen BWV 49 pour
le 20e dimanche apres la Trinité fut donnée pour la pre-
miére fois le 3 novembre 1726 a Leipzig." Des reprises ul-
térieures sont possibles mais ne sont pas attestées avec
certitude.

L'auteur inconnu du texte se référe maintes fois a I'Evangile
du dimanche (Mat 22,1-14), ou il est question de la para-
bole biblique des noces royales. Le texte de la cantate re-
prend en outre nombre d'images du Cantique des canti-
ques de Salomon ; il faut en chercher la raison dans la
conception de la cantate en tant que « dialogus » issue de
la tradition de la composition en dialogue du 17¢ siécle. Les
interlocuteurs sont en général — comme ici - I'ame
croyante (soprano) et Jésus (basse). Les images de la poé-
sie amoureuse du Cantique des cantiques, appréhendé
dans la tradition ecclésiastique comme le dialogue entre
I'ame croyante, I'« épouse », avec son « époux » Jésus,
s'imposent donc et sont des lieux communs souvent utili-
sés, non seulement dans les textes pour les compositions
musicales mais aussi dans d'autres textes et poémes sacrés.

A la place du checeur d'entrée absent dans le genre du dia-
logus, la composition de Bach propose un mouvement de
concerto pour orgue avec accompagnement de tous les
instruments. Le mouvement de concerto remonte au finale
d'un concerto perdu avec instrument mélodique concer-
tant (il est question d'une flate, d'un hautbois, d'un haut-
bois d'amour ou d'un alto) que Bach remania plus tard
(1738) en Concerto pour clavecin en mi majeur BWV
1053.2 Bach utilisa en outre les deux autres mouvements
de ce concerto dans la cantate BWV 169 écrite quelques
semaines auparavant en octobre 1726.

L'orgue est aussi obligé dans I'air de basse suivant ou la
fiancée se présente sous les traits musicaux d'une colombe
dans un foisonnement de motifs de triolets, illustrant la
quéte fiévreuse du fiancé par un chromatisme « languis-
sant » de la basse mais aussi par de grands sauts d'interval-
les & I'orgue. Dans le Duo ne 3, le motif principal de I'air de
basse réapparait encore une fois tel une citation au bout de
quelques mesures de récitatif avant que les deux voix ne
s'unissent dans le duo.

L'air de soprano n° 4 se distingue par son instrumentation
inhabituelle, charmante avec les parties obligées du haut-
bois d'amour et du violoncelle piccolo. On ignore encore
quel instrument Bach désigne exactement par ce terme, de
méme que la tenue de jeu (tenue a I'épaule « da spalla »,
donc comme un violon ou un alto, ou tenue de jambe « da
gamba ») ; il existait en tous les cas au temps de Bach des
petits violoncelles de variantes et de factures différentes
(p. ex. a quatre ou cinq cordes). Il est renvoyé a la littéra-
ture secondaire sur I'état de la recherche.3

Dans I'ceuvre présente, Bach a noté le violoncelle piccolo a
la clé de sol, signifiant sans aucun doute le jeu a I'octave ;
dans notre édition, le « 8 » a donc été ajouté pour 8v
bassa.4
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Le choral de conclusion a quatre voix, courant par ailleurs
dans la cantate d'église, est quasiment intégré textuelle-
ment et musicalement dans le duo de conclusion aux am-
ples dimensions ou le soprano chante sur de longues va-
leurs de notes la septiéme strophe du chant « Wie schon
leuchtet der Morgenstern » (Philipp Nicolai 1599), inscrite
dans la ritournelle instrumentale et mélée aux motifs para-
phrasants de I'orgue et de la basse vocale apparentés au
début du choral 5

BWV 49 est conservée en partition autographe et dans le
jeu de parties original complet, révisé sans doute de la
main de Bach. L'unique source pour la partie d'orgue obli-
gée est cependant la partition autographe. Elle n'existe pas
dans le jeu de parties ; il n'y eut probablement jamais non
plus de partie d'orgue séparée étant donné que Bach -
comme aussi dans d'autres cantates — tenait lui-méme sans
doute I'orgue a partir de la partition.

A I'exception de quelques passages difficiles a déchiffrer
voire illisibles en raison d'une écriture hative de la partition
ou a cause de dommages d'encre ou de papier mais qui se
laissent éclaircir en général a I'appui de I'autre source res-
pective, |'édition ne présente pas de difficultés fondamen-
tales. Il est renvoyé a ce propos a I'Apparat critique pour les
détails.

La premiére édition critique de la Cantate BWV 49 est
I'ceuvre de Wilhelm Rust en 1860 dans le cadre de I'« an-
cienne » édition intégrale de la Bachgesellschaft (BG X,
p. 301-340). Ulrich Bartels s'est chargé de I'édition dans la
Nouvelle Edition Bach en 1997 (NBA 1/25, p. 109-156,
Apparat critique p. 62-107).

Stuttgart, en février 2012
Traduction : Sylvie Coquillat

Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel, 21976, p. 91.

2 Voir Nouvelle Edition Bach (NBA) VII/4, Apparat critique p. 86-89
(Werner Breig, 2001), ainsi que NBA 1/25, Apparat critique p. 64 et
pp- 93s. (Ulrich Bartels, 1997).

3 Ulrich Prinz, Johann Sebastian Bachs Instrumentarium. Originalquellen,

Besetzung, Verwendung, Kassel, etc. 2005 (= Schriftenreihe der Inter-

nationalen Bachakademie Stuttgart, 10), Chapitre Violoncello piccolo

(p. 584-601) ; Ulrich Drner, Violoncello piccolo und Viola pomposa bei

Johann Sebastian Bach. Zu Fragen von Identitédt und Spielweise dieser

Instrumente, dans : Bach-Jahrbuch 1987, p. 85-112. — Sur la tenue de

jeu, voir aussi les explications de Sigiswald Kuijken dans les booklets des

enregistrements sur CD : Johann Sebastian Bach, The Cello Suites BWV

1007-1012 ; S. Kuijken, Violoncello da spalla (Accent 24196, 2009) ;

Johann Sebastian Bach, The Brandenburg Concertos, La Petite Bande,

S. Kuijken (Accent 24224, 2010).

Des changements de clé a la clé de fa démontrent p. ex. que la notation

doit étre lue a I'octave ; voir I'énumération chez Prinz (comme Rem. 3),

p. 591.

Une autre référence au choral, seulement au niveau du texte, se trouve

dans I'air de soprano n° 4 dont la partie médiane est reprise presque sans

changement du début de la strophe suivante du chant d'église : « Christi

Blut und Gerechtigkeit | Das ist mein Schmuck und Ehrenkleid, | Damit

will ich vor Gott bestehn | Wenn ich zum Himmel werd eingehn. » (Leip-

zig 1638 ; EG [Livre de chant protestant] 350, strophe 1).
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Ich geh und suche mit Verlangen

1 go and search for thee with yearning
Dialogus - BWV 49
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2. Aria (Basso)
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3. Recitativo e Duetto (Soprano, Basso)
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5. Recitativo (Soprano, Basso)
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6. Aria (Soprano, Basso)
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv
(D-B), Signatur Mus. ms. Bach P 111.

Die Handschrift kam mit dem Nachlass C. Ph. E. Bachs
Uber Georg Poelchau in die Bibliothek der Berliner Sing-
Akademie und wurde von dort zusammen mit anderen
Bach-Handschriften 1854 an die Kénigliche Bibliothek Ber-
lin verkauft.

Originaler Umschlag mit autographer Aufschrift auf Um-
schlagseite 1:

Dominica 20. post Trinit: | Dialogus | Ich geh und suche
mit Verlangen p | a | due Voci. | 1 Hautb. d’Amour | 2 Vio-
lini | Viola | Violoncello piccolo | e | Organo obligato. | di |
Joh: Sebast. Bach. AuBerdem Bibliothekseintragungen.
Autographer Kopftitel auf der 1. Notenseite:

J. J. Do[min]ica 20. post Trinit. Dialogus.

Die Quelle besteht aus 6 hintereinander liegenden Bégen
sowie einem Einzelblatt (vor dem letzten Bogen) im For-
mat ca. 35 x 21 cm; nur der letzte Bogen ist beschnitten.
Wasserzeichen der Bdgen: Gekrdnte Figur (Monogramm?)
zwischen Zweigen, darunter die Buchstaben | C F, auf Steg
(NBAIX/1, Nr. 132). Wasserzeichen des Einzelblatts: Mond-
sichel mit Gesicht nach heraldisch rechts (NBA IX/1, Nr. 96).
Autographe Bogenzahlung auf Bogen 2 bis 7 sowie dem
Einzelblatt 6. Die Partitur besteht aus 23 beschriebenen
Seiten. Seite [2] bis [4] des letzten Bogens sind rastrie
S.[2] ansonsten leer; auf S. [3] auf dem 6. bis 8. Syster
Bleistift Notenskizzen von unbekannter Hand, S T4,
vollstdndig beschrieben mit dem Fragment ein-

certo und Violoncello obligata [sic] bezeich

in der Handschrift Anna Magdalena Bachs." . t
zur Kantate gehorig.

Satz 1 ist eine Abschrift aus ein " \"

einem Konzertsatz; siehe dar sort b@‘

NBA 1/25, KB S. 64 und 9>~ 4,

KB S. 88f. (W. Breig, z Q,((\ Rein-

schriftcharakter, wa* %.% Je teils
@A

schwierig zu lesende K correkturen
>
¥

darstellen.
2N
@ . Ok\qo vw.bach-digital.de.
Q
o

o

Die Quelle ist

ie A), Signatur Mus. ms.

\"5\' _ohne Dubletten war im Besitz der

> 351 der K&niglichen Bibliothek in Ber-
Q,O\ 21, wie es bei zahlreichen anderen Bach-

> %0 1 ist, Gber C. Ph. E. Bach und den Berliner
IR \)‘—?0 ing an VoR gelangte, ist nicht bekannt. Die
Duc X~ .1 (B 5, 7 und 10) kamen zusammen mit A (siche
dort) 1354 in die Bibliothek und wurden dort mit den Gbri-
gen Stimmen vereinigt.

N
erge’

52

Die Stimmen liegen in einem von C. Ph. E. Bach beschrifte-
ten Umschlag aus grauem Konzeptpapier, Titel auf S. 1 (in-
haltlich identisch mit der Aufschrift bei A). AuBerdem bib-
liothekarische Eintragungen. Wasserzeichen: B 1 und 2:
GroRes Wappen von Schénburg (NBA 1X/1, Nr. 72); tbri-
ge Stimmen sowie Umschlag: wie A. Mafe ca. 34 x 21 cm.

Hauptschreiber ist Johann Heinrich Bach, daneben erschei-
nen Christian Gottlob Meiner, David Salomon Reichhardt
und die Anonymi lle und Ilth.3

Die Stimmen zeigen zahlreiche Revisionseintragungen, die
zum Teil moglicherweise autograph sind. Die Stimmen im
Einzelnen:

B 1: Canto. B 2: Basso. B 3: Hautbois d'Am
no I. B 5: Violino I. (Dublette). B 6: Vio/’
2 (Dublette). B 8: Viola. B 9: Violor
Violono (Dublette von B 11). B 11
Eine eigene Organo-Stimme is* ~

(}’@ digital.de.

[ ]
O ateren 18. bzw.
19. Jahrhur
de Editir

)
Q¥ .usgaben verstehen sich als kritische
,O‘ :ntext wird unter Beriicksichtigung des
aungsstandes durch einen kritischen Ver-
R chbaren Quellen gewonnen. Die Textredak-
- Q ertsich an den Editionsrichtlinien, wie sie firr die
XX uer- und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt
NV .en 5 Instrumentenangaben und Satztitel werden ver-

@fb’.lheitlicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-

kungen entnommen werden. Die Einzelsdtze sind in den
Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Uber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —z. B.
die Ersetzung heute ungebrduchlicher Schllssel, Ergan-
zung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne

1 Beschreibung des Fragments bei Georg von Dadelsen, Bemerkungen
zur Handschrift Johann Sebastian Bachs, seiner Familie und seines
Kreises, Trossingen 1957 (Tubinger Bach-Studien, Heft 1).

Bettina Faulstich, Die Musikaliensammling der Familie von VoB3, Kas-
sel 1997, S. 165 (Catalogi '~

N

3 Bezeichnung der anony “hronolo-
gie der Leipziger Voka. Anmer-
kungen und Nachtrag ahrbuch

1957, Kassel 1976. - S
Zu diesen Quellen siet
KB S. 92-94.

Editionsrichtlinien M
schungsinstitute in de
Bernhard R. Appel und
graf, Kassel 2000 (= A
Gesellschaft fur Musikforsuiung, Bd. 30,.

IS

/25,

w

PTG [FVION
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Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden in ge-
eigneter Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen,
etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
schen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen auf-
grund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behut-
sam erfolgen, werden bereits im Notentext diakritisch
(durch Kileinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch in
Klammern) gekennzeichnet und bedtrfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelan-
merkungen werden alle Abweichungen der Edition von
den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen
den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Abkiirzungen:

B = Basso, Bc = Basso continuo, Bg = Bogen/Bogen, KB = Kritischer Be-
richt, Korr./korr. = Korrektur/korrigiert, NBA = Neue Bach-Ausgabe, NA
= die vorliegende Neuausgabe, Obda = Oboe d'amore, Org rH = Orga-
no rechte Hand, S = Soprano, Str = Streicher, T. = Takt, Tab. = Tabulatur-
beischrift(en), Va = Viola, V¢ pic = Violoncello piccolo, VI = Violino.

Die Einzelanmerkungen werden zitiert in der Reihenfolge Takt — Stimme
- ggf. Zeichen im Takt (Note oder Pause) — Quelle — Lesart/Bemerkung.
Fur Org rH erubrigt sich die Quellenangabe, da A die einzige Quelle fiir
diese Stimme ist. Bei Quelle B wird nur dort spezifiziert, wo mehr als eine
Quelle tberliefert ist (Erstkopie und Dublette), im Ubrigen wird nur ,B*
angegeben. Bezieht sich die Anmerkung auf beide Exemplare einer Stim-
me, so steht ebenfalls nur ,B*.

Mit der autographen Partitur A und dem aus A kopierten Stimmensatz B
(einschlieRlich der Dubletten in B, die von den jeweiligen Erststimmen ko-
piert sind) haben wir eine fir Bachs Kantaten typische Quellenlage vor
uns (jedoch ist in B keine obligate Orgelstimme vorhanden). Hauptquelle
ist A; die Partitur enthédlt, von dem aus unbekannter Vorlage kopierten
ersten Satz abgesehen, zahlreiche Korrekturen und ist recht fliichtig ge-
schrieben (Charakter einer Erstniederschrift), daher ist die Quelle teils
schwierig zu lesen. Der gltige Text ist jedoch meist aus A selbst oder
durch B eindeutig zu bestimmen.

Da fir den Stimmensatz B eine autographe Revision nicht sicher nar’
bar ist, werden Lesarten aus B nur bei in A zweifelhaften Stelle:
sowie bei Angaben, die A nicht oder nur teilweise enthalt (et
mik und Artikulation, Worttext sowie Satziiberschriften). Die

den Fdlle sind in den Einzelanmerkungen genannt bzw. diskut.

Eindeutige, singuldre Kopierfehler in einer der Du*
den in den Einzelanmerkungen nicht erwédhnt
Quellen auch fiir das Doppelkreuz gebrauch’
den nicht verzeichnet. Die Orgel- bzw. Co.
ist im Chorton (einen Ganzton tiefer
Uber die daraus resultierenden, b*
schreiben der Continuostimmen ”
berichtet.

1. Sinfonia <

Satziiberschrift Sinfo n Ok _-etzungsangaben.
Dieser Satz ist* ‘ ) QJK tiert; somit war hier si-
cher nicht

”\\)0 .nerweise wurde der Satz
Q¥ .n?) Konzertvorlage kopiert.

ar QOQ’ .-Dur transponiert angegeben.
QOQJ oer A an zahlreichen Stellen; da-
X, v et In der Partitur A fehlen lediglich

aus eine
Lesarte
B6~

)

\‘\{b' il
2
.zuns 0\\) gelstimme:
“ibe gelstimme weist einige unklar gesetzte Artiku-

latic Qéb‘ .1 System auf (bes. in den Takten 146-189); sie rei-
chen ). 5O er alle Noten eines Takts, sondern sind in etwa zen-
triert tib.. Y~ -4 mittleren Noten gesetzt, ohne dass eine eindeutige
Zuordnung ~ oglich wére. Die vorliegende Ausgabe gibt diese Bogen
ganztaktig wieder, um nicht eine groBere Genauigkeit zu suggerieren, als
es dem Quellenbefund entspricht; eine abweichende Artikulation etwa

Carus 31.049

bei grofen Intervallen ist denkbar, lasst sich jedoch aus der Quelle nicht
eindeutig ableiten.6 Insofern seien die Bogen — nach zeitgendssischem
Usus” - als allgemeiner Hinweis auf die Anwendung der Regeln des Lega-
tospiels verstanden.

Dynamische Zeichen (p, f) fehlen an folgenden Stellen:

in A: VI I: 30, 66, 179, 238, 244; VI 1I: 129, 191; Va: 85. In T. 140, 144,
146, 183, 187, 219 und 225 steht in A forte bzw. piano jeweils einmal
deutlich abgesetzt tiber der Akkolade und ist damit vermutlich fur alle Be-
gleitinstrumente gltig; in 146, 183 und 187 jedoch zusatzlich beim Sys-
tem VI I (146) bzw. VI | (183) bzw. beiden VI.

in B: Obda: 238, 244; VI 1: 219, 223; VI ii: 83, 187.

27 VI, Va p in den Quellen auch als zur 2. Achtel geho-
rend lesbar (in Obda und VI | deutlich auf 1)

52 Bc3 B 10, 11: ohne ¢

53 OrgrH5 & statts; vgl. VLI

54 Obda, VI15 In allen Quellen ais (mit #) statt a’

58 VI3 B: a’ (mit 4 statt #); vgl. aber Obda: dort korr. zu #

71 Va 1-2 B: h-a statt umgekehrt

85 Va B: £ bereits zu Taktbeginn; NA lie
Oberstimmen an (in A kein f)

88 OrgrH keine Wiederholung des Auf

128 VI B: h' statta’

144 Obda B: Sekund zu tief

146 Obda B: f statt p

163 Va2 B: ¢’ (mit undeu* N QO
dens) statt d” Q\’b'

169 Bc2 A, B: mit 5 AQJ

184 Obda 1 B: gis2 st~ o

215 Bc1-2 B: ohr \\)

233 Va 1-2 B: - In (J’b' Satz in

- so d'—cis’?

. Setzt man die
(& vorlagein D-Dur
nt A\ .1e bewusste Ande-
«Q,. zin Fehlerin A'ist nicht
Q = -vsitionsfehler beim Ko-
.ge?). Vgl. auch Cembalo-
v 1053, 3. Satz: Dort hat Vain
_ngehend dis?; dies kdnnte auch
‘\\\\‘\ .von B (Sextvorhalt e”) sprechen.

o
*', Urgano Solo, in B Aria (nur B 2 ohne Uber-

. (/O, .ngaben.
- & sind in A und B nicht ausnotiert (Dacapo-Vermerke;
s’\}o ,abe der 24 Pausentakte); der Continuo ist allerdings in A
\)'27‘ »und 11 noch bis Ende T. 174 (abweichend von T. 1-2) aus-
f& >t dann Dacapo-Vermerk (und Segno in T. 3). Die Dauer der
((,Q .10te sowie die Pausen sind in NA entsprechend angepasst.

®  _.nde Bogen der Basso-Stimme finden sich nur in einer Quelle: in B:
& /,5-7;98; 134; 155; in A: 156; 168.

12 Bc 1 B: gis statt Gis (in A korr. aus gis)

13 Bc2-3 B: dis’-h (in A korr. aus der Oberoktave)

17 Bc B: kein Bg

18 Bc6 B: astatth

19 Bc 1 B: gis statt ais

38 Bc3 B: cstatt H

40 Bc2 A, B: :fehlt

58 B1-3 B: [ statt /%

93 OrgrH5 eis? statt fis?; vgl. T. 11 und 59

121 B1-3 A: Rhythmus undeutlich (Korr.?); lesbar wie NA

oder auch als zwei j37; in B deutlich wie NA

Die Edition in der NBA (1/25, S. 10"

6 ~ucht ei-
ne differenziertere Interprete valle
nicht einbeziehen. Vgl. dazu des
Cembalokonzerts E-Dur BW /4,
S. 103-122), die bei den Figt er-

einstimmen (z. B. Takt 146-"

zung kommt (ohne jedoch di

Vgl. Alfred Durr, De vita c

and Baroque Music in Hon

shall, Kassel / Hackensack (

Mittelpunkt Bach. Ausgewa BT Jage,
S. 158-166, hier bes. S. 165f.

~
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122 OrgrH 1-3  Rhythmus wie in NA, entgegen T. 1 und Paral-

lelstellen

134 Bc2 B: dis? statt e’

142 B A: ohne Vorschlagsnote

147 B4-6 A: undeutliche Korr., bes. Rhythmus nicht ein-
deutig

151 OrgrH3 5 fehlt

156 B2 A: ohne &

156 B5-7 B: Rhythmus undeutlich, evtl. umgekehrt ()

157 B2-4 B: Rhythmus deutlich wie NA, jedoch zuséatzlich
»3" dartiber (sic)

165-166 B 4-6 A: Rhythmus in T. 165 undeutlich, entweder jﬂ
oder 53, in T. 166 deutlich nur zwei Balken, also
ﬁ%. NA folgt der fur T. 165-170 einheitlichen
Lesart von B.

175 Bc1 B: Ton nicht mehr ausnotiert (Dacapo-Vermerk),

also ist streng genommen das a von T. 3 statt A
zu spielen; NA folgt A, wo die Note A durch ei-
nen Kustos markiert ist.

3. Recitativo e Duetto

Satzliberschriftin A Recit. Violini e Viola, in B Recit oder Recitat (nur B 2
ohne Uberschrift).

In A keine Besetzungsangaben.

Artikulationsbogen der Instrumentalstimmen nur in A. Bezifferung in A
und B 11.

In den Quellen fehlen einige Auflésungszeichen vor d, vermutlich bedingt
durch den Ubergang von E-Dur nach A-Dur; die Generalvorzeichnung
wechseltin S und B zwischen drei und vier Kreuzen, bleibt aber ansonsten
bei vier Kreuzen. Folgende Auflosungszeichen vor d fehlen (jeweils in A
und B; Takt, Stimme, Zeichen im Takt): 2 VI111;3Va2;42B2;46 VII 3;
48Va1;52VIII1,54Bc1;,57 Va3;58VII1.

3 B 1-2 A, B: zwei Achtel (sic) statt 16tel; A: 1. Note un-
deutlich korr. aus cis?

4 B2 A, B: Korr. aus h (Schreibduktus in beiden Quel-
len spricht gegen die umgekehrte Korr.-Richtung
von gis zu h, wie sie in NBA angenommen wird)8

7 Va5 B: e’ statt fis’

7 S A, B: kein Satzzeichen

15 S A, B: vor der letzten Note Achtelpause (sic)

18 B A: Text fehlt; B: Text Braut (wohl irrtiimlich), i
NA an S angeglichen

46 VI B: h' statta’

48 B3 B: Text nochmals komm statt und

54 Va3 B: fis statt e

56,62 B B: Text -ziehn statt -tun

4. Aria

Die Takte 76b ff. sind in A und B nicht
doch fehlt eine Fine-Kennzeichung in
takte). Die Pausen im Schlusstakt -
gemeinte Schlussnote im Bc b’
Fermate bzw. Fine-Kennzeir’
Schluss-Achtel aus T. 13, «

Zur Bogensetzung:
Vgl. die Bemerku
insbesondere be
setzt. In der Reg

\(\ Artikulationsbégen
Quellen ungenau ge-
-.en nahe; in diesem Sin-

\

ne sind s QJK

Die B# \‘)0 chtelnoten in Obda und Vc pic
sine’ (\ ., auch bei direkten Motivwieder-
he QO -n Befund von A wieder (lediglich 72

QOQJ 2rgénzt aber nicht. Auch wenn gleich-
X, 1scheint, ist doch mit der Moglichkeit ei-
\\,’b' _n Bezeichnung zu rechnen.

’Zr

n. .dlationsbdgen:

=\ 0\\) 4-5; 48; 72, 6-7. Obda: Hier fehlen die meisten
aur Ib\'QQ’ ,nnd vorhanden: 10, 1-4; 19, 4-5; 20, 7-8; 38, 6-7.
Y \)")Qo . A: zwischen 1 und 2 unklares Zeichen (getilgter
Notenkopf?)
11 Obda 11 A, B: s fehlt
16 S5-8 A, B: Text Jesum statt Heiland; in NA angegli-

chen an die Parallelstellen

54

24 Bc 1-3 B: [ (evtl. Kopierfehler aus A: dort unklarer
Punkt unterhalb der Noten, jedoch deutlich nur
zwei Balken zu 2-3)

28 S1 B: fis? statt gis’

29 Obda B: ohne Legatobg, dafur Haltebg zu T. 30 (Ko-
pierfehler durch undeutlichen, nach rechts ver-
schobenen Bgin A? Vgl. aber T. 65-66)

36 Obda 6-8 B: d2 cis? h?

43 Bc2-3 A: mehrdeutige Korr., vor 3 kein £ lesbar (z fehlt
auch in B)

45-46  Vc pic A, B: Alle Noten Sekund zu tief

46 Obda A, B: Alle Noten Sekund zu tief

48-49  Vc pic A: kréftige Korr. bis T. 49,2 (vorher Sekund zu tief)

56 S A: letzte 2 Noten unleserlich (defekter Seitenrand)

65-66  Vc pic B: Haltebg T. 65/66 (zusatzlich zum vorangehen-
den Artikulationsbg)

69 S2-3 B: 2. Note fehlt (sic), 3. Note fis? statt gis’

5. Recitativo

Satziiberschrift in A Recit., in B ebenso bzw. Rec; B * > Uber-
schrift (in B 9 fehlt Tacet-Vermerk). Bezifferung (T.
In B 1, B2 und B 10 Vorzeichnung vier Kreuze; d
teils auch fehlerhafte Akzidentiensetzung +

nicht aufgeftihrt wird.

6 S A: erster Bg”
1 S6 B: d2 stat’ Q\’quo
15 B2 B: Tex* AQ;
16 B3-4 B: k (_;
18 B P &
(J’b'
6. Aria °
Satzuiberschrift 83, 0@6 Jbrigen Stimmen in B
ohne Ubersc’ ap

Im Basso * «QJ nA:T. 26, 166, in B: 120,
122,125

‘0

’bﬁ g korr., zwischen 1. und 2. Note zu-
ermutlich durchgestrichene Note e
&S ab. ,e" (= klingend fis)
\\ .r. ghnlich wie T. 1, aber deutlicher
O‘ . Viertel fis statt Vlertelpause (sic); in A Korr.:
Vlertelpause aus Achtelpause, evtl. vom Kopis-
ten missdeutet
B: a’ statt h’ (Vorlage A mit undeutlicher Korr.)
pin A einmal zwischen den Systemen Obda und
VI | (aber vermutlich auch fur VI 1l und Va gel-
tend; vgl. T. 71); in den Stimmen B keine dyna-
mische Angabe
B: a7 statt gis?
B: gis’ statt a’ (Vorlage A mit undeutlicher Korr.)
B: Rhythmus Viertel + 2 Achtel

Obda 4 B: h' statt cis?
B3 A: unleserlich durch Korr.
B A: durch kraftige Korr. und Papierschaden nicht
eindeutig lesbar
OrgrH A: kraftige Korr. mit Tab., aber durch Tintenver-
lauf und Papierschaden verunklart, vor allem
5.—6. Note
VI B: Takt fehlt
69 Obda 4 B: dis? statt e2
71 Obda, Str A: p steht nur Uber der Akkolade, also wohl fur
alle vier Stimmen giltig; bei Va fehlt p in B
72 Obda 1 B: dis? statt e2
73 Bc2 B: cis statt H, vermutlich Kopierfehler aus A
(dort undeutlich platziert)
74 Obda 3 B: fis? statt oic?
79f. B AR~ “ah jch
83-85 S F 1 A fehlt
8 Vgl. NBA1/25,5.127 L v o
berichtet).
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84-88 Obda, Str A, B: In den Quellen einheitlich folgende, har-
monisch problematische Version:
7 v v
2 P e =t 5 =
Hrsg. vermutet aufgrund des insgesamt fltichti-
gen Charakters der Niederschrift von A ein Ver-
sehen Bachs, daher in der Edition angepasst an
Parallelstelle T. 29-33.
87f. B A: Bg nur bis Ende T. 87 (danach Seitenwech-
sel); in B Bg mittig tber T. 87. Vgl. T. 77
102f. B wie 79f.
111 VI B: fis7 statt gis’
111 Va 4 B: a statt gis
118 S2 B: kein tr
119 Va2 B: fis? statt e’
124 B3 A, B: dis’ statt e’; in A erste Note korr. aus fis
125 Va3-4 B: gis’- e’ statt a’-dis’
126 vii4 B: fis? statt a’
126 B3-4 A, B: 3. Note einzeln kaudiert, daher Textvertei-
lung nicht sicher: Textsilbe (kom-) -me evtl. be-
reits auf 3. Note; Bg nurin A und ungenau, zwi-
schen 2 und 3 endend
130 S2 B: kein # QO
132 B3 B: dis statt cis Q\’b'
136 Bc2 B: H statt cis (Vorlage A mit undeutlicher Korr.) AQ;
137 B4 A: unleserlich (Seitenrand defekt) o
138 Obda 1 B: : fehlt \\)
138 Bc3 B: H statt Dis (J’b'
142,143 Bc3 A: undeutliche Korr. °
152-155 Va A:Im System VIl hat Bach ab T. 152,4 zunachst 6
VI I notiert und gestrichen; daher hat er die VI I (JQJ
im System Va notiert und fur dieses den VI- b\)
Schlussel gesetzt. In B ist Umschlisselung ver- «Q,.
gessen worden (sowie T. 152,4 Sekund zu tief <
notiert, wohl wegen undeutlicher Korr. in A). S
155,6- )
157 B B: Textunterlegung jeweils 1 Achtel spater (in NA ((\
angeglichen an T. 153f.) .
1611 B In A kein Text O_\)
158 vii4 B: h7 statt cis? ,
160 B B: Textsilbe ent- bereits zu 4 (in NA angeglichen
anT. 153 und 155) R
161 B A, B: Achtelpause fehlt > (7 auflage:
]gg E‘/C‘?" gi C'Sj[ Sttfft]t e’ . _ner Dichter des Kantatentextes konnte in-
173 Oabda, Vi B ii;itatt h : \)%9 -nnstoph .Blrkmann (1 703—1.771) |d§nt|f|2|ert
177 Fermaten fehlenin A bei V> QrgrH ur v fz,\ (Vgl. Christine Blanken, ,Christoph Birkmanns
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bei Obda, VI, Va und € .<</ «enzyklus ,GOtt-geheiligte Sabbaths-Zehnden' von
X, -28und die Leipziger Kirchenmusik unter J. S. Bach in den
b@ sahren 1724-1727", in: Bach-Jahrbuch 2015, S. 13-74,
N bes. S. 45ff.)
&

NS Postscript for the New Edition:
\QJA In the meantime, it has been possible to ascertain that
‘\(\’0 Christoph Birkmann (1703-1771) was presumably the po-
N et. (Cf. Christine Blanken, “Christoph Birkmanns Kantat-
KQ enzyklus ‘GOtt-geheiligte Sabbaths-Zehnden' von 1728
,\0@ und die Leipziger Kirchenmusik unter J. S. Bach in den Jah-
2 ren 1724-1727", in: Bach-Jahrbuch 2015, p. 13-74, esp.

Q?g pp. 45ff.)

\*\{,'b Supplément au nouveat
o Entre-temps, Christoph tre

Q identifi¢ comme auteur -,

(Voir Christine Blanken,

zyklus « GOtt-geheiligt

und die Leipziger Kirche

ren 1724-1727 », dans s .
surtout pp. 45ss.)
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