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Vorwort

Welche Kunst in seinen Kirchenmusiken herrsche, kann
man daraus abnehmen, daB sein Bruder und Mozart ihm
die Meisterschaft in dieser Gattung zuerkannten", schreibt
Ernst Ludwig Gerber in seinem Neuen historisch-biogra-
phischen Lexikon der Tonkiinstler'. Von seinen Zeitgenos-
sen wurde Johann Michael Haydn als ,der” Komponist
geistlicher Musik geschatzt. Allerdings hat Haydn die Kir-
chenmusik, wie Haydns Schiiler Sigismund Ritter von Neu-
komm 1809 dem Verleger Kihnel in Leipzig berichtete,
zunachst , ganz gegen seinen Geschmack (wie er mir
selbst sagte) zu seinem Genre"2 machen missen — bedingt
durch den Tod seines ersten Dienstherren Sigismund von
Schrattenbach im Jahr 1771 und der sakraleren Kulturpoli-
tik, die dessen Nachfolger, Firsterzbischof Hieronymus
Graf Colloredo, verfolgte.

Uber dreiBig Messen schuf der , Salzburger” Haydn, tiber-
wiegend als Auftragswerke flir verschiedene Anldsse. Die
Trinitatis-Messe (MH 1) aus dem Jahr 1754 (vermutlich
fur die Weihe der Kathedrale in Temesvar) ist sein erstes
uberliefertes Werk, am Ende seines Schaffens steht das un-
vollendet gebliebene Requiem in B (MH 838). Stilistisch
schlug Haydn in seinem 43-jahrigen Wirken in Salzburg
die Briicke von der Frihklassik zum musikalischen Bieder-
meier.

Die fiir drei Oberstimmen komponierte Missa Sancti Aloy-
sii (MH 257) entstand fur die Salzburger Kapellknaben,
mit denen er sich innig verbunden flhlte, hatte er doch
seine eigene musikalische Ausbildung ebenfalls in einem
Sangerknaben-Institut erhalten. Das Salzburger Kapell-
haus beherbergte ,,zwolf oder mehr Sangerknaben”, die
»von den besten Meistern der Hochfiirstlichen Capelle auf
Kosten des Hofes im Figural- und Chorgesange, auf der
Orgel, der Violine und auch in der welschen Sprache un-
terwiesen" wurden.? Bei Auffiihrungen kirchenmusikali-
scher Werke sangen sie, wie damals allgemein Gblich, die
chorischen Sopran- und Altpartien, da Frauenstimmen
gemdB dem Wort des Apostels Paulus ,, mulier taceat in
ecclesia” (1 Kor 1,34) von der Mitwirkung in der Kirchen-
musik ausgeschlossen waren. Ihr Hauptfest begingen die
Kapellknaben am 28. Dezember, dem Gedenktag der Un-
schuldigen Kinder. ,,Am Unschuldigen Kindleintag ist im
Dom das Amt, welches nur allein von Capellknaben [...]
produciret wird [...] durchaus nur mit zwey Stimen nemb-
lich mit dem Discant und Alt, ohne BaB und Tenor, und ha-
ben auch heund die Capellknaben ihren besten Schmauf“,
berichtet Fr. Heinrich Pichler in seinem Diarium Salisbur-
gense (28. Dezember 1745).4 Bei der Vesper am Vorabend
trat ein aus den Reihen der Kapellknaben gewahlter , Kna-
benbischof" sein Amt an, das er bis zur Vesper des Fest-
tages ausibte.

Johann Michael Haydn hat fiir seine ,lieben Chorkna-
ben"> mehr als dreiRig lateinisch- und deutschsprachige
Werke in der Besetzung flir zwei oder drei Oberstimmen
komponiert. Neben der Missa Sti. Aloysii und einer weite-
ren Ordinariumsvertonung, der Missa Sti. Leopoldi (MH
837), Haydns letztem vollendeten Werk, gehéren dazu
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z.B. der Introitus Ex ore infantium (MH 331) und das Of-
fertorium Anima nostra (MH 452) zum Fest der Unschul-
digen Kinder, eine Litanei und eine Vesper. In der Biogra-
phischen Skizze von 1808 findet sich folgende, zwar auf
die Missa Sti. Leopoldi bezogene, aber auf die Kapellhaus-
kompositionen Haydns insgesamt anwendbare Charak-
terisierung:

Es herrscht darin ein kindlich naiver Styl; in jedem Stlicke ein
einfacher, natirlich — und eben darum kinstlich — durchge-
fuhrter Gedanke, und ein redlicher, nicht viel gribelnder Glau-
be. So wulte dieser Uberall groBe Meister, den Regeln der
Kunst immer getreu, auch zu den Féhigkeiten der Anfanger
herabzusteigen, und doch dabey die Forderungen der Kenner
zu befriedigen, und zu tbertreffen.®

Die Missa Sti. Aloysii ist Haydns erste Ordinariumsverto-
nung fir dreistimmigen Oberchor, fertiggestellt am 21.
Dezember 1777, also nur wenige Tage vor dem Festtag
der Sangerknaben. (Am selben Tag starb in Salzburg An-
ton Cajetan Adlgasser, dessen Nachfolger Haydn als Orga-
nist in der Dreifaltigkeitskirche werden sollte.) Sie entstand
damit bereits einige Jahre bevor ihm 1782 die ,, Instruction
im Kapellhaus" Ubertragen wurde’. Die Messe steht zeit-
lich in unmittelbarer Ndhe zu seiner Missa Sancti Hierony-
mi (MH 254), die einige Wochen zuvor, am 1. November,
dem Allerheiligentag des Jahres 1777, im Salzburger Dom
zur Urauffilhrung kam. Beide Messen fallen in eine Ar-
beitsphase, die Giberaus produktiv war und in der qualitativ
hochstehende Kompositionen entstanden. Die kontra-
punktische Gestaltung in den fugierten Teilen, die melodi-
sche Erfindung und die harmonische Ausarbeitung weisen
beide Messen, trotz ihrer Unterschiedlichkeiten in Beset-
zung und Dauer, als Meisterwerke aus.

Widmungstrager der Missa Sti. Aloysii ist der heilige Aloi-
sius von Gonzaga. Luigi Gonzaga, geboren am 9. Marz
1568 in Castiglione bei Mantua, war der dlteste Sohn von
Ferdinand Gonzaga, Markgraf von Castiglione. Mit zehn
Jahren wurde er Page am Hof der Medici in Brescia und
spater am Hof von Philipp Il. von Spanien. Er fiel schon als
Kind durch auRergewodhnliche Frommigkeit auf und legte
als Zehnjahriger ein Keuschheitsgellibde ab. Starken Ein-
druck tbte der mit ihm verwandte Kardinal von Mailand,
Karl Borromdaus, auf ihn aus. Mit 17 Jahren verzichtete er

Ernst Ludwig Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler, 4 Bde., Leipzig 1812-1814, Bd. 2 (1812), Sp. 535.

2 Zitiert nach Gerhard Croll / Kurt Véssing, Johann Michael Haydn. Sein
Leben - sein Schaffen — seine Zeit, Wien 1987, S. 166.

Zitiert nach ebd., S. 68. Vgl. auch Johannes Peregrinus, Geschichte der
salzburgischen Dom-Sédngerkaben oder schlechthin des Kapellhauses,
Salzburg 1889.

Fr. Heinrich Pichler, , Tagebuch wéhrend seines Studiums an der Salz-
burger Universitat”, in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger
Landeskunde, Jg. 77/78, Salzburg 1937/38.

Zitiert nach: Hans Jancik, Michael Haydn. Ein vergessener Meister,
Zurich u.a. 1952, S. 268.

Joseph Otter, Georg Schinn und P. Werigand Rettensteiner, Biogra-
phische Skizze von Michael Haydn. Von des verkldrten Tonkiinstlers
Freunden entworfen, und zum BelSten seiner Wittwe herausgegeben,
Salzburg 1808, S. 38. Reprint Stuttgart 2006.

Anstellungsdekret Johann Michael Haydns als Hof- und Domorganist
vom 30. Mai 1782 (Salzburger Landesarchiv, Sign. HZA 1782/3/B).



auf das véterliche Erbe und trat am 21. November 1585 in
Rom als Novize in den Jesuitenorden ein. Er widmete sich
theologischen Studien und der Pflege Schwerkranker.
Wiéhrend einer Pestepidemie kiimmerte er sich um die
Seuchenkranken und sorgte flir eine wirdevolle Bei-
setzung der Toten. Dabei steckte er sich an und starb am
21. Juni 1591 im Alter von 23 Jahren. Sein Grab befindet
sich in der Kirche S. Ignazio in Rom, sein Haupt wurde in
die Aloisius-Basilika in Castiglione Uibertragen. Bald nach
seinem Tod wurde er als Heiliger betrachtet, 1605 selig-
und 1726 heiliggesprochen. Aloisius von Gonzaga ist Pa-
tron der Stadt Mantua, Schutzpatron der Jugend und der
Studierenden sowie Nothelfer, friher von Pestkranken,
heute von Aidskranken. In der Ikonographie wird der Hei-
lige als Jesuit oder als Page dargestellt, mit den Attributen
Lilie, Kreuz, Totenschadel oder Rosenkranz. Sein Gedenk-
tag ist der 21. Juni, sein Todestag.

Der Grund fir die Widmung der Messe an den heiligen
Aloisius ist im Gegensatz zu den anderen Messen Michael
Haydns, die ebenfalls Heilige als Widmungstrager haben,
nicht ganz klar. Méglicherweise steht die Namensgebung
in Zusammenhang mit dem Patronat des Heiligen tiber die
Jugend und die Studierenden. Denkbar ware auch ein Me-
mento an Michael Haydns Tochter Aloisia, die am 27. Jan-
ner 1771, wenige Tage vor ihrem ersten Geburtstag, ver-
storben ist. Diesen Verlust hat Haydn lebenslang nicht
Uberwunden.

Haydn war in seiner Missa Sti. Aloysii bemiiht, den Vorga-
ben von Erzbischof Hieronymus Colloredo, dass eine Mes-
se , mit Kyrie, Gloria, Credo, der Epistelsonate, dem Offer-
torium oder der Motette, dem Sanctus und Agnus Dei, und
und sei es auch die feierlichste, wenn der Fiirst selber zele-
briert, nicht mehr als héchstens drei Viertelstunden dauern
darf" ® zu entsprechen. Die einzelnen Ordinariums-Satze
sind musikalisch pragnant ausformuliert und stehen bei-
spielhaft fir Haydns kirchenmusikalischen Stil, der in der
Biographischen Skizze in romantisch verklarender Weise
charakterisiert wird: , Bey seinem gewissenhaften Streben,
den Geist des Stoffes in der Musik in verklarter Form wie-
der zu gebéhren, gelang es ihm immer, aus dem Wenigen
viel, und aus dem Vielen Alles zu machen, immer und
Uberall die Herzen zu Gott zu erheben, heilige Gefiihle zu
erregen, und selbst das unheilige rohere Herz in religitse
Andacht aufzuschmelzen."® Das Wissen um die liturgische
Funktion und die musikalische Ausdeutung der geistlichen
Texte zeichnet auch die vorliegende Messvertonung
Haydns aus.

In formaler Hinsicht ist die Messe der Gattungstradition
verpflichtet. Das Kyrie ist zweiteilig angelegt. Eine kurze
Adagio-Eineitung nach barockem Vorbild kontrastiert mit
einem bewegten Hauptteil. Das Gloria ist durchkompo-
niert. Im Credo steht das , Et incarnatus” als solistischer
Abschnitt im langsamen Tempo. Das ,,Osanna in excelsis"
erscheint am Schluss des Sanctus und am Schluss des Bene-
dictus in verschiedenen Taktarten (Vierertakt im Sanctus,
Dreiertakt im Benedictus). Das Agnus Dei ist zweiteilig
konzipiert: den drei ,, Agnus”-Anrufungen folgt als zweiter
Teil das rondohafte ,,Dona nobis".

4

Eine Besonderheit in der Missa Sti. Aloysii stellt die mehr-
malige Verarbeitung von Themenzitaten aus dem grego-
rianischen Choral dar. Die Gloria-Intonation der IV. Cho-
ralmesse bildet das thematische Material fiir den Beginn
und den Abschluss der Vertonung des Gloria Textes. Mit
der thematischen Verarbeitung der gregorianischen Cre-
do-Intonation beginnt das Credo, die beim , et vitam ven-
turi saeculi” nochmals aufgegriffen wird. Im ,, Dona nobis*
klingt in motivischer Weiterentwicklung das Sanctus der
VIII. Choralmesse an.

Herausgeber und Verlag danken dem Salzburg Museum
fur die Erlaubnis zur Edition nach dem Partiturautograph
(Handschrift 569).

Salzburg, November 2012 Armin Kircher

8 Wolfgang Amadeus Mozart, Brief an Padre Martini vom 4. September
1776, zit. nach: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe,
hrsg. von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg, 8 Bde.,
Kassel 1962-2006, Bd. 1 (1962), S. 352.

9 Biographische Skizze (wie Anm. 6), S. 48.
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Foreword

“The degree of artistry in his sacred music can be mea-
sured by the fact that both his brother and Mozart recog-
nized in him a master of the genre." These are the words
of Ernst Ludwig Gerber in his Neues historisch-biographi-
sches Lexikon der Tonkiinstler." His contemporaries re-
garded Johann Michael Haydn as ‘the’ composer of sacred
music, even though Haydn — as his student Sigismund Rit-
ter von Neukomm told the publisher Kithnel in Leipzig in
1809 — initially “went very much against his own taste (as
he told me himself) in choosing this genre."? Haydn's em-
ployer Sigismund von Schrattenbach died in 1771 and his
successor, Prince-Archbishop Count Hieronymus Collore-
do, imposed a more religious style of cultural politics.

The ‘Salzburg' Haydn composed more than thirty masses,
mostly commissioned for various occasions. His first extant
work is the Trinity Mass (MH 1), dated 1754 and probably
intended for the consecration of the cathedral in Temesvar.
His last work is the incomplete Requiem in B flat (MH 838).
In his 43 years' activity in Salzburg, Haydn built a stylistic
bridge from early Classicism to musical ‘Biedermeier'.

The Missa Sancti Aloysii (MH 257) for three high voices
was composed for the Salzburg Cathedral choirboys, to
whom Haydn felt a close affinity — after all, he himself had
received his musical education in a similar boys' choir insti-
tution. The Kapellhaus in Salzburg housed “twelve or more
choirboys" who were taught “the singing of figural music
and of chorals, organ, violin, as well as the Italian language
by the best masters of the princely Kapelle, at the expense
of the court."? As was customary at the time, they sang the
treble and alto choir parts in performances of sacred music,
since women's voices were forbidden in church music per-
formances, in accordance with the Apostle Paul's com-
mand “mulier taceat in ecclesia” (1 Cor. 1:34). The choir-
boys' principal feast day was the Commemoration of the
Holy Innocents on 28 December. “On Holy Innocents’
Day, mass in the cathedral is sung by the choirboys, treble
and alto only without bass and tenor, and the boys get
their best feast meal” reports Fr. Heinrich Pichler in his
Diarium Salisburgense (28 December 1745).4 During the
preceding evening Vespers, one of the choirboys, elected
by his peers, assumed the position of “boy bishop,” which
he held until Vespers on the feast day.

For his “dear choirboys"> Johann Michael Haydn com-
posed more than thirty works in Latin or German for two
or three high voices. These include the Missa Sti. Aloysii
and the Missa Sti. Leopoldi (MH 837) — another setting of
the ordinary of the mass and Haydn's last completed com-
position — the introit Ex ore infantium (MH 331) and the
offertory Anima nostra (MH 452) for the Feast of the Holy
Innocents, a litany and a vesper. The Biographische Skizze
of 1808 contains the following characterization initially
concerning the Missa Sti. Leopoldi but in fact applicable to
Haydn's Kapellhaus compositions in general:

The music is typified by a childlike, naive style; each piece pre-

sents a simple, naturally — and therefore artfully — executed

thought, and an honest faith that does not brood overmuch.
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Thus this altogether great master, always true to the rules of
his art, was able to tune himself down to the abilities of the be-
ginners while still satisfying and exceeding the demands of the
cognoscenti.®

The Missa Sti. Aloysii is Haydn's first setting of the ordinary
for three-part high voice choir. It was completed on 21 De-
cember 1777, only a few days before the choirboys' feast
day. (On the same day, Anton Cajetan Adlgasser died in
Salzburg; Haydn was to succeed him as organist in the
Dreifaltigkeitskirche [Trinity Church]). The mass was thus
composed several years before Haydn was appointed
teacher at the Kapellhaus in 1782.7 It is chronologically
close to his Missa Sancti Hieronymi (MH 254), which re-
ceived its first performance a few weeks previously on
1 November 1777, All Saints Day, in Salzburg Cathedral.
Both masses were composed during an exceptionally pro-
ductive phase in which Haydn produced works of outstand-
ing quality. In terms of the contrapuntal construction of the
fugal sections, the melodic inventiveness and the harmonic
realization, both masses — although quite differentin length
and scoring — must be regarded as masterworks.

The Missa Sti. Aloysii is dedicated to St. Aloysius of Gonza-
ga. Luigi Gonzaga was born on 9 March 1568 in Cas-
tiglione near Mantua as the eldest son of Ferdinand Gon-
zaga, Margrave of Castiglione. At the age of ten, he
became a page at the Medici court in Brescia and later at
the court of Philipp Il of Spain. Even as a child, his excep-
tional devoutness was noticed; when he was ten, he took a
vow of chastity. His relative Charles Borromeo, Cardinal of
Milan, exerted a strong influence over the lad. At the age
of 17, he renounced his patrimony and entered the Jesuit
order as a novice in Rome on 21 November 1585. He de-
voted himself to theological studies and to nursing the se-
riously ill. During a plague epidemic, he nursed the victims
and ensured that the dead received a dignified funeral. As
a result he became infected and died on 21 June 1591 at
the age of 23. His grave is found in the Church of Saint Ig-
natius of Loyola in Rome; his head was transferred to the
Aloysius Basilica in Castiglione. He was regarded as a saint
soon after his death, beatified in 1605 and canonized in
1726. Aloysius of Gonzaga is the patron saint of the city of
Mantua, of young persons and students and he is a helper
in need, in the past of plague victims, nowadays of AIDS

1 Ernst Ludwig Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler, 4 volumes, Leipzig, 1812-1814, vol. 2 (1812), col. 535.

2 Quoted from Gerhard Croll / Kurt Véssing, Johann Michael Haydn.

Sein Leben — sein Schaffen — seine Zeit, Vienna, 1987, p. 166.

Ibid., p. 68. Cf. also Johannes Peregrinus, Geschichte der salzburgi-

schen Dom-Sdngerkaben oder schlechthin des Kapellhauses, Salzburg,

1889.

Fr. Heinrich Pichler, “Tagebuch wéhrend seines Studiums an der Salz-

burger Universitat,” in: Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger

Landeskunde, vol. 77/78, Salzburg, 1937/38.

5 Quoted from: Hans Jancik, Michael Haydn. Ein vergessener Meister,

Zirich etal., 1952, p. 268.

Joseph Otter, Georg Schinn and P. Werigand Rettensteiner, Bio-

graphische Skizze von Michael Haydn. Von des verkldrten Tonkiinst-

lers Freunden entworfen, und zum BeBten seiner Wittwe heraus-

gegeben, Salzburg, 1808, p. 38. Reprint Stuttgart, 2006.

7" Johann Michael Haydn's decree of employment as court and cathedral
organist, dated 30 May 1782 (Salzburg State Archive, shelf mark HZA
1782/3/B).



victims. In iconography the saint is represented as a Jesuit
or a page, with the attributes lily, cross, skull or rosary. His
feast day is 21 June, the day of his death.

The reason for the dedication of this mass to St. Aloysius is
not quite clear, unlike those of Michael Haydn's other
masses which are also dedicated to saints. It is possible that
there is a connection between the dedication and the
saint's patronage of young people and students. It could
also have been dedicated in memory of Michael Haydn's
daughter Aloisia, who died on 27 January 1771, a few
days before her first birthday. The pain of this loss re-
mained with Haydn for the rest of his life.

In his Missa Sti. Aloysii, Haydn tried to follow the guide-
lines of Archbishop Hieronymus Colloredo, that a mass
“with Kyrie, Gloria, Credo, the Epistle sonata, the Offerto-
ry or Motet, the Sanctus and Agnus Dei, no matter how
festive, if the Prince himself celebrated it, is to last no
longer than three quarters of an hour."8 Musically the in-
dividual movements of the ordinary are concisely worked
out and exemplary of Haydn's church music style, which is
characterized in a romantically exalted fashion in the Bio-
graphische Skizze: "In his diligent striving towards the re-
birth of the spirit of the text in exalted form through the
music, he always succeeded in turning little to much and
much to everything; always and everywhere to elevate the
hearts to God, evoke devout feelings and melt even the
unholy, rougher heart in religious devotion.”® The mass
setting at hand is likewise distinguished by Haydn's aware-
ness of the liturgical function and the musical interpreta-
tion of the sacred texts.

From a formal point of view, the mass follows the tradition
of the genre. The Kyrie is constructed in two sections, a
short Adagio introduction in the Baroque fashion contrasts
with a rapidly moving principal section. The Gloria is
through-composed. The "Et incarnatus” section of the
Credo is soloistic and slower in tempo. “Osanna in excel-
sis" appears at the end of the Sanctus and the Benedictus
respectively in different meters (quadruple in the Sanctus,
triple in the Benedictus). The Agnus Dei consists of two
sections: the three “Agnus" invocations are followed by
the “Dona nobis" in Rondo form.

An unusual feature of the Missa Sti. Aloysii is the repeated
use of thematic quotes from Gregorian chant. The themat-
ic material for the beginning and the end of the setting of
the Gloria is taken from the Gloria intonation of the Grego-
rian Mass IV. The Credo begins with a thematic treatment
of the Gregorian Credo intonation, which returns at “et vi-
tam venturi saeculi.” A motivic expansion of the Sanctus
from the Gregorian Mass VIl is heard in the “Dona."”
Salzburg, November 2012 Armin Kircher
Translation: David Kosviner

8 Wolfgang Amadeus Mozart, Letter to Padre Martini dated 4 Septem-
ber 1776, quoted from: Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamt-
ausgabe, ed. Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg, 8 volumes,
Kassel, 1962-2006, vol. 1 (1962), p. 352.

° Biographische Skizze (see footnote 6), p. 48.

Avant-propos

« L'art qui régne dans ses musiques sacrées se mesure au
fait que son frére et Mozart lui reconnurent la maitrise ab-
solue du genre », écrit Ernst Ludwig Gerber dans son
Neues historisch-biographisches Lexikon der Tonkiinst-
ler'. Ses contemporains considéraient Johann Michael
Haydn comme « le » compositeur de musique sacrée. Tou-
tefois, comme I'avoue I'éléve de Haydn Sigismund Cheva-
lier von Neukomm en 1809 a I'éditeur Kiihnel de Leipzig,
le compositeur avait di tout d'abord faire sienne la mu-
sique d'église « tout a fait contre son gott (comme il me le
dit lui-méme) »2, en raison du décés de son premier maitre
Sigismund von Schrattenbach en I'an 1771 et de la poli-
tique culturelle plus religieuse poursuivie par son succes-
seur, le prince-archevéque Hieronymus comte Colloredo.
Le Haydn de « Salzbourg » écrivit plus de trente messes,
essentiellement des commandes pour des occasions di-
verses. La Trinitatis-Messe (MH 1) de I'an 1754 (probable-
ment pour la bénédiction de la cathédrale de Timisoara) est
sa premiere ceuvre conservée, tandis que sa création se re-
ferme sur le Requiem en si bémol (MH 838) resté inache-
vé. Stylistiquement, au cours de ses 43 années d'activité a
Salzbourg, Haydn fait le lien entre les éres musicales du
préclassicisme au Biedermeier.

La Missa Sancti Aloysii (MH 257) composée pour trois par-
ties de dessus est destinée aux enfants de cheeur de Salz-
bourg avec lesquels il se sentait intimement lié car il avait
lui-méme accompli sa formation musicale dans un institut
pour enfants de chceur. La maison de la chapelle de Salz-
bourg abritait « douze enfants de chceur ou plus », recevant
I'enseignement « des meilleurs maitres de la chapelle prin-
ciere aux frais de la cour dans le chant figuré et choral, sur
I'orgue, le violon et aussi dans la langue italienne ».3 Lors de
représentations d'ceuvres sacrées, ils chantaient, comme il
était courant a I'époque, les parties chorales de soprano et
d'alto, étant donné que les voix de femmes étaient exclues
de la participation a la musique d'église conformément a la
parole de I'apbtre Paul « mulier taceat in ecclesia » (1 Cor
1,34). Les enfants de cheeur célébraient leur féte principale
le 28 décembre, jour commémoratif des Innocents. « Le
jour de la féte des Innocents, le service de la cathédrale qui
n'est assuré que par les enfants de cheeur [...] seulement a
deux voix a savoir déchant et alto, sans basse ni ténor et les
enfants de cheeur font ce jour la leur meilleur repas », rap-
porte Fr. Heinrich Pichler dans son Diarium Salisburgense
(28 décembre 1745).4 Lors des vépres de la veille, un
« enfant-évéque » choisi dans les rangs des enfants de
cheeur prenait son service qu'il exercait jusqu'aux vépres du
jour de féte. Pour ses « chers enfants de choeur »> Johann

Ernst Ludwig Gerber, Neues historisch-biographisches Lexikon der
Tonkiinstler, 4 vol., Leipzig 1812-1814, vol. 2 (1812), col. 535.
2 Cité d'apres Gerhard Croll / Kurt Véssing, Johann Michael Haydn. Sein
Leben — sein Schaffen — seine Zeit, Vienne 1987, p. 166.
Cité d'apres ibid., p. 68. V. aussi Johannes Peregrinus, Geschichte der
salzburgischen Dom-Sédngerkaben, Salzbourg 1889.
Fr. Heinrich Pichler, « Tagebuch wéhrend seines Studiums an der Salz-
burger Universitdt », dans : Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzbur-
ger Landeskunde, an. 77/78, Salzbourg 1937/38.
5 Cité d'apres : Hans Jancik, Michael Haydn. Ein vergessener Meister,
Zurich e.a. 1952, p. 268.
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Michael Haydn composa plus de trente ouvrages en latin et
en allemand dans la distribution pour deux ou trois parties
de dessus. En dehors de la Missa Sti. Aloysii et d'une autre
composition d'ordinaire, la Missa Sti. Leopoldi (MH 837),
derniére ceuvre achevée de Haydn, en font partie p.ex.
I'Introit Ex ore infantium (MH 331) et I'Offertoire Anima
nostra (MH 452) pour la féte des Innocents, une litanie et
des vépres. La Biographische Skizze de 1808 contient la ca-
ractérisation suivante ne se référant certes qu'a la Missa Sti.
Leopoldi mais que I'on peut appliquer a I'ensemble des
compositions de Haydn pour la maison de la chapelle :

Il'y régne un style d'une naiveté enfantine ; dans chaque mor-
ceau une pensée simple, réalisée avec naturel — justement sa-
vante pour cette raison, et une foi honnéte sans ruminations.
C'est ainsi que ce grand maitre, en respectant toujours les
régles de son art, savait se mettre a la portée des capacités des
débutants tout en satisfaisant et méme dépassant les attentes
des connaisseurs.®

La Missa Sti. Aloysii est la premiére composition d'ordinai-
re de Haydn pour cheeur de dessus a trois voix, achevée le
21 décembre 1777, donc quelques jours seulement avant
la féte des enfants de cheeur. Elle fut donc composée
quelques années avant méme qu'il se vit confier '« instruc-
tion a la maison de la chapelle »” en 1782. La messe fut
pratiquement écrite en méme temps que sa Missa Sancti
Hieronymi (MH 254), créée quelques semaines aupara-
vant, le 1¢ novembre, pour la Toussaint de I'an 1777 a la
cathédrale de Salzbourg. Les deux messes correspondent a
une phase de travail extrémement féconde et font partie
des meilleures compositions en termes de qualité. L'agen-
cement contrapuntique dans les passages fugués, I'inven-
tion mélodique et I'élaboration harmonique font de ces
deux messes des chefs-d'ceuvre, en dépit de leurs diffé-
rences de distribution et de durée.

Le dédicataire de la Missa Sti. Aloysii est saint Louis de
Gonzague. Louis de Gonzague, né le 9 mars 1568 a Casti-
glione prés de Mantoue, est le fils ainé de Ferdinand de
Gonzague, margrave de Castiglione. A dix ans, il devient
page a la cour des Médicis a Brescia et plus tard a la cour de
Philippe 1l d'Espagne. Il se distingue dés I'enfance par une
extréme piété et prononce des veeux de chasteté a I'age de
dix ans. Le cardinal de Milan, Charles Borromée avec qui il
est parent, fait sur lui une profonde impression. A 17 ans,
il renonce a I'héritage paternel et le 21 novembre 1585, il
entre comme novice a Rome dans I'ordre des jésuites. Il s'y
consacre a des études théologiques et au soin des grands
malades. Pendant une épidémie de peste, il s'occupe des
pestiférés et assure un digne enterrement aux morts. Lui-
méme atteint par la peste, il meurt le 21 juin 1591 a I'age
de 23 ans. Son tombeau se trouve dans I'église S. Ignazio a
Rome, son chef est transféré a la basilique Saint-Louis de
Castiglione. Peu aprés sa mort, il est considéré comme un
saint, béatifié en 1605 et canonisé en 1726. Louis de Gon-
zague est le patron de la ville de Mantoue, saint patron de
la jeunesse et des étudiants ainsi que patron des pestiférés
autrefois et des gens atteints du sida aujourd'hui. Dans
I'iconographie, le saint est représenté en jésuite ou en
page, ses attributs étant le lis, la croix, le crane ou le chape-
let. Sa féte est célébrée le 21 juin, jour de sa mort. — La rai-
son de la dédicace de la messe a saint Louis de Gonzague

Carus 54.257

n'est pas claire, contrairement aux autres messes de Mi-
chael Haydn, dédiées elles aussi a des saints. Peut-étre la
dédicace est-elle en relation avec le patronat du saint sur la
jeunesse et les étudiants. Il pourrait s'agir aussi d'un acte
en mémoire de la fille de Michael Haydn, Aloysia, décédée
le 27 janvier 1771, quelques jours avant son premier anni-
versaire et dont Haydn ne surmonta jamais la perte.

Dans sa Missa Sti. Aloysii, Haydn s'efforce de répondre a
ce que prescrit I'archevéque Hieronymus Colloredo, selon
lequel une messe « avec Kyrie, Gloria, Credo, la sonate de
I'épitre, I'offertoire ou le motet, le Sanctus et I'Agnus Dei, et
méme s'il s'agit de la plus solennelle lorsque le prince officie
lui-méme, ne doit pas durer plus de trois quart d'heure »2.
Les mouvements respectifs de I'ordinaire sont d'une formu-
lation musicale marquante et sont exemplaires du style de
musique sacrée de Haydn qui est caractérisé dans la Biogra-
phische Skizze en des termes d'un romantisme idéalisant :
« Cherchant consciencieusement a faire renaitre |'esprit du
sujet dans la musique sous forme transcendée, il parvenait
toujours a faire beaucoup a partir de peu et a tout faire a
partir de beaucoup, élevant partout et en tous lieux les
cceurs vers Dieu, provoquant des sentiments saints et fai-
sant fondre en méditation religieuse jusqu'au cceur le plus
dur et le plus impie. »° La connaissance de la fonction litur-
gique et I'interprétation musicale des textes sacrés distin-
guent aussi la présente composition de messe de Haydn.

D'un point de vue formel, la messe s'inscrit dans la tradition
du genre. Le Kyrie est en deux parties. Une bréve introduc-
tion Adagio sur le modeéle baroque contraste avec une par-
tie principale animée. Le Gloria est composé de maniére
continue, d'un bout a I'autre. Dans le Credo, le « Et incar-
natus » est un passage soliste dans un tempo lent. Le
« Osanna in excelsis » survient en conclusion du Sanctus et
a la fin du Benedictus dans différents types de mesure (me-
sure a quatre-quatre dans le Sanctus, a trois-quatre dans le
Benedictus). L'Agnus Dei est congu en deux parties : les
trois exclamations « Agnus » sont suivies en seconde partie
du « Dona nobis » en forme de rondo. — Une particularité
de la Missa Sti. Aloysii est le traitement a plusieurs reprises
de citations thématiques du choral grégorien. L'intonation
du Gloria de la messe grégorienne IV constitue le matériau
thématique pour le début et la conclusion de la mise en
musique du texte du Gloria. Le Credo s'ouvre sur le traite-
ment thématique de I'intonation grégorienne du Credo
reprise encore une fois a « et vitam venturi saeculi ». Au
« Dona nobis », le Sanctus de la messe grégorienne VIII est
entonné en développant des motifs.
Salzbourg, novembre 2012 Armin Kircher
Traduction : Sylvie Coquillat

o))

Joseph Otter, Georg Schinn et P. Werigand Rettensteiner, Biogra-
phische Skizze von Michael Haydn, Salzbourg 1808, p. 38. Réimpres-
sion, Stuttgart 2006.

Décret d'emploi de Johann Michael Haydn au poste d'organiste de la
cour et de la cathédrale du 30 mai 1782 (Salzburger Landesarchiv, cote
HZA 1782/3/B).

Wolfgang Amadeus Mozart, lettre au Padre Martini du 4 septembre
1776, cit. d'apres : Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtaus-
gabe, 8 vol., Kassel 1962-2006, vol. 1 (1962), p. 352.

Biographische Skizze (comme annot. 6), p. 48.
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Carus 54.257 29



rum ven-tu - rusest, ven - tu - rus est cum glo - ri-a, cum glo-ri-a, ju-di-ca-re, cum

A
ol d“' f
I 17 17 17 ] "4
14 r—r 4 !
rum ven-tu - rusest, ven-tu - rus est cum glo - ri-a, cum glo-ri-a, ju-di-ca-re, cum
1 Iﬂ | § N A I | N I
h N InY N I af InY I
v ] I., T | ] I.) 1
N o 'HW#’
rum ven-tu - rusest, ven-tu - rus est cum glo - ri-a, cum glo-ri-a, ju-di-ca-r cum
b »
h I Il L I
v T 1 1 T T
——— '
2 6
5
93
-’ ; | I)-'-
/) I |

]

| 4
glo-ri-a, ju-di-ca-re, ju-di -

glo-ri-a, ju-di-ca-re, ju-di

glo-ri-a, ju-di-ca-re, ju-di

N

] 17 1]
L rrr
- rit,non e-rit fi -

- rit,non e-rit fi -

.
=

30 5 Carus 54.257



/_\ /-\
PE S T I — fEess ideeeE =
Il 17 Il [7] | of ]
T | 4 T 117 F b 7 T -
T T 1.4 r = # 3 3 T
3 3
] =1~
e ® ® > N—= i g 7 ¢ E T
T |r1 T I I r r F_ |\’ d ! L |\) 7 .|. T
) ) - 4 v o
- - g . :
o ¥ ¥ i
in u-num De - um, cre - do, cre - do
} A ﬁ | I
P e r e o2l & = : =
| L7 1J |  — | 4 | | 1] | | I
D) [ r-r ) [ 4 |
do in u-num De - um, cre-do, cre - do.
| . N e
| | T | KN I
| il — 3 - T =
R R 4 k= ' -
do in u-num De - um, cre - do, cre - do.
Solo
S
ry o o o
: — i
— e e E— t I
56 6 7 56 6 6
5
103
| | —
1 k' 1
i I'I | | |
p
l R ,
1 N 1
%b et ==
O p °* s °
| Soprano 1II solo
1 NI\ 1|
| 17 1S 1/ 1
i 14
Et in Spi - ritum,in  Spi
—
9. 1 | |
v 1 1
h
p
6 2

\QO 1
SN s
"\ﬁoeﬁ N » = — Ls
o 5 g J‘i i d\_!'_ = i ﬁ_ﬂ_:v,
p

[
L

N

o]
e
[ s |
e
‘ L

Carus 54.257 31



= — ——1 —
b > A —— 7 ——— — -V —S—————
I—: L I'l I r | | I | | I I | | | I I
D) ==-s== |_7. == " ——
3
3
Llﬂ :_= = — :K‘ ! T ﬁ 1 1 T T 1 1 1 T I I
N r y 1 = f ~ i P
0 T F‘ N H’ ﬂ—ﬂﬁi!. — 'I
Y 7 7 L—E:H_H | — |F 5 I } IV‘ 7 7
= 7 7 ! v ———F Vv
Pa-tre Fi-li - o - que pro - ce - dit. Qui cum Pa - tre et Fi - li-o, cum
VY ﬁ
/] I I Il of o of [7]
; IIV‘ I IV‘ I I JA T 1 1 I T T I
| ¥ ¥
2 6 6 -f P b 6 5 K4
5 5

112

5 -
nd
—
|
| I -
==—
6 6 9 6 K
4
115
F

NN — i ®
s —
b4
- SR e o S r
e —® *
@ T 1 | | 1 =
[} j T [ —
p®
i = e 5
— H ——el e ¥ f
I I —F I
ri - fi - ca-tur, con-glo-ri-fi - ca - tur.
— Solo
— b
I
et con-glo -
r 7

Ne
q

oo Q1]
w3

32 Carus 54.257



- N
)
y Lnn.
N
A H el LHH._.‘ 1
ON Sy
TT® e ~

|

|
I

]

|
e

DA
tus est per Pro-phe - tas.

L7
4
lo - cu -

17
4

of

P&

(S04

122

B 1
.nnm- Ny .nnm- Y
LR [N
I, I'®
e HL)

~
o~
1

™\
1

N\
I

Solo

o

T 1T 17 17
| 4

| |
| —

7 1) 1) 17

IV}
1”4
T

Et u-nam san-ctam ca - tb

VvV o ¥

|4
Et u-

nam san-ct-

17 1]

14
sto - li-cam Ec-cle - si-am.

f6

fr—

o
/A

% N\ é N E
1
N/ 7] (7} (7}
1IN 7 IV} Vi I} L Vi /A

ma
Ly

u - num,
1

u - num ba-ptis
Il

T

: "4
u - num, u - num ba-ptis -

fi - te-or

Carus 54.257



e
L R

bs,

o
I

Ty
hm
17
|4

I

s
N ¢ <~ ¥

I
N

(7]

(7]

N/

I
@&
@

ex-spe -

’

spe - cto
£
1

ex

Et

ex-spe -

L4

t]

IVI V4
spe - cto

ex

pec-ca-to - rum.

- nem

ie
(o]

D)

sur-re - cti -

Carus 54.257

v
1 )

[ Yt

34




140

1]

(7]

IV

17

17

Tutti

Et vi-tamven-

Tutti

ven

tam

vi

Et

Tutti

ven

tam

vi

Et

1] 17
| 4

1”4
4

men,a -

I

N T 1

Carus 54.257




;'u

—

I

148

Y

I 17 11

- men,a - men,a - men,

a men, a

men,

h

|
/1)

17 17
4
men, a - men,

| 4

men,

+

W]
|4

men, a - men,

a-men,

men,

1]

4
men,

men,

1l o o o o o o 4 o |
@& O O O O O O P

*

15
14

He):

Andante

., [l
di) D
wvf LR
] ]
i
M _
i \“v
|||‘ kll—.‘ |
3

Carus 54.257



5 tr
- N1 11 Id e g 1 1 A
d !p 1 | E ! fj_; i ! LJ H : | H |
| I N _=ﬁ_:=_|,_|7
R I kﬁ—g@ H—T— T
- 1771 1 4 : » I v H : id_
P |4 f
%' S, S — : : Nk
—F T f e ® T 77— F T
1 || 1 11 L] 1 1) 1”4
- - D = %
San - ctus, San-ctus, San - ctus, San - ctus Do - mi-nus, San - ctus Do-mi-nus De-us Sa-ba-
| Solo N I‘f“l
1 | T |
%—»—o—ﬁ lo- T o ]
.) i | 1 i | 4 : i |
San - ctus, San - ctus,San - ctus, San -
| Solo Tutti
L" = A I I T = - °
v I 1| | # 1 N 1 1 |
1 1 1 d 1 ) 1| 11
= z 2 v !
San - ctus, San-ctus, San-ctus, San -
. . _ Tutti o |
O e — == :
14 | — L4 I ® » 1
| | 4 f - Q'_E
r 6 6 2 6 6
5 4
9 tr
4 \ e == *re
A — === ) L
P ir
1 Irl 1| Ik\ A\ ﬂ 1 1 ] m P
1 1 1 —
- p R f = L
.% 1 I" 1| 1|
h | Y 2 - | -
d vV d ry I
oth. \\36 et ter-ra glo - ri-a
| . N .
% I{:" J : — OE) 1, N N
DJ oth. ¢ - li et ter-ra glo - ri-a
I N
»

1] ]

|4
ple - ni sunt coe

b

h F I
Ty
A1 IR}

ple - ni sunt coe

. p »

Carus 54.257




14 \ —

- N ! N o -
A ! P—p——p—Fﬂ—ﬁ—_'_'_'_'_p" ':&;. ~
? e =SS
% = e e e e
ﬁ [F— A —~ \
1 | | 1Y AY M
5 s e e e e B 17 B i 17
- ’ d 1’4 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
™ ' S — e ﬁ [ *
1 A Y . o
o
1 1 1 1
| 4 | 4
glo - ri-a, glo - ri-a tu- a. O - san-na in ex-cel - sis, o - san-na in ex-cel - sis, o -
| N \ N N N G
[/ ] N N Il"
'V 1 1J 1] ] 1] | 1 | | H
D] . r f Yy r Vo e . . [ m—— -
glo - ri-a, glo - ri-a tu- a. O - san-na in ex-cel - sis, o - san-na in ex-cel - sis, o -
|Ir; X Y T i T X X N X
h A A A\ L N I ] 1 r ] 1 F A
vV N N | 1 r.y - N
Y IAY 1 - 1 IR} 1 N I‘_
-~ &' Oij’j’ -.E‘il' T &' I o &
glo - ri-a, glo - ri-a tu-a. O - san - na, o - san-na in ex-cel
" 3 o o
:IID | | ; Y 2 I o
1 | ry = I
—— 6 k
5 4 3
/]7 —~
| N ] .,\ PN
1 I 1 Ip 1 g
1 1 1 1 1 1 1
& Tl [
| pr—— o~
17 NI 1 1 1 7 AY /\‘
| | | | | | |
N i — Ll 1
. Y e o
- y 2
1] 1 1 1 11 17 1 | e r.y
san-na in ex - cel - sis, in ex-cel - sis,
| NN
T I I
1J 1 1 1 11 J 17 1 1
— 7 I
san-na in ex - cel - sis, in ex-cel - sis,
A I
T i ® A T
I\ -
san-na in _ ex - cel - sis, in ex-cel

J 7 | ¥ ) |
r | Ty
n ex-cel - sis, in ex - cel -
— I
T == === 3
in ex-cel - sis, in ex - cel -
")

Carus 54.257



Benedictus

Sellll| Sall
-q -q
'y 'y
y C
ﬁur kn.:.-
bl bl
I, I,
S| TTe B TTTe
A e
gl
Y
D) D)
D) D)
.hw.‘v .hw.‘v
e e
gL e
1)
u..v
w
= N
Bl S
=
s Ay
2 1
2 V)
=
-]
[®

Solo

Carus 54.257



16

:

# ] .m
L o
- w
¢l 1/V [ YRAR w..k .m
S
~¢ v [ 1HER .m T s
o 1
1 4 nnu
. a o )
18 R
#- D hwﬁuv. &
v M )
J)
ﬁ 10 7
. w
~¢ %u'iu nnm TN .m
\x # ™ ¢ 7 3
“y
i)
ey Pl =
L)
\ N
..-.J !
d..v _ =
~d ..uny apll nnm
]
ki
i)
|H..' !_-Jp o
™
e
N
L
™ |
u
-..U _
i) S
||v ~e A
]
iy
]
..Um._ TTT®
Inln Inln — i
.\ LN B

N
N1

‘e

- ~tus qui

be - ne - di

ctus,

di

nit

I
ve

nit

ve

nit

ve

-

|

1Y

T "

be

mi-ni,

Carus 54.257

40



| |

 —

in _
P

——
— =

ve - nit

[

ve - nit

—n
——

o]

I

| o

*r

ne - di - ctus qui

f
be

=

in _

ne - di - ctus qui

be

41

| 4

1 ¥
1

=
e [ 1
1 Q o~ A | |
° Q] ~ Q] | R
A (el [ B H
° Ihs » H- & =
n B I 1 Tl 1 B
i - -
g |ell e =g g
m QY o II.' P ang 7. 40
o
H i) i ° o
2 | 1 W=l X
| 2 I8 2
+2 o= ]
)= g g
o ° gl g
> = A =y s
i KN
PR N N M
4
MY

Carus 54.257



CET

e > o> | o |4

<37

|l o | o

A

N
-

| N
=5=

42

/be

(V] (7]
VA /A

N
1N
]

N
IhY IR}

no - mi-ne Do - mi - ni,

I

|4
in

ve - nit

qui

no - mi-ne Do - mi - ni,

N
N
Y

in

ve - nit

qui

ne - di - ctus

be

b
b—]
ne - di - ctus

be

t
-
|

b

. T T . L T T T T L . N ——

o & - le 1 &

ctus,

di

[5’ .
&

T
F
N g
¢
=
<)
7
g
1 ". | !
B ] (=]
LA< T = |TT
g Mm -E |1
.m_’h .m_.’ hw
e g
n_v 4T n_v Pl
A LT AL
n 2
Ei
1 ] © n
g
1 m 1
wg mln m_ P4
. Q@ a aEE
o>
e 1
. AR,
| | .“
. <, %
o,

no

in

Do - mi-ni,

no - mi-ne

Carus 54.257

o

42



qui

)

~

di - ctus,

N

I ¥
be - ne - di-ctus

no - mi-ne Do - mi-ni,
no - mi-ne Do - mi-ni,

mi - ni,
mi - ni

in
in

N

nit
nit

ve
o
ve

no-mi-ne Do
no-mi-ne Do

| T

> |

A
N

A
I T NI\

qui
qui

O <+

<

in _

=1 T | N
in _

)

o

ve - nit
ve - nit

=~
7

di - ctus,

p

di - ctus qui

o

ne - di - ctus qui

N

I I=I I
=

I =1 I

 —

3
?\\)

WX
\s\\"b-
: ; &

O
1 1)

56
60

=

Carus 54.257

e



mi-

no-mi-ne Do

in

mi - ni,

no-mi-ne Do

in

ve - nit

qui

ve - nit,

-

=

Ll
=l

[]

a

Y

g

| &

LNH._ =
]

RS

~e

] ]
] ]
] ]
L L
- —
EL.N L.

76

-/
- 5

mi-

tr

no - mi-ne Do

N\

Irl
be - ne - di

N

1]
| 4

Y

Y

mi-

no - mi-ne Do

-ne - di

be

ctus

be - ne - di

¢4

o <+

Y Y
|

L &

~
wy
o
e _ S
wn
=
&
T _ v
»
Ln
. o
e L A o<
~ ]
S a =
~ nnkL o
H_Hv, g g |4 UL e
_ﬂlu" 1
e T B |elL
<+ '||| Ll 1 ,
[=] =}
e ol ls (T e (T8 £ el
_H | | S
= M 2 ey
B B |la =
il 2 | [Te = [ i
=
S T
m.. |||.W|M._64
| o~

44




e
e

- sl

Py
1 1T =1

Py
1 1T 1

Py
»

e~

o

O <+

P

.

ot

A!I -
mi - ni.

Wi ]

> o o o
— 99

/]
1 1}

—n

na,

o
san

14 L4
o o | 4 | 4

ex - cel

=

in

=

na

b6

-]
san

I l o -]

v 7 | ===

I l o

-/

v/

o

Tutti

S e B
v/
o S a % 1l & 1l &

Tutti

Carus 54.257

91




sis, _

san - na in__ ex - cel

0 -

sis,

in ex - cel

sis, 0 - san - na

cel

N\

1]

Y
san - na in__ ex - cel

| 4

in ex - cel

0 - san - na

| 4

| 4
sis,

v v g%

na in ex - cel - s~

v v

in ex - cel - sis,

in ex -

san - na

san -

i

2 o

.

na,_ o

TN

b6

100

===

=

in ex - cel - sis,

v
sis,

] 17 1

cel -

7
Il &
00 >~ ~¢ -~ ~¢ i~ <
w
gl A G >~ > M
5
= ol el Z ||e S
( Y1 il
'.Il || I
(111 I
(111 il
{101 | _ o
N Q T
q LY )
q L)
q i)
q 9 ! | THEN = »
q L) — _ .p-u_ ©
a - HHE S H 3 N
-H- .-HW- o5 (el 5 e
| n-
L B n- (&l 5 (el 8 "¢
ol VLR AT T VAN WAy )
o X L1 e 1
ye)

6
4

n

~¢

k4
%Q;é‘
A%
\¢ 4
& 1
Il T 1) 17 1
| =— | " A 4 1
sis, in ex-cel
T
| 1 1) 17 1
. =—7
X p sis, in ex-cel
A\ —
1N 1IN T |
,an-nain ex - cel-sis, in ex - cel
1 T o
| | | | # IV‘ I
N— - :
— 6 2 17 6 5 6
4 3

6

5
46




Agnus Dei

;E
tE
Il
ill
1
I

| PR o LN o !
<7 m— C _ﬁ'n — —~ | ot =T
— A — Tt Y T — — = m— ~—1114
= . ! ! ¥ o9 =
L Tutti
1 : . T ~ . ® NN X .
i af 1 Y 2 | 1 Y 2 F | 1 M 13 | Y ]
2 ] ¥ 1 B 1 I ry I I L7 I ry I | 1}

Carus 54.257

Y —— ﬂ_lp_bi
' Ty
tol - lis pec - ca-ta mun - di:
T N— T
1Y 1 T Y ]
A S ¢ .
qui  tol - lis pec - ca-ta mun - di:
I ) A Iy T ‘K A T
I" 1 N N T 1 , 1Y L T Y ]
qui  tol - lis pec - ca-ta mun - di:
Lo
1A el
I | I I | | I . PR A . -
: _— I I : r :
6 9 b6 b7 6 b 6 7 6 7
b5 b4 3 b5 5 # 4 h



- -
N Ln Ln
q
N E | (EE
1 1
1] | A ST e
N N
- -
| _HE w.. TN w..
o
P P
Q. = Qo o
uulf uulf | o U Lnl. -~ [T - N
Ll Ll Ll
o 4 Q
i~ i~ P A | A Hﬂ| a L~ S
(] n Pan % %o
Ex eN N 2 2 Tl 2 M g
) ) L= o
T ! e AN ‘e ]
ﬁ N nAdv < e < 1T < Sl
| L ||ﬁ‘ ~¢ ~¢ e 11
<
A Pa [=} N
[77) A =
=)
é ]| & 5
4 S
e i~ O
s g
[=
A bR PN PN ta 2
IS
gV.an p’ u M| v . w
» ] 9 5 ™= .
i i 1 1 1 -
] ] T 1] | | *
B | 3
t— 1 1 1 i
=) =)
I L2 17 2 Mme 2 [ Be~
— — — — — -
. L.\ u MmN EE.N B
Q o %v
™ A\ {

”—®

1J 1J

|4 |4
pec - -

ca - ta,

e
f
tol -

o

Il

!
qui

A
VA ;
—
lis pec

pec ca - t

lis

tol -

qui

pec

lis

tol -

qui

Solo
N

senza Organo

Dona nobis pacem

1”4
Y

1”4
Uy

cem,

P

do

pa-cem, pa - cem,

v

cem,

L

3
-

o S
| —
|4 4

I
T
pa-cem, pa - cem,
I
I
pa-cem, pa - cem,

|4 4

i

Do-nano - bis

Domnano - bis

rry

—
ko6

o

col Organo

s

Carus 54.257

48



P

==
==

|
I I

|||=|.|
i

st

ST IT =
|

===

Solo

17

22
ng!

bis

do - na no

pa-cem,

no bis

no - bis,

do na

pa - cem,

pa-cem,

no bis

no - bis,

- na

pa - cem, do

pa-cem,

bis

na no

do

pa - cem,

Solo

o

¢4

| o<

g 1D o 1 = 4

00\

49

Carus 54.257



——

g T

=

q T .m%
—_H 1 1 ] ‘
o SN & &
ol e
L o 1T 1T T o
- “" ‘III N}
- .J_ 2 2 o
-Q/ LR 2 8 ) Aﬂuv, a
ﬁ”ln 1 1 I *HV:
vl il
1 1 1 ——
[=] (=} (=}
Ll o [<] <] ~ <t
] Il -
| | ] 4] <
& a a
i 11
1 1 1 d <t N
.. o
- - — | ™~
] N mr.
- A
™ { 2O\

17
|4
n

Y
d

cem,

LY

Y

cem,

1

cem,

pa-cem, pa

see, .

==

s
———

._...IF_

N

Do na ~nam,

bis

do-na no

T

| 1 w |1 w
=R o
e (Tee e
1 < <
™ 2 [|[T™ &
A 1 A~ 1
e l™e
'Y
'Y
Yl
~e #uuu
e || [T & ..|__3
< A Y
T & o
- 1
e € o]
i

Carus 54.257

50



—

>
L]

be

pa

i€ %
Al a2
~¢ I |
| = lm
A Y N 8 )
RuVm
N o =) ﬁ L JE
ST S
[ ] E e 2 £ [N
(5] (5] (5]
1 1 I|."
||Amr T T m T m 19
P T A ) | |
I m pi m £
N T®
L L= = 1 nnil
9
™ ol (e ™
W _u_Hl Q| QL e
Al ®
~e e Q] ~¢
N 17 T m e
— — — — — | I~
mE.N mE.N . . LN
N k2N P IR M

N
Y ]

48

of

A
Y

b6

fofy

fofy

Py
I =1 4

1] 1

| 4

y 1

do-na no - bis

na

pa-cem, pa - cem,

Ly 1]

|4

|
do-na no - bis

| 4
Tutti

do - na,

-

rr

yr
pa-cem, |

&

do-na no - bis

Tutti

own

Carus 54.257



~ i~ k=)
&
o oo 1
ol
Y Y
o/ =
S ~e S
lay g A1l g
|~ M rmm ac_v
| e 8, n S
1 [y 11
( -ﬁ .p-#
'y ol " "
i n.w 5 ||¥-2
||= ||= o -H =)
a a
T g |MH &
%# %& [ g |lellg
-# -# Ml S TS M S
(1 (1= i = [ 2
« o« «l & [MNE [ E
L s LS T ST &
il 11 12 iz |fs 2
ﬁ % dm g |Tme 8
6|I |I II - ] Ny
™\ AR {

k6

Carus 54.257

52




ﬂ¢ N | | _
L L L .|
" LHH,T
LR ! . n
I [ [ TTT®
.PI 1 1
. . e &,
(IR [ YRR il
' ' # I I
1) | i i
ﬁ-d ' '
|I [+¥] [+¥]
t » L2 L2
i
]
e
_m- - 2 2 z
e+ bR Q s Q N
Ty ] _ _ _ ™
|— IHH n . b SN
I— I _ _ _ (11
o = L2 el 2 «
» o
] e -8 LS Mg |
] T (11
“l | 1 | 1 iR 1 '_
.pl_ .pl— L
. . I N
..il— .rul— [ 18
Un Ll ' ' || '
<~ |l- -
= ‘ = I~ I~ T
- 1 - m m m |
e ol S| |all S| el SE| |6l S (1R
Imhv Imhv ] ] ] Lmhv
o~ ols
SN TN S 7 8N

o~ <t

71

s v

sd v ¥

I 7 1

4

-’

1”4 "4 1
do-na,

do-na,

Wl

]
e
T

|
@

=
— —
1]
|4

N
~r
==

-
—
——

=
A

o
Q) =
w
[ 3
e it ) [ =t N
< |1
il g
[ N 2 o~ ™ S n
=
-~ 0 o
il Ul g2
kuﬁlll 4 Vom 3 %u N o
{ ™ | |
[ —Il @
\Om\\ .pl— \ 2, “
: @ UV.E
% 1 3
y L NS N ©
\v\ ) ~ o 1 1 h
1 AOV o]
/o m g S
| Q\ n S ¢ ¢ A M
IAS) &
£ 1y
{ 1] L -
! on
| || o~
] g -
] 8
[
Q] 1.
v
{ %,
- A .
o . wn
(o)
Am
|~ w
L.y -y 172]
A :
<
O




L 18 [
Q
Q| [
J[ o
U[] o
#ﬂv «
e 6
[ YR b |
L 18 [
Q|
Q| [
J o
U[] o
ilf
e A
e ||
He [T
#ldv ﬁld
Ty Iy
TN e
L)
| N L)
L
L L
o

%

9 L
\\64
d,\v H_
QULE [odE |nE T
alllfe (ol g [|&l g
ol g (o e [®LE L) i s
1 1 1 .PH=— I IH—
: || L
1 ' [ e}
] [} [} f
Q] Q| ol oM
o I A A | n n
- . Lt . ||
NS N S g
EeN | SEeMN | SEMTTN S ¢ —Ia 1
~¢ ~e TN m MR .
<y Q <
A i
[ [ e & |
— — —
EE.N EI.N EI..N A . m
o
Nzl 2 RN £

e

1

q g
72}

N
1
N2
<

a

1

[«]

= e
g
H— ©
()

cem,

JAS pa -

v

cem,

do

c ,

&

=

[=]

.y
NS ?ur
LS |TeE
| | Q L] (3

' 1

< !

2 TN &

P an -}
N £ 9 £

(] (]
™ . [ 10N .

1 1

1 1

< <
] = Qo

e~
EI.N

| ™
e

Py
r ®
I =

I = o &
1 =1

= ===

cem.

pa

cem,

cem,

4
cem

do - na no-bis pa -
.

Carus 54.257

54



Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A: Partiturautograph, Salzburg Museum (ehemals Salzbur-
ger Museum Carolino Augusteum), enthalten in Hand-
schrift 569.

Die Messe ist als zweites Werk eingebunden in eine
Sammlung von Autographen Michael Haydns, die insge-
samt 15 Kompositionen enthélt.

Notiert auf 10-zeilig rastriertes Papier im Querformat ca.
22 x 30 cm, auf 73 paginierten Seiten. Die Takte 38-84 des
Credo sind in zwei Akkoladen pro Seite notiert, die insge-
samt jeweils acht bzw. einmal auch alle zehn Notensysteme
ausfillen, tberall sonst findet sich jeweils eine sechs Zeilen
umfassende Akkolade pro Seite, wobei die beiden oberen
und die beiden unteren Systeme jeweils frei bleiben.

Oben auf der ersten Seite der Titel: , Missa St' Aloysii, a 3
Voci Conc.t 2 Soprani, 1 Alto, 2 Violini, con Organo.",
rechts darunter ,, di Giov. Michele Haydn ppia."”.
Partituranordnung wie in der vorliegenden Ausgabe;
Stimmvorsétze (Angabe der originalen Schllsselung, sofern
von vorliegender Ausgabe abweichend): ,Violino / 1m° //
Violino / 2% // Soprano 1m [c,-Schliissel] // Soprano 29
[c,-Schliissel] // Alto. [c;-Schlissel]l // Organo.” Auf der
letzten Notenseite rechts ,A: m. D. Gl:*, unter den Noten
die Datierung ,Salisb: 21 Decembr. 777.".

Der Notentext ist sorgfaltig und nahezu fehlerfrei ge-
schrieben.

B: Partiturabschrift von Nikolaus Lang', Széchényi-Natio-
nalbibliothek Budapest, Signatur: Ms. Mus. IV 125.
Notiert auf 12-zeilig rastriertes Papier im Querformat ca.
22,8 x 32,0 cm, auf 58 paginierten Seiten (die Seiten 57
und 53 sind versehentlich mit 56 und 57, die Seiten 54 und
55 nochmals mit 56 und 57, die Seiten 56-58 mit ~
paginiert). Die Seiten sind beschrieben mit jeweil<
koladen a sechs Systemen, mit Ausnahme der Te.
des Credo (diese sind in zwei bzw. drei Akkolade
Systeme notiert).

Oben auf der ersten Seite der Titel:
Voci Conct: 2 Soprani, 1 Alto, 2

Giov: Michele Haydn mppia.”. N
Partituranordnung wie in de” Q,((\ 2
Stimmvorsatze, Sopran ! QO sel,
Alto im c¢3-Schlissel. Au, rechts
JA:m:D:Gl: / ,S8" i Q
Ebenfalls insgesa/ .QSQ mit einigen
. QN
wenigen Korrekt Q )
N
N
Q
<
o

RS

X
r§\\' aturautograph A als Hauptquelle
qessm N atext hinsichtlich der Schlisselung,
%,0 oseensetzung, der Notenhalsung sowie
&0 - Akzidentien und Warnungsakzidentien
gemils ¢~ ieutigen Editionspraxis wieder. Ergdnzend
wurde dic Partiturabschrift B hinzugezogen, aus der ver-
einzelt Lesarten iibernommen wurden. Diese Ubernahmen
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aus Quelle B sind im Notentext nicht grafisch abgesetzt,
werden aber in den Einzelanmerkungen in Teil Ill des Kriti-
schen Berichts nachgewiesen. Dort sind zudem auch be-
achtenswerte Lesarten aus B, die nicht in den Notentext
tibernommen wurden, verzeichnet.

Triolen sind in den Quellen fast immer mit einem Bogen
versehen, nur ganz vereinzelt fehlen sie. An diesen Stellen
werden sie ohne weitere Kennzeichnung erganzt.
Sonstige Ergdnzungen des Herausgebers, die sich nicht auf
die Quellen stiitzen kdnnen, sind in den Noten diakritisch
gekennzeichnet (Dynamikangaben in kleinerem Stich, Bo-
gen durch Strichelung, Staccatokeile durch schmalen
Strich, Zwischenliberschriften und Tutti/Solo-Angahen in
kursiver Schrift). Wiederholungszeichen fiir Tev -
ten (,, Faulenzer") wurden ohne Nachweis ar
Die Angaben ,Solo"” und , Tutti" im Bas-
Hinweis auf dynamische Anpassung
Vokal- oder Instrumentalstimmen. * ~*
ren sie auch mit den Angaben f -
Der lateinische Text der vorlier

R\Z
thografie, Interpunktion ur g d-
le Triplex (Paris-Tournai O

2. Die Angaben -
Wechselt die P
¢4-Schlissel.
in der Editi~

sz .
C” Luelle in den
Q,b ncello. Dies wird
Q  .zeigt. Zur besseren
\; .sel-Stellen in den heu-

((\'b Jbertragen.

\)’b'\ <t und Punkt

ch als Artikulationszeichen sowohl
*.er Punkt. Oft ist eine Unterscheidung
(JOQ &, der Ubergang flieBend. Die vorlie-
2 verwendet einheitlich Keile in Tropfen-
V\}O striche bei diakritischer Kennzeichnung); nur
&\5 .obezeichung werden Punkte gesetzt.

<

N

i 10. be,*\' . Einzelanmerkungen

Abkirzungen: A = Alto, Bc = Basso continuo, S = Soprano, VI = Violino.
Zitiert wird in der Reihenfolge: Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note,
Vorschlagsnote oder Pause) — Befund in der Quelle.

Kyrie
18 S1 A: erneut Angabe , Tutti”
25 VI I, Bc B: p erstauf 2

" Nikolaus Lang (1772-1837;
gehorte Haydns Freundeskr
burg tatig. Viele Kopien v
Hand, zudem verfasste er n
Werken. Den Zusatz , mppi:
er aus den Autographen (
Sorgfalt bei der Abschrift
Haydns tduschend ahnlich.
seine Michael-Haydn-Kopie

Osterreichische Musikzeitung . . |972)‘, See
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Gloria

1,34 VIHZIE
145 SI/1-2
176 VI15-7
Credo

3 VII/IE9, 10
25 Bc7

38 S solo

48 Vil 4
55 Bc1-2

81 Asolo 1-10

Sanctus

18

Benedictus

56

B: jew. mit Stacc.
B: mit Bogen
B: mit Stacc.

Stacc. nurin B

A: ,Tutti* schon auf 5; vorliegende Ausgabe
folgt B

Notierung der beiden Vorschlagsnoten gemaf
A und B; bedeutungsgleich mit der sonst an-
zutreffenden Notierung als Sechzehntelvor-
schlag ()

B: fzerstauf5s

beide (alternativen) Bezifferungen gemaf A (in
B nur die Gber dem System angegebene Bezif-
ferung vorhanden)

B: Textunterlegung urspriinglich wie in A, dann
jedoch die Silben ,,-dum, se-cun-* durchgestri-
chen, also durchgehend Silbe ,,-cun-* unterlegt

VIT1-2 B: mit Bogen

VIi/ie Stacc. nurin B

VIi9-12 Boégen nurin B

S A, B: ohne Vorschlagsnote
VIii1-4 B: mit Bégen 1-2 und 3-4
VIHI2 Stacc. nurin B

VIi3-4 Bogen nurin B

VIIE1-2 Bogen nurin B

VI1-2 Bogen nurin B

Si11-2 Bogen nurin B

VvIii1-4 B: mit Stacc.

v/ B: mit Stacc.

VI14-6 B: jeweils mit St-

v/ B: mit Stacc.

VI 5-8 B: mit Stacc

VI 15-8 B: mit Stacc.
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