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Vorwort

1. Leben?

Geboren am 9. oder 10. Oktober 1813 in Le Roncole, Herzogtum
Parma, wurde Giuseppe Verdi von &rtlichen Musikern ausgebildet
und besuchte das Gymnasium. Die Aufnahme ins Maildnder Kon-
servatorium wurde ihm 1832 verweigert, da er die Altersgrenze
bereits Giberschritten hatte. Seine erste Stelle trat er 1834 in Bus-
seto an. Die friihen Jahre waren nicht sehr gliicklich: Verdis erste
Frau Margherita starb 1840 mit 26 Jahren und die beiden gemein-
samen Kinder wurden jeweils nur ein Jahr alt.

Mit seiner vierten Oper Nabucco (1842) etablierte sich Verdi als
der fiihrende italienische Komponist seiner Zeit. Ahnlich wie spéter
Richard Strauss war er auBerdem ein fahiger Geschaftsmann. Zu
einer Zeit, als sich moderne Vorstellungen von Urheberrecht noch
nicht durchgesetzt hatten und Opern mit allen Rechten an Theater
verkauft wurden, verstand er es, in Zusammenarbeit mit seinem
Verleger Ricordi Leihvertrage auszuhandeln, die ihm Einnahmen
aus Folgeauffiihrungen sicherten. Hinzu kamen Erlése aus dem
Verkauf von Klavierausziigen. Von seinen Tantiemen erwarb Verdi
bereits 1848 das Landgut Sant'Agata in unmittelbarer Nahe seines
Geburtsorts.

Als ,Stammkapital” schuf er in seinen selbst so genannten ,G>'-~
renjahren” bis 1858 ein immenses Repertoire an Opern, ¢
die besonders beliebte Trilogie aus Rigoletto (1851), /!
und La traviata (beide 1853). Verdis Ruhm breitete s:
ganz Europa aus: Bereits 1847 entstand | masnadieri fu
und mit Jérusalem begann im gleichen Jahr di~ Zusamm-
mit Theatern in Paris. Fur St. Petersburg kom~
destino (1862). Mit der umgehend als »
Aida (1871) gelang ihm gar der Sprur
Kairo.

Nach Aida zog sich Verdi mit
poni auf sein Landgut zur™
leben konnte. Seine wenig
sind allesamt keine C
Messa da Requie
Jahre spéter gele

ten Arrigo Boito
bewegenr
und F~
jah~

% e

zile

A\' sjahren

\Z .873), die

.\(\rb' ~e. Erst viele

'\\QO und Komponis-

N Q" . zweier Opern zu

&\ gelten: Otello (1887)

%0 rste Oper eines achtzig-
QJ(\ _rtoire halten konnte.

QJQO .r ohne geistige Verfallserschei-
\Q‘} . zunehmend an korperlichen Ge-
N\ ¢ ihm zu schaffen, dass Freunde und
)~ .en. Besonders hart trafen ihn Krankheit
@0‘ Jseppina; sie verstarb nach langerem Leiden
; ,SIQ ~7. Danach komponierte er nicht mehr. Verdi
5. C,QO war 1901 in Mailand. Er liegt an der Seite seiner
Fra. {~ -asa di Riposo per Musicisti in Mailand begraben, ei-
nem+  .neim flr Musiker, das er selbst gestiftet hatte.
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2. Die Quattro pezzi sacri?

In Verdis Schaffen nimmt die Kirchenmusik nach de
dings mit groBem Abstand — den zweiten Rang -

Requiem von 1874, komponiert unter Verw "
me" aus der 1869 entstandenen gemeinsc*
position Messa per Rossini, ist das einz’
furr die Buhne gedacht war und doch
Weniger Verbreitung fanden die C
1889 und 1897 entstanden ur
Mailand verdffentlicht wur

sacri, ohne das einleitend b. o statt
— interessanterweise w Q> fonzert-
saal, sondern in de’ It b\)(‘ .er der Lei-
tung von Paul T- \QJ £ beiwohnen,
doch auf arztlict Q. < Reise, da er zu-
vor einen € r Q7 Lcanini dirigierte die
zweite / ’b\'\ ve Maria, am 28. Mai

6\ ..nere am 13. November
\\’d gen alle vier Stlcke; gleich-
\)’b -.eitete, aber von Verdi missbil-
O -springlich fur Soli komponierten
*z .udi alla Vergine Maria, chorisch aus-
R
_istlichen Stiicke” auf Betreiben des Verlegers
; «O" _iert und von Anfang an zyklisch aufgefiihrt wur-
de. D" . urspringlich nicht fir eine solche Darbietung be-
st \\) wdren demnach eher als Sammlung denn als Zyklus zu
? g denn als
.n. Weder von der Entstehungsgeschichte, noch von der
®  _ung, noch von der liturgischen Funktion her bestehen Zu-
nmenhdnge. Das alteste der vier Stlicke ist das Ave Maria far
vier Solostimmen (Sopran, Alt, Tenor, Bass) a cappella, das Verdi
1889 auf die vom Bologneser Konservatoriumsprofessor Adolfo
Crescentini erdachte ,scala enigmatica” schrieb, eine siebenstufi-
ge kunstliche Tonleiter, die zwar das Material der zwdlftdnigen,
gleichschwebend temperierten Skala gebraucht, aber Halb- und
Anderthalbtonschritte so setzt, dass die Skala keine reinen Quarten
und Quinten enthdlt. Das Ergebnis ist eine experimentelle, fur

1898
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Verdi untypische Chromatik, und entsprechend der Umsténde der
Entstehung betrachtete Verdi das Ave Maria eher als Studie denn
als vollwertiges Werk. Auch wenn er — nach Revision — der Verof-
fentlichung zustimmte, so wurde das Ave Maria bei den ersten
Aufflhrungen der Pezzi sacri auf Wunsch des Komponisten weg-
gelassen. Interessanterweise wollte Verdi eine Auffihrung der
Quattro pezzi sacri in der Mailander Scala im April 1899 sogar
ganz unterbinden und dies nicht nur, weil ihm das groRe Opern-
haus als ungeeigneter Ort erschien — siehe Verdis Brief an Arrigo
Boito vom 15. Dezember 1898.3

Fur die Komposition der anderen drei Pezzi sacri ist kein duBerer
Anlass bekannt. Einen Zusammenhang mit Krankheit und Tod von
Giuseppina zu vermuten, wie es immer wieder geschah, wére auf-
grund der Chronologie allenfalls beim Stabat Mater statthaft. Be-
reits um 1890 entstanden, aber nicht genau datierbar ist das dritte
Sttick, Laudi alla Vergine Maria (Lobgesang auf Maria; der Titel
stammt von Ricordi) fiir vier unbegleitete Frauenstimmen, das
nicht einen lateinischen Text, sondern einen Auszug aus Dante
Alighieris Divina commedia vertont und demnach nicht liturgisch
ist. Einige Jahre spéter, im Januar 1895, begann Verdi mit der Kom-
position des Te Deum flir Chor und Orchester, die sich ins Folgejahr
hinzog, und im Anschluss daran folgte noch das Stabat Mater, das
Verdi als seine letzte Komposition 1897 vollendete. Fir Stabat Ma-
ter und Te Deum besteht somit ein entstehungsgeschichtlicher Zu-
sammenhang, doch gibt es keinen liturgischen Anlass, bei dem bei-
de Texte vorgetragen werden. Auch die Besetzungen sind nicht
identisch: Das Te Deum verwendet einen Doppelchor sowie ein et-
was groBeres Orchester als das Stabat Mater.

Einziges Argument flr eine zyklische Auffassung der Quattro,
zi sacri ist die in der Erstausgabe festgelegte Reihenfolge, A~ ~ia
rade nicht der Chronologie entspricht. Das einleitende
zur Aufflihrung gedachte Ave Maria steht dabei au”
man die drei Gbrigen Werke, so rahmen zwei S&
Orchester einen intimen, fiir vier solistische Frauen.
pella komponierten Satz ein, und am En-~ steht nic
zuletzt entstandene Stabat Mater, eir
Lobgesang des Te Deum. Erwahnt se’
liches Stlck" des greisen Verdi, ¥
Klavier aus dem Jahre 1894, getr.

3. Das Stabat Mater

Q,&Q\. oppelstro-
N\~ dtlich aus dem
.\g\rb' Traditionelle Zu-

'\QO <h Jacopone da Todi
" O\ . selbst glaubte, oder,

Der Text des Stabat M.
phen mit dem P
13. Jahrhunr’
schreibunge
(t1306), ai

frithe A Q} onnten bis heute nicht be-
st \§>0 sert als Sequenz im Proprium
QJ(\ _r Text, wie fast alle Sequenzen,

' QJQO aturgie verbannt. Als Hymnus wur-
. und war fortan Bestandteil des Bre-
\:5,\' ochmerzen der Jungfrau Maria, das am
N g (d.h. eine Woche vor Karfreitag) began-
) ll. Vatikanischen Konzil ist dieses Fest abge-
@0‘ tabat Mater wird nur noch am 15. September,
> s der Schmerzen Marid, gebetet — und auch dies
C,QO dlich. Trotz dieser bewegten Geschichte hat der Text zu
Yb) .en, auch als er liturgisch nicht relevant war, Komponisten
e. .1 Ranges zu Vertonungen herausgefordert.

kS
WwuI.
afft

Verdis Stabat Mater fallt — sowohl gegentliber den meisten friihe-
ren Vertonungen des Gedichtes als auch gegentiber den anderen
Pezzi sacri —dadurch auf, dass es jegliche Textwiederholungen ver-
meidet. Gewiss ist die Lange des Textes hier zu beachten, aber die
nicht minder textreiche Sequenz der Totenmesse vertonte Verdi
mit zahlreichen Wiederholungen und lieB sogar die Anfangsstro-
phe , Dies irae, dies illa" in ganz und gar unliturgischer Manrier als
Ritornell wiederkehren; am Ende macht die Sequenz fa<’ -
te seines gesamten Requiems aus. Eher ist deshalb -
dass Verdi mit dem Stabat Mater — jedoch nicht m*
das deutlich an das Requiem anknUpft —ein bev
uneingeschrankt liturgisches Werk schaffer
auf Solopartien, Virtuositdt und sogar Pol’
nahme zu bestatigen. Viel ist geschrieb
Palestrinas auf die Quattro pezzi <
alla Vergine Maria klar zutage +
auszumachen, doch fallt imm
bat Mater ohne Textwiede

Wie das Te Deum blr
italienischen Ope~
streben einer
dynamische
te wie der

Ldum

 Sta. t}. .verk eines
“en aus dem Be-
tur \)(‘ .nden extremen
‘@J .aum, sowie Effek-.
sterbeszene Jesu (bei

O~ «male des von Verdi ge-

5. Da. ’Z)\'\ 1t jedoch selbststandiger als
U 6\ «n. In Verbindung mit gewis-
\\’d Jlichen Wendungen hat dies zu
\)’b .« —wenn auch nicht mit Wagner.
(O :ntwicklungen, wie man sie etwa bei
+  _esar Franck erwarten wiirde, wird man in-

OQ* .

- -er ist ohne auf iberkommene Formen zuriickzu-
,‘QO Text entlang komponiert. Zwei ldngere Abschnitte
R .usikalisch in sich geschlossen: erstens die Passionsge-

D g g

Me
terc

i

Afb' < ,,Quae maerebat [...]" bis ,, dolentem cum Filio” (mit Or-

Lcervorspiel, T. 33-58); nach dem folgenden dramatischen Aus-
.ruch und dem oben erwahnten Fliisterchor, der die Passionsge-
schichte abschlieBt, wird das flr den Abschnitt charakteristische
Motiv noch einmal von Orchester aufgenommen (T. 81-84). Der
zweite in sich homogene Abschnitt ist gdnzlich auf einem einzigen
Thema aufgebaut und reicht von ,, Tui nati” (T. 112) bis ,,plangere "
(T. 143). Dazwischen, genau in der Mitte der Komposition, steht
der A-cappella-Teil ,Eja Mater, fons amoris”, mit dem sich die
Textvorlage vom Passionsbericht in der dritten Person zum Gebet —
an Maria —in der ersten Person wandelt. Auch die Modulation zur
entfernten Tonart H-Dur unterstreicht den Umbruch. Verdi l4sst
auch diesen, zundchst kontemplativen Abschnitt unter Hinzutritt
des Orchesters in eine grolRe dramatische Steigerung miinden
(,crucifixi fige placas"). Im Schlussteil (,, Christe, dum sit hinc exi-
re") wendet sich das Ich, der Betende, direkt an Jesus Christus und
kommt auf die Erwartung des eigenen Todes zu sprechen. Nach
zahlreichen Modulationen findet Verdi in einer letzten groRen Stei-
gerung, in der die Harfe erstmals in Erscheinunge tritt, zurlick zur
Ausgangstonart G — nunmehr Di*~

3 In: Carteggio Verdi-Boito. A cura ¢ 1 la
collaborazione di Marisa Casati, Pai ‘
Brief Nr. 276. Deutsche Ubersetzun
geleitet von Franz Werfel, Gbersetz!

Zsolnay Verlag) 1926, S. 375.
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Anstatt den Satz in dem miihsam erkdmpften G-Dur verséhnlich
enden zu lassen, sei es im Fortissimo des , Paradisi gloria” oder
im verhuschten Pianissimo des ,Amen", hdngt Verdi eine kurze
Unisono-Coda des Orchesters an: die Moll-Phrase, zu der am
Anfang des Sttickes der Chor, ebenfalls im Unisono, die erste Text-
zeile vorgetragen hat. Anders als dort wird die Linie aber vom Ton
F in modaler Manier zum Schlusston G umgebogen. Ohne Leitton
stellt dieser Schluss das Gegenteil einer Bekréftigung dar. Trotz der
ostentativen Verklammerung von Anfang und Ende erscheint das
Ende des Stabat Mater merkwrdig offen.

In Abwesenheit Verdis wachte bei der Urauffiihrung Arrigo Boito
Uber die Einstudierung der drei Stlcke. Die fast tdglich hin- und
hergehenden Briefe geben Aufschluss liber Verdis Vorstellungen
von der Interpretation. Am 29. Marz, als die Proben begannen,
schrieb er:

Sie haben sich mit solcher Einsicht und Liebe dieser drei armen Musik-
stiicke angenommen, dass ich Ihnen nichts mehr [dazu] zu sagen habe.
Ich wiederhole nur, dass die Dinge, denen die meiste Detailarbeit zu
widmen ist, im Stabat die folgenden sind: zum Ende hin, wenn die vier
Hérner in D [einsetzen] [T. 174] etc. und der Chor ,,Quando corpus
morietur” im &ufRersten piano [intoniert], bis zum Einsatz der Harfen
morendo und piano.*

Bemerkenswert der Plural ,,Harfen", da die gedruckte Partitur nur
eine Harfenstimme enthélt. Vermutlich ging Verdi von Verdopp-
lung aus, wie sie bei der Verwendung eines groRRen Chores — bei
der Urauffiihrung wirkten tiber 100 Sanger mit — sicherlich ange-
messen wdre. Leider stellte sich der Chor alsbald als unzulanglich
heraus, weshalb Verdi im weiteren Verlauf der Korrespondenz
nicht nur — zunehmend frustriert — seine Ermahnungen wiederhol-
te, sondern auch Zugestandnisse machte. So schrieb eram 2. A~

Am Anfang, auf der ersten Phrase , Stabat Mater" etc., hatt-
von allen [Sangern] eine mezzoforte-Stimme, leidensvol’

bei einem Bauchredner. Aber wenn die Intonation unsiche.

sie mit voller Stimme singen, vorausgesetzt lediglich, dass sic
diminuendo morendo beenden, und hier diirfen ~ie sogar un-
Im Cantabile der Baritone [folgt Notenbeispiel - )
untextiert] wéren sogar sechs Sanger ausr
hatte ich auf die Wirkung von etwa 24 o
Klage der Violinen gehofft, aber dazu v

Letzte Anweisungen finden sich

Immer noch rate ich lhnen -
fekte herauszubringen, dic

tet habe. Im Stabat sinA e« \QJ
Der Anfang bis z/ . (\,b' J
Das unbegleitet . QS 2]
Das Cantabile «

Am allerwichtig
zum Er

S

Au*’ Q,(\o .ern Ublicherweise um die
A + och in einem Brief vom Januar

QOQJQO .weniger als zehn Minuten” an.
B -

X ’b\'\ .t der Einsatz von je vier Fagotten und

I SO\ )~ wat Mater als auch im Te Deum innerhalb
nst @0‘ bis dreifachen Blaserbesetzung. Ebenso ty-
N ,8,0 on der Posaunen, die nicht 2 + 2, sondern 3 + 1
C,QO 2 verteilt sind. Die 4. Posaune vertritt dabei die von
-ren Jahren gebrauchte Ophikleide. Die aus Deutsch-
.nende Tuba breitete sich erst nach Verdis Tod nach Ita-

a
Ver.
land s

Carus 27.294

lien aus. Ausgesprochen modern hingegen ist die Verwendung von
Pauken auf allen erdenklichen Tonhéhen (Fis, G, As, A, B, H, c, des,
d, e). Weder legt Verdi die Zahl der Pauken fest, noch enthalt die
Partitur Hinweise zum Umstimmen. Es bleibt allein dem Pauker
Uberlassen, die Stimme fiir den praktischen Gebrauch einzurichten.
Die Stelle in T. 176-177, wo in klrzester Zeit drei verschiedene
Tonhdhen verlangt werden, lasst jedoch vermuten, dass Verdi von
drei Pauken ausging.

Die Vorbemerkung des Komponisten auf der ersten No*
in der Neuausgabe als FuBnote wiedergegeben ist. ’
scher Ubersetzung:

Dieses ganze Stiick muss in einem einzigen Z-
nomzahl angezeigt, ausgefiihrt werden. D
len nach MaBgabe von Ausdruck und ¥
gare) oder Beschleunigen (stringere®

ersten ZeitmaR zuriickzukehren ist S
&

Gedankt sei der Bayerische’ ‘nchr (/rb' er

Mills Music Library der U b. .ar die

Bereitstellung des Qu~ 5, Madi-

son, fur die Begute-
Partitur von 189¢

Madison, V'

4 Genua, 29. Mirz 1898, ibid., Brief Nr. 25¢
5 Genua, 2. April 1898, ibid., Brief Nr. 258.
6 Genua, 4. April 1898, ibid., Brief Nr. 261.



Foreword

1. Life?

Born on 9 or 10 October 1813 in Le Roncole, Duchy of Parma,
Giuseppe Verdi was trained by local musicians and at an advanced
secondary school there. He was refused entry to Milan conserva-
tory in 1832, as he was over the age limit. He took his first job in
Busseto in 1834. The early years were not very happy: Verdi's first
wife, Margherita, died in 1840 at the age of 26 and their two chil-
dren died when each was just a year old.

With his fourth opera Nabucco (1842), Verdi established himself as
the leading Italian composer of his time. Like Richard Strauss later,
he was also a capable businessman. At a time when modern ideas
of copyright had not yet found general acceptance and operas
were sold to theaters with all the rights, Verdi, together with his
publisher Ricordi, understood how to negotiate hire agreements
securing him income from subsequent performances. In addition,
there were the profits from the sale of piano reductions. With his
royalties, by 1848 Verdi acquired the country estate of Sant'Agata
close to his birthplace.

His “capital” was the immense repertoire of operas he had wri*’
by 1858 in his “galley years," as he himself referred to this pe

including the especially popular trilogy of Rigoletto (1°=1),
trovatore, and La traviata (both in 1853). Verdi's repu*
ly spread throughout Europe: by 1847 he had co
nadieri for London, and with Jérusalem later th:
collaborating with theaters in Paris. For St. Peter.
posed La forza del destino (1862). With /ida (1871)
ognized as a masterpiece, he succeeder’
the Mediterranean to Cairo.

&
<
Following Aida, Verdi retreated 1 Vit (\b
ond wife, Giuseppina Strep~ ((\\ .ne

proceeds from his works
years are all non-ope
(1873), the Messa da
Only many yea~

QY Jwing
\,QO £ minor
A\' atler works.
&QJ and composer

Arrigo Boito N srite two further
operas, nov K\<§0 . Otello (1887) and
Falstaff (18 w” Q" stopera by an eighty-
year- Q} che repertoire.
P
QY e without any signs of intellec-

v Qo singly from physical afflictions. In

< .t friends and relatives were dying
\Q‘} ecially hard by the illness and death of
" N .ne died after a long illness in November
LA

. 0\\) composed no more. Verdi died on 27 January

NMir & is buried beside his wife in the Casa di Riposo per

K ,8,0 «an, a home for retired musicians that he himself had
0

kg

2. The Quattro pezzi sacri?

In Verdi's output, church music ranks second *
there is a large distance between the two. T'

of 1874, composed incorporating the “L* . -
jointly-written memorial compositior

only work by Verdi not intended for FoQ
achieved canonic status. The O QQ’
tween 1889 and 1897 and p G

7 The .nce

W\

e M (/rb' «< place
b. . a concert
Q" [laffanel con-
, but on medical

& had recently suf-
che second perform-
O~ .3 May 1898 in Turin. It
’b\'\ 13 November 1898 under
((\ .«es were first heard together.
@ «ce also began - still widespread

D _«di-of performing with chorus the
used for soloists, Ave Maria and Laudi

in 1898, never achieved th-
of the Pezzi sacri, withr
on 7 April 1898 — ir’
hall, but at the Pa-
ducting. Verdi -
advice he dr
fered a str

OQ sacred pieces” were published together at the
b gation and were performed as a cycle from the be-
QY s were originally not intended to be presented in this

\)’b' .nould therefore be described as a collection rather than
R - There are no connections either in the history of their com-

N .don, the scoring, or in liturgical function. The oldest of the four

_ieces is the Ave Maria for four solo voices (soprano, alto, tenor,
bass) a cappella, which Verdi composed in 1889 based on the
“scala enigmatica,” a heptatonic scale devised by the Bologna
Conservatory professor Adolfo Crescentini. Although this scale is
based on the material of the standard twelve-tone scale in equal
temperament, semitones and augmented seconds are used in such
a way that the scale contains no perfect fourths or fifths. The result
is an experimental chromaticism, untypical of Verdi, and as might
be expected given the circumstances surrounding its composition,

1 Selection from recent literature: Fabrizio Della Seta, article “Verdi, Giuseppe
(Fortunino Francesco),” in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, second,
completely revised edition, Personenteil [Biographical Encyclopedial, Vol. 16,
Kassel etc. and Stuttgart/Weimar, 2006, col. 1437-1483; Scott L. Balthazar

g 1

(ed.), The Cambridge Companion to Verdi ~- '
Press), 2004; Roger Parker, article “Ve~ -
The New Grove Dictionary of Music
pp. 434-470; Uwe Schweikert/ Ans
etc., and Stuttgart/Weimar, 2001; A
Oxford (Oxford University Press), 1¢

2 Selection from recent literature: Rc
operatic works," in: The Cambridge
Verdi-Handbuch, op. cit., p. 504ff.
Cambridge (Cambridge University F

' -doe University
1)," in:
‘001,
ssel,
nhy,
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Verdi regarded the Ave Maria more as a study than a full-fledged
work. Even though he agreed to its publication after revision, it
was omitted from the first performances of the Pezzi sacri at the
composer's wish. Interestingly, Verdi wanted to prevent a perform-
ance of the Quattro pezzi sacri in La Scala Milan in April 1899 en-
tirely, and not only because the large opera house struck him as an
unsuitable venue - see his letter to Arrigo Boito dated 15 Decem-
ber 1898.3

No external circumstance is known for the composition of the
other three Pezzi sacri. To assume a connection with Giuseppina's
illness and death, as has been suggested so often, would at best
only be plausible in the case of the Stabat Mater on the basis of the
chronology. The third piece, Laudi alla Vergine Maria (a song of
praise to Mary; the title was supplied by Ricordi) for four unac-
companied women's voices, was composed around 1890 but can-
not be more precisely dated. It does not use a Latin text, but rather
an excerpt from Dante Alighieri's Divina commedia, and is there-
fore non-liturgical. A few years later, in January 1895, Verdi began
the composition of the Te Deum for chorus and orchestra, which
stretched into the following year. This was followed by the Stabat
Mater, which he completed as his last composition in 1897. Thus a
connection exists between the Stabat Mater and the Te Deum in
their history of composition, but there is no liturgical occasion on
which both texts are performed together. Their scoring also differs:
the Te Deum employs a double choir and a somewhat larger or-
chestra than the Stabat Mater.

The only argument in favor of viewing the Quattro pezzi sacri as a
cycle is the order laid down in the first edition, precisely because
this order does not correspond with the chronology. The introduc-
tory Ave Maria may be disregarded here because it was not ne~--
sarily intended for performance. If we take the three othe~

two movements for chorus and orchestra frame an intim

ment written for four solo unaccompanied women's v

the end, instead of the more recent Stabat Mater, a song,

cation, comes the Te Deum, a song of praise. W~ should ar

tion that a fifth “sacred piece"” by the aged" °iet©

voice and piano composed in 1894, was -

3. The Stabat Mater

$
The text of the Stabat Mater, - Q;((\ 2
rhyme scheme aab ccb, pre’ N QO ary
The author is unknown. . w the
Franciscan monk Jac~ \QJ .di himself
believed to be the (\rb' il (d. 1216),

e fifteenth cen-
_ut like almost all

still remain unre'
tury as a seque.

®

S

sequence” .1e Council of Trent. It
was pr \§>0 ., and from that date on-
wa” : QY reast of the Seven Sorrows
of - % .1e Friday before Palm Sunday
QOQJ 4y). This feast was abolished by
\:5,\' .ce that time, the Stabat Mater has
N n 15 September, the commemoration
(rov. 0\\) Vespite its eventful history, over the cen-
aete Q" vired composers of the first rank to set it to

- fb\,o «c was no longer liturgically relevant.

gx

Ince . with most of the earlier settings of the poem, as well
as the ~ .er Pezzi sacri, Verdi's Stabat Mater is striking in that no
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sections of the text are repeated. Of course the length of the text
should be kept in mind, but Verdi set the no less expansive se-
quence of the Requiem Mass with numerous repetitions and even
repeated the opening verse “Dies irae, dies illa” in a throroughly
unliturgical manner as a ritornello; at the end, the sequence consti-
tutes almost half of his entire Requiem. With the Stabat Mater (but
not with the Te Deum, which obviously follows the path of the Re-
quiem) we must assume that he wanted to create a consc’
simple and unconditionally liturgical work. The avoidanc

parts, virtuosity, and even counterpoint seems to con*

sumption. Much has been written about the influen~
on the Quattro pezzi sacri; while this is evident
Vergine Maria, it is difficult to discern in the € . -
theless it is striking that Palestrina’s Stabat *
without repetitions of the text.

Like the Te Deum, the Stabat Mate
the work of a composer of It-

contrasts resulting from the - nterr of
the text, often within the b -rects
such as the homophor Q> flesus's
death (at “dum en’ “ar \)(‘ 4i's charac-
teristic operatic ¢ , ismore inde-

.@J
qulem Together
this has led to com-
’Z)\'\ ch Wagner. However,
S\ 6\ Jevelopments, as might
\\’d Jr César Franck for example,

N

-ed in accordance with the text, with-
arms. Two longer sections have the effect
-ontained: first the Passion story “Quae
"dolentem cum Filio" (with orchestral intro-

pendent than ir
with certair
parison¢
anyor
be exp

. U

<J°®

i ,QO -58); after the following dramatic outburst and
the \:;b' chorus mentioned above, which concludes the Pas-
sic ’b'\ .eme that characterizes the section is taken up once

the orchestra (mm. 81-84). The second self-contained
® .1 is entirely built on a single theme and extends from “Tui
i" (measure 112) to “plangere” (measure 143). In between,
precisely in the middle of the composition, comes the unaccompa-
nied section “Eja Mater, fons amoris,” with which the text of the
Passion story in the third person changes to a prayer — to Maria —
in the first person. The modulation to the distant key of B major
further underlines the radical change. Verdi allows this initially con-
templative section to usher in a great dramatic climax with the en-
trance of the orchestra (“crucifixi fige placas”). In the concluding
section (“Christe, dum sit hinc exire") the subject, the supplicant,
turns directly to Jesus Christ and begins to talk of the expectation
of his or her own death. After numerous modulations, in a final
great climax in which the harp enters for the first time, Verdi finds
his way back to the opening key of G — now in the major rather
than the minor mode.

3 In: Carteggio Verdi-Boito. A cura di Mar
collaborazione di Marisa Casati, Parma (ls
letter no. 276. English translation from
Marcello Conati, trans. William Weaver, (
1994.



Instead of ending the movement optimistically in the hard-won
key of G major, whether it be in the fortissimo of the “Paradisi glo-
ria" or in the hushed pianissimo of the “Amen," Verdi adds a short
unison coda for the orchestra: the minor-key phrase to which the
chorus, also in unison, sang the first line of text at the beginning of
the piece. But now, the line turns from F in a modal manner to the
final key of G. Without the leading note, this ending represents the
very opposite of a confirmation. Despite the conspicuous link be-
tween beginning and end, the end of the Stabat Mater seems
remarkably open.

In Verdi's absence, Arrigo Boito supervised the rehearsals of the
three pieces for the premiere. Their almost daily correspondence
provides information about Verdi's ideas on interpretation. On
29 March, when the rehearsals began, he wrote:

You have taken on these three poor pieces of music with such insight
and love that | do not have anything more to say to you. I simply repeat
that the things requiring the most finesse in the Stabat are as follows:
toward the end, when the four horns in D enter [m. 174], etc., and
when the choir [intones] “Quando corpus morietur” in the most ex-
treme piano, up to the entry of the harps morendo and piano.4

The use of “harps” in the plural is noteworthy, as the printed full
score only specifies one harp part. Presumably Verdi started out
with the assumption of doubling the harps, as would certainly have
been appropriate when using a large chorus; over a hundred
singers took part in the premiere. Unfortunately the chorus imme-
diately proved inadequate, which is why Verdi, in his later corre-
spondence, increasingly frustrated, not only repeated his warp
ings, but also made concessions. He wrote thus on 2 April:

At the beginning, on the first phrase “Stabat Mater” etc., | -
a mezzoforte voice from all [singers], full of suffering, exp-
with a ventriloquist. But if the intonation is uncertain
with full voice, provided that they end the phrase d’
do, and here they may even be out of tune. In the b
music example follows in the letter: bass, mm. 36-37, .
singers should suffice, but confident ones. F' e | had hor
fect of about 24 or 30 voices with the b’

ent o’
this will not be achieved.?
&
&
The last instructions are found in o (\b
I still recommend you to * Q,((\ . bring
out the effects that are QO Jtoyou.
In the Stabat: A\’
the beginnine ,b’\QJ am. 1-47]
the unacco’ QY im. 89-102]
the altos’ O

Especially

QO aarp) [mm. 174] to the
end® O

.‘\SO dJally last around twelve min-
QJ(\ ¢ a time of “less than ten min-
v Qo o, that is, before the premiere.

\:5,\' .1e use of four bassoons and four trom-
N dat Mater and the Te Deum within a scoring

>

rwis 0\\)’0 . double or triple woodwinds and brass. Equal-
ypic &~ tation of the trombone parts, which are divided
BN (wo staves, rather than 2 + 2. With this, the fourth

>
C,QO ubstitutes for the ophicleide, which Verdi had used in
.. the tuba, which originated in Germany, was introduced
t. .y only after Verdi's death. On the other hand, the use of tim-

@fb

pani at all conceivable pitches (F sharp, G, A flat, A, B flat, B, ¢, d
flat, d, e) is distinctly modern. Verdi neither specified the number
of timpani, nor does the score contain instructions for retuning. It
is left to the timpanist to arrange the part for practical performance
use. The place in mm. 176-177, where three different pitches are
required in quick succession, suggests that Verdi was assuming
three timpani.

The following English translation of the composer's r
mark on page one of the score appears as a footnc
new edition:

This entire piece is to be performed at one ¢
the metronome marking. Nonetheless,

dance with the demands of expressio” IS \@?o
down (allargare) or accelerate (stri- Q;\
initial tempo. A
S
4. Concerning this edition \0

Verdi's autograph w»
ent edition since t*
in the Biblioter
Therefore, t'
main sourr- al e.

w

b. - the pres-
f k. Q> zrs(now held
in \)(‘ . not accessible.
‘@J .e was used as the
~work (Milan: Ricordi,

Q™ was the first vocal score,
’b\'\ icordi, 1898), in particular
((\ -.ce C, an edition of only the
\\’d nt of Source B). All differences in
O\)’b ..v0 sources are listed in the Critical

.c differences are documented.
’

Qﬁ ept to the minimum, are shown in the full
ON .n diacritical marks. The use of italic type shows
art performance instructions such as “dolcissimo,”
,‘QO ‘staccato” (but also the missing triplet numbers), de-
\)’b' Jring, such as “a 2," “Tutti,” “I" and dynamic markings

s “cresc.," “piu forte"). Additionally inserted notes, rests,
Jentals, dynamic markings (such as p, f) and accents are
aown in small type. Added slurs and hairpin marks for crescen-
dos/decrescendos are shown with broken, while added staccato
dots are printed in parentheses. Where it was not possible to show
the editor's additions in the full score itself, these are described in
the Critical Report; additions adopted from Sources B and C are
also indicated in the score diacritically and in addition are docu-
mented in the Einzelanmerkungen of the Critical Report.

Thanks are due to the Bayerische Staatsbibliothek, Munich, and the
Mills Music Library at the University of Wisconsin — Madison for
placing the source materials at our disposal, and also to Dr. Edith
Hines, Madison, for examining the bowings given in the 1st violin
part of the Ricordi full score of 1898.
Madison, Wisconsin, March 2012 Albrecht Gaub
Translation: Elizabeth Robinson

4 Genoa, 29 March 1898, ibid., Itr. nc
5 Genoa, 2 April 1898, ibid., Itr. no. 2
6 Genoa, 4 April 1898, ibid., Itr. no. 2
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Prefazione

1. Vita

Nato il 9 o 10 ottobre 1813 a Roncole nel Ducato di Parma,
Giuseppe Verdi vi frequentd il ginnasio e acquisi la sua prima for-
mazione da musicisti locali. Nel 1832 si presentd al Conservatorio
di Milano ma non supero I'esame di ammissione per raggiunti limi-
ti d'eta. Nel 1834 ricopri il suo primo incarico di maestro di musica
a Busseto. Gli anni giovanili non furono molto felici: la sua prima
moglie, Margherita, mori nel 1840 a 26 anni e i loro due bambini
non superarono il primo anno di vita.

Con la sua quarta opera, il Nabucco (1842), Verdi si affermo come
principale compositore italiano dei suoi tempi. Come piu tardi
Richard Strauss, anche lui fu un abile uomo d'affari. In un'epoca in
cui il concetto moderno dei diritti d'autore non si era ancora affer-
mato e le opere venivano vendute ai teatri con tutti i diritti, egli riu-
sci a stipulare, in collaborazione col suo editore Ricordi, dei con-
tratti di noleggio che gli assicuravano ricavi dalle riprese; a questi si
aggiungevano i guadagni provenienti dalla vendita delle riduzioni
per pianoforte. Grazie alle sue percentuali Verdi poté comprare gia
nel 1848 la tenuta di Sant'Agata, nelle immediate vicinanze del suo
paese natale.

Come «capitale di base» compose fino al 1858 negli anni che ~~*
stesso defini «gli anni di galera», un repertorio immenso
fra cui la famosa Trilogia composta dal Rigoletto (1857
tore e La traviata (entrambe del 1853). La fama di Ve
velocemente in tutta I'Europa: gia nel 1847 scrisse | mas:.
Londra e nello stesso anno comincio la collak~razione ¢
parigini con |'opera Jérusalem. Per San Pie’ 70 ¢r

forza del destino (1862). Con I'Aida (187
polavoro, il suo successo supero il M
Cairo.

Dopo I'Aida, Giuseppe Verdi

Q-
% er-

seppina Strepponi, nel suo N

mettevano loro di vivere. . A\' N se-
guenti non c'é nemr \QJ . d"archiin
mi minore (1873) o alcuni lavori

minori. Fu solo r
sitore Arrigo Bo.
che sone
Otelle
un
to.

’\\QS .ttista e compo-
n" QV verele due opere
g\ -ori assoluti verdiani:

%0 _1a prima opera scritta da
QJ(\ -rmo stabilmente in reper-

o

\Itz‘;’ .nto la vecchiaia senza problemi di
’b\'\ .nerose infermita fisiche. Inoltre lo ab-

€era, ) d e amici e in particolare la malattia della

Gius @0‘ mori dopo lunghe sofferenze nel novembre

,SIQ .Jesto lutto Verdi non compose piu. Mori il 27

5 C,QO Milano dove & sepolto accanto a sua moglie nella
Cas.. > »u per i Musicisti a Milano, un ospizio fondato da lui

stesso
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2. | Quattro pezzi sacri?

Nella produzione verdiana la musica sacra ha un rur’
ga secondario rispetto a quella operistica. La M

del 1874, scritta impiegando il «Libera me» dr . *
ni, una composizione collettiva del 1869, &
non destinato al teatro che fu riconosci’
Quattro pezzi sacri nati fra il 1889 e i’
Ricordi a Milano nel 1898 non et
prima esecuzione diretta da Par~’
le, ebbe luogo il 7 aprile 18°

né in una chiesa né in un- b. .carigi
(Palais Garnier). Verdi Q> -oncerto
ma su consiglio del - 1\ b\)(‘ .iché aveva
subito poco prinm \QJ «nini diresse la
seconda esecu” Q = -ra, il 28 maggio

13 novembre 1898

1898 a Tor r 00
’b\'\ >eguiti tutti e quattro i

o an

diretta Perg
pezzi “radh ~.a0ggiin voga ma biasi-

mata ¢ ’d . anche i due brani scritti ori-
| S

N e le Laudi alla Vergine Maria.

+ sacri» siano stati pubblicati insieme

Qﬁ e gia dall'inizio siano stati eseguiti con-
ON .aariamente non erano stati concepiti per
obe meglio considerarli una raccolta che non
,‘00 .ce nessun collegamento fra di loro, né dal punto
\)’b' (o genesi, né da quello dell'organico, né per quanto
ri- ’b'\ -unzione liturgica. Il pezzo piu vecchio & I'Ave Maria per
.oci sole a cappella (soprano, contralto tenore e basso) che
®  compose basandosi sulla cosiddetta «scala enigmatica» in-
atata da Adolfo Crescentini, professore al Conservatorio di Bolo-
gna; si tratta di una scala artificiale di sette gradi che utilizza il ma-
teriale della scala temperata composta di dodici note ma in cui i se-
mitoni e le seconde eccedenti sono disposti in modo tale che la
scala non contenga né quarte né quinte giuste. Il risultato & un cro-
matismo sperimentale insolito nello stile di Verdi, e viste le circo-
stanze della sua origine, egli stesso considero il brano pit come uno
studio che come un pezzo vero e proprio. Anche se egli dopo la

~

Scelta della letteratura moderna: Fabrizio Della Seta, articolo «Verdi, Giuseppe
(Fortunino Francesco),» in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, zweite neu-
bearbeitete Ausgabe, Personenteil, Band 16, Kassel etc. und Stuttgart/Weimar
20086, col. 1437-1483; Scott L. Balthazar (curatored ™ = ~h~"'  “~mnanjon
to Verdi, Cambridge (Cambridge University ™ '
«Verdi, Giuseppe (Fortunino Francesco)» ir

and Musicians, 2nd edition, London 2001,

Gerhard (curatori), Verdi-Handbuch, Kas

Jane Philips-Matz, Verdi. A Biography, Ox

2 Scelta della letteratura moderna: Robert:

operatic works,» in: The Cambridge Com

Verdi-Handbuch, op. cit., p. 504 e seg.;

mans, Cambridge (Cambridge University |
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revisione acconsenti alla sua pubblicazione, I"'Ave Maria venne
esclusa dalle prime esecuzioni dei Pezzi sacri su richiesta del com-
positore. E interessante che Verdi nell’aprile 1899 volle addirittura
impedire |'esecuzione dei Quattro pezzi sacri all Scala di Milano e
non solo perché il grande teatro gli sembrava un luogo inadatto —
si veda a questo proposito la lettera di Verdi ad Arrigo Boito del
15 dicembre 1898.3

Per quanto riguarda I'origine degli altri tre Pezzi sacri non si cono-
sce nessun motivo particolare. L'ipotesi di un rapporto con la ma-
lattia e la morte di Giuseppina Strepponi, che é stata fatta molte
volte, potrebbe valere dal punto di vista cronologico solo per lo
Stabat Mater. |l terzo pezzo, Laudi alla Vergine Maria (il titolo fu
ideato da Ricordi), fu scritto gia nel 1890 ma non & databile con
precisione; si tratta di un brano per quattro voci femminili senza
accompagnamento, scritto non su un testo latino ma su un testo
della Divina Commedia di Dante Alighieri, quindi non liturgico.
Alcuni anni dopo, nel gennaio 1895, Verdi comincio la composizio-
ne del Te Deum per coro e orchestra che si protrasse fino all'anno
seguente e in seguito scrisse lo Stabat Mater, la sua ultima compo-
sizione, terminato nel 1897. Fra lo Stabat Mater e il Te Deum esiste
quindi un legame temporale, ma non esiste nessuna ricorrenza
liturgica in cui i due testi vengano presentati contemporaneamen-
te. Neanche gli organici sono identici: nel Te Deum sono previsti un
coro doppio e un'orchestra piu grande che nello Stabat Mater.

L'unico argomento che appoggia la concezione ciclica dei Quattro
pezzi sacri & I'ordine — intenzionalmente diverso da quello cronolo-
gico — fissato nella prima edizione. L'Ave Maria introduttiva, ch-
non & veramente destinata all'esecuzione, si trova a parte. Gli -
tre brani sono disposti in modo tale che i due pezzi per co
orchestra incorniciano quello piu intimo, scritto per qua*— v
femminili soliste a cappella, e alla fine non si trova lo &’

che & una preghiera, bensi il Te Deum, che & un ¢7

citato inoltre un quinto «pezzo sacro» compost

avanzata, il Pieta Signor per voce e pianoforte de .
pubblicato separatamente.

3. Lo Stabat Mater

Il testo dello Stabat Mater, di aiv

doppie di tre versi sullo schr \g\ .o
del XIlI secolo. Finora ne AZIOI’le
al frate francescano J? \ .iteneva
vera, né quella a Papa A\' - dal XV se-
colo fuinuso r .,uenza in Pro-
prium, ma il + .ca dal Concilio di
Trento insie \QO NeI 1727 fu reinte-
grato nel _¢ parte costitutiva del
brevi - verglne Maria che veniva

.~‘0 .nenica delle Palme (cioé una
\) A dal li

QJ(\ s. A partire dal Concilio Vaticano
QJQO pressa e da allora lo Stabat Mater
.nbre, nella festivita dell’Addolorata,

. obbligatorio. Nonostante questa storia
quando fu sottratto alla funzione liturgica, il

. i grandi musicisti di ogni epoca, ispirandoli a

PR

. \\,bl
s ha

stter!

C,QO t Mater di Verdi colpisce il fatto che — differentemente
.ggior parte delle composizioni precedenti della Sequenza
o  .rautori e dagli altri Pezzi sacri —vi vengono evitate ripetizioni

10

del testo. Un motivo & sicuramente la lunghezza del testo, ma la
Sequenza della messa da morto ha un testo almeno altrettanto lun-
go e Verdi la musicd con numerose ripetizioni utilizzando anche la
strofa iniziale «Dies irae, dies illa», in modo assolutamente non li-
turgico, come ritornello; complessivamente la Sequenza costituisce
quasi la meta del Requiem. Si puo pensare, quindi, che Verdi voles-
se creare con lo Stabat Mater un pezzo intenzionalmente semnlice
e liturgicamente indipendente, a differenza del Te Dr >
chiaramente legato al Requiem. La supposizione se

mata dal fatto che Verdi rinuncia a parti solistiche

addirittura alla polifonia. E stato scritto molto -
strina sui Quattro pezzi sacri; questo & Chk
nelle Laudi alla Vergine Maria mentre ne”

trovarlo anche se & evidente che anc’ c)o
strina non contiene ripetizioni del t AQI\\'O‘
Sia nel Te Deum che nello Sta’ g a
mano del compositore ope’ “onu. ,bl\> Lre-

mi — spesso in rapida s atia Y detta-
gliatamente il testo - b. . wisbigliato
nella scena della r n») sono ca-

& .
O -ra, pero, e trat-
cre e nel Requiem.
< .monici e timbrici par-
v N7 Lncon Wagner, con Puc-
’Z)\'\ ighi sviluppi «sinfonici» che
6\ —~kner o César Franck.
\sd
’b~ .«acciarsi a forme tramandate ed &
>
vamente sul testo. Due sezioni relativa-
.calmente indipendenti: la prima & la storia
Qﬁ » maerebat [...]» fino a «dolentem cum Filio»
ON  _hestrale, battute 33-58); dopo I'esplosione
. segue e il coro bisbigliato citato sopra che conclu-
Q" .ella Passione, I'orchestra riprende il motivo caratteri-
R p
\>’Z>' «esta sezione (battute 81-84). La seconda sezione omo-
' . costruita interamente su un solo tema e va dal «Tui nati»

ratteri tipici de’
tata in mod-
Queste car-

ticolar’

witile

lagy

N\© 112) al «plangere» (batt. 143). Fra le due sezioni, esatta-

e
&

.iente al centro della composizione, si trova il pezzo a cappella «Eja
Mater, fons amoris» col quale il testo della narrazione della Passio-
ne in terza persona si trasforma nella preghiera a Maria, un testo
in prima persona. Anche la modulazione nella tonalita lontana di si
maggiore sottolinea questo capovolgimento. Per mezzo dell'inter-
vento dell'orchestra, Verdi fa sfociare anche questa sezione, all'ini-
zio contemplativa, in una grande esplosione drammatica («crucifixi
fige placas»). Nella parte finale («Christe, dum sit hinc exire») I'io
dell'orante si rivolge direttamente a Gesu Cristo e giunge a parlare
della propria morte. Dopo diverse modulazioni e con un ultimo cre-
scendo in cui per la prima volta compare I'arpa, Verdi ritorna alla
tonalita di base di sol, ma questa volta sol maggiore e non sol mi-
nore.

Invece di far finire il pezzo pacificamente nella tonalita di sol mag-
giore cosi faticosamente raggiunta, col fortissimo del «Paradisi glo-
ria» o col pianissimo dell'«<Amen», Verdi aosiunge 11na breve coda

3 In: Carteggio Verdi-Boito. A curadi.
laborazione di Marisa Casati. Parrr
lettera n. 276.
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all'unisono dell'orchestra: la frase in minore con la quale all'inizio
del brano il coro, anch’esso all’'unisono, aveva presentato la prima
riga del testo. Ma a differenza dell'inizio, questa volta la linea me-
lodica viene condotta modalmente dal fa al sol finale; senza la sen-
sibile questa conclusione & il contrario di una conferma. Nonostan-
te I'inizio e la fine racchiudano ostentativamente il pezzo, la fine
dello Stabat Mater sembra stranamente aperta.

Arrigo Boito sorveglio, in assenza di Verdi, la preparazione dei tre
pezzi per la prima esecuzione. Le lettere scambiate quasi quotidia-
namente danno informazioni sulla concezione verdiana dell'inter-
pretazione. Il 29 marzo, all'inizio delle prove, Verdi scrisse:

Voi vi siete occupato con tanta intelligenza e tanto amore di quei poveri
tre pezzi di musica che non ho pit nulla a dirvi, solo ripetervi che le cose
a cui dare maggio finezza sono nello Stabat verso la fine quando i 4 Cor-
ni in re [batt. 174] et. ed i Cori «Quando Corpus morietur» estrema-
mente piano onde venire all'attacco morendo e piano delle Arpe et et.#

E interessante che parli di «arpe» al plurale mentre la partitura con-
tiene solo una parte. Probabilmente Verdi presupponeva un rad-
doppio, sicuramente sensato se il coro & molto numeroso, e alla pri-
ma esecuzione parteciparono piu di 100 cantanti. Purtroppo il co-
ro si rivelo ben presto insoddisfacente, per questo nelle lettere
seguenti Verdi non solo ripeté — sempre piu frustrato — le sue rac-
comandazioni, ma fece anche alcune concessioni. Il 2 aprile scrisse:

Nel principio sulla prima frase «Stabat Mater» et. vorrei in tutti una vo-
ce mf dolorosa, sorda, ventriloca... Ma se l'intonazione riesce incerta
facciam pure a voce spiegata basta che finiscano la frase diminuendo
morendo, e qui sieno anche stonati.

Nel Cantabile dei Baritoni [nella lettera segue un esempio musicale: bas-
50, batt. 36-37, senza testo] et. basterebbero anche nel caso sei sole voci
ma sicure. Anche qui spero un'effetto con una massa di circa 24 o 20
voci con quel lamento acuto dei violini ... che manchera ...5

Le ultime direttive si trovano in una lettera del 4 aprile

Raccomando perd sempre a Voi di vegliare sull'esectizione e di cc
effetti che vi possono essere, e che vi ho accenn- " Nello -

Il principio fino a tutto il solo dei Baritoni
Il quartetto Cori Voci sole [battute 89—~
Il Cantabile Contralti [battute 11212~
Sopratutto |'entratra ff dei 4 Corni /
<,

- Jici
A\' ., quin-
&QJ 0 di dieci

N

Le esecuzioni dello Stabat *
minuti; Verdi stesso, invece
di precedente la prir

minuti».
- N\ .
Caratteristico p: ) O .agotti e quattro
tromboni ' Deum in un organico
che di «~ . Tipica & anche la nota-
zior Q' nimanondivisiin 2+2 ben-
Si. QJQOQJ _senta qui I'oficleide, usata da
4, di origine tedesca, si diffuse in
\Q‘} .I. Veramente moderno é I'impiego
N\ _e (fa diesis, sol, la bemolle, si bemolle,
)" e, re naturale, mi). Verdi non fissa il nu-
@0‘ Jartitura non contiene indicazioni sul modo
,8,0 <a del suono. Per I'esecuzione I'organizzazione
G C,QO lasciata completamente all'esecutore. Il passaggio
nehe 1 /6-177, in cui in tempo brevissimo servono tre note
didive = altezza, fa supporre che Verdi prevedesse tre timpani.

e u
aj tir
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4. Su questa edizione dello Stabat Mater

L'autografo di Verdi non & disponibile per la questa edizione, poi-
ché ' Archivio storico Ricordi dov'é conservato (ora ospitato dalla
Biblioteca Nazionale Braidense di Milano) non & accessibile. Percio
abbiamo adottato come fonte principale per la nostra edizione cri-
tica la prima partitura d'orchestra pubblicata (Milano, Ricordi
1898 = fonte A). La prima riduzione dell'opera per canto e »

forte realizzata da Gaetano Luporini (nel contesto dei Qu#

zi sacri, Milano, Ricordi, 1898), é stata utilizzata per |

zione delle parti vocali (= fonte B; la fonte C & un'e”’
dello Stabat Mater, pubblicata come ristampa de’

te le differenze delle parti vocali fra le due for . -
gliatamente descritte nel commento critico

Gliinterventi del curatore nella partit
tati, sono distinti graficamente e r
go del corsivo caratterizza |'agg’
«dolcissimo», «morendo», ¢

canti alle terzine), di indic b. ~Tut-
ti»,«1») e di dinamica (~ "~ nentodi
note, cosi come di a ni \)(‘ 41 dinamica

(p, f, ad esempic’ e ‘@J del corpo mi-

nore. Le legat "esc Q = -cendo aggiunte
vengono t~ s Q7 _cato sono racchiusi
fra pare’ Quan. ’Z)\'\ possibile caratterizzare
gl in’ * ne «, il lettore li trovera nel
comme @ .perire I'elenco di tutti gli ele-

D _.’edizione, anche se gia carat-

“de.
o
’
OQ staatsbibliothek, Monaco, e la Mills Music
ol ¢y of Wisconsin-Madison per aver messo a
| «O" .iti e la Dott.ssa Edith Hines, Madison, per la sua
pe. Q’b' cate dei 1° violini scritte nella partitura di Ricordi del
107 Q’b\

® _on, Wisconsin, marzo 2012 Albrecht Gaub

Q} .duzione: Lucia Cericola

O

4 Genova, 29 marzo 1898; ivi, lettera n. 25
5 Genova, 2 aprile 1898; ivi, lettera n. 258.
6 Genova, 4 aprile 1898; ivi, lettera n. 261.
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estremamente piano specialmente nelle note basse*
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Kritischer Bericht

l. Quellen

Verdis autographe Partitur liegt im Archivio Storico Ricordi, das
heute zu den Bestdnden der Biblioteca Nazionale Braidense in Mai-
land gehort.! Da das Archivio Storico Ricordi nicht zugédnglich ist,
konnte das Autograph flir die Neuausgabe nicht herangezogen
werden. Infolgedessen stltzt sich die Neuausgabe ausschlieBlich
auf die Erstausgabe von Partitur und Klavierauszug.

A: Partitur der Erstausgabe von G. Ricordi, Mailand 1898, Platten-
Nr. 7071720. Fiir die Neuausgabe wurde das Exemplar in der Baye-
rischen Staatsbibliothek, Miinchen, benutzt (D-Mbs, Signatur
Mus. pr. 8791). Die Partitur besteht aus 27 hochformatigen Seiten.
Das der Asthetik des Jugendstils verpflichtete Titelblatt triagt die In-
schrift: ,G. VERDI | STABAT MATER | PER CORO A QUATTRO |
PARTI ED ORCHESTRA | PARTITURA | G. RICORDI & C. | EDITO-
RI*, links unten die Plattennummer 707720 und rechts unten den
Vermerk ,,Copyright 1898 by G. RICORDI & Co."

Uber der ersten Partiturseite (S. 1) steht: , Stabat Mater | PER CORO
A 4 PARTI ED ORCHESTRA | G. VERDL." (vgl. Abb. auf S. 12).

Die Partitur hat 24 Systeme. Der Partituraufbau féllt durch
ungewodhnliche Anordnung der Fagotte zwischen Trompeten
Posaunen auf und gestaltet sich wie folgt (mit originalen Ins
mentenbezeichnungen im Vorsatz, wobei Systeme, die r”’ '
Instrumenten besetzt sind, zusétzlich durch eine Klar

den sind):

FLAUTO 1.0

“ [=Flauto] 2.0e 3.0
OBOE 1.0e2.0
CLARINI [sic] in Si?
CORNI IN DO [4, paarweise ver’
TRE TROMBE IN DO [1 Syste
FAGOTTI [4, paarweise ve
TRE TROMBONI [1 Sy<’

ar b@

TROMBONE 40 N
TIMPANI [keine Zah! n, Qﬁ
CASSA SOLA D
ARPA [2 Sys &
N
O‘K
QJ\
S
)
<
Q;QO )
\,qo )
X
N
\‘;b'
N
Q .
L '80 _me mit Klammer]

\\;"QO Jen beiden Systeme mit eigener Klammer:]
X~ NCELL
CUnNTRABASSI

56

Alle Seiten weisen die vollstdndige Akkolade auf; sc¥
trumente entfallen nicht. Instrumentenbezeic*

nicht wiederholt. Als Ausnahme ist der erste ~
als Beischrift ,Cassa sola” tiber dem System

B: Klavierauszug, Erstausgabe der ¢ ' \rb?o
von G. Ricordi, Mailand 1898 (la- Q‘}
Nummer 707729. Fur die Neu- ,Q
Bayerischen Staatsbibliothel \\)c" us
pr. 4863). Der Klavieraus (/’b- .1 Sei-
ten. Das Format ist kle’ °

Die graphische Ge- -artitur: |, G.
VERDI | QUATT” (,QJ . CANTO | E
PIANOFORT* ' « C. | EDITORI".
Rechts unt: &~ 598 by G. RICORDI
& Con r \QQ; . ,Quattro Pezzi Sacri |

-ORTE | Ave Maria. Scala
.. | Stabat Mater per Coro a
alla Vergine Maria, tolte dall'ul-
te, per quattro voci bianche. | Te

RNy
®
)" .ctro parti ed Orchestra. | (Riduzione di

,O‘ (A) netti Fr. 5 | Proprieri degli Editori per
\ +norma die trattaci internazionali. | Tutti i di-

OQ Jroduzione, traduzione e trascrizione sono ri-

. MENTO TITO DI GIO. RICORDI E FRANCESCO

. O(\ «~ORDI & C. | EDITORI - STAMPATORI | MILANO -

’0’9 APOLI - PALERMO - PARIGI - LONDRA | COPYRIGHT

\\) G. RICORDI & CO. | (PRINTED IN ITALY).

'

Y
.<(' .5 Stabat Mater befindet sich als Nr. 2 auf S. 5-30. Oben auf S. 5
&

steht: ,STABAT MATER | PER CORO A 4 PARTI ED ORCHESTRA*".
Die Akkolade aus 6 Systemen ist wie folgt aufgebaut:

[Chor]

SOPRANI

CONTRALTI

TENORI

BASSI
[Pianoforte unbezeichnet, 2 Systeme mit geschweifter
Klammer]

Gegentiber der Partitur fallt auf, dass die vier Singstimmen im Vor-
satz bezeichnet, in modernen Schlisseln notiert (G,, G,, G, mit
C-Klammer, F,) und mit einem vergleichsweise sorgféltig redigier-
ten sekundéren Notentext versehen sind. Wo in der Partitur vieles
inkonsequent oder unvollstdndig wirkt — selten finden sich im ho-
mophonen Satz dynamische Angabe- =~ - ~~dogabeln
in allen vier Stimmen —, ist der K’ 1 der

1 Verdi hatte seine Partitur am 25.10.1
sandt.

2 Verdi ging von der Verwendung mel
rigo Boito vom 29. Médrz 1898 (Que
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Partitur Angaben zuweilen fehlen oder flir mehrere Systeme
gleichzeitig zu gelten scheinen, ist allerdings zu berticksichtigen,
dass der Platz fiir einen vollstandigen Untersatz, namentlich von
Crescendogabeln, gar nicht vorhanden ware. Daneben gibt es im
Klavierauszug nicht nur simple Ergdnzungen, sondern auch zahlrei-
che Abweichungen von der Partitur. Vermutet sei, dass die Partitur
mit all ihren Inkonsequenzen zumindest in der Intention des Ste-
chers den Stand des Autographs wiedergibt. Die Neuredaktion der
Singstimmen ist wahrscheinlich das Werk Luporinis, wobei sich die
Frage stellt, ob sie von Verdi autorisiert wurde. Ohne Rekurs auf
das Autograph lassen sich dergleichen Fragen vermutlich leider
nicht beantworten.

C: Klavierauszug, Einzeldruck nach der Erstausgabe der gesamten
Quattro pezzi sacri (Quelle B) von G. Ricordi, Mailand, 1898 (laut
Copyright-Vermerk, s.u.), Platten-Nummern 702770 und 107729.
Die dltere Platten-Nr. bezieht sich auf die Ausgabe der gesamten
Quattro pezzi sacri, die neuere auf den Einzeldruck. Analog dazu
gibt es eine doppelte Paginierung: oben von 5 bis 30 (in der Aus-
gabe der gesamten Quattro pezzi sacri befindet sich auf S. 1-4 die
Nr. 1, Ave Maria), unten von 1 bis 26. Fiir die Neuausgabe wurde
das Exemplar in der Bibliothek der University of Wisconsin, Madi-
son benutzt (aus der friiher in New York beheimateten Tams-Wit-
mark Collection, Box 152). Der Klavierauszug besteht aus 27 hoch-
formatigen Seiten. Das Format ist kleiner als das der Partitur.

Die graphische Gestaltung des Titelblatts folgt der Partitur, doch ist
der Text englisch: ,G. VERDI | STABAT MATER | ARRANGED FOR
VOICE | AND PIANOFORTE | By G. LUPORINI | G. RICORDI & Co.
| 265 Regent Street | London, W." Rechts unten steht der Vermerk
+Copyright 1898 by G. RICORDI & Co.", darunter die Plattennum-
mer 702770; links unten ist erganzt: ,BOOSEY & Ce. | NEW YORK
| U.S.A." Es folgt eine Seite mit der Inschrift ,Stabat Mater”
dann das merkwiirdig zweisprachige eigentliche Innen-~
.Stabat Mater | PER CORO A QUATTRO PARTI ED OF

BY | G. VERDI | ARRANGED FOR VOICE AN PIANOFC.

LUPORINI. COPYRIGHT FOR ALL COUNTRIES. ALL RIx

EXECUTION, REPRODUCTION, TRANSCRIPT M, ECC. "
STRICTLY RESERVED." Es folgen die Platte 217
b
MO
o] .\Q

eine ungekldrte Anmerkung rechts: , (A
+G. RICORDI & CO. | MILAN — RO/
PARIS | AND | 265, Regent Street’
1898 BY G. RICORDI & CO.) ("
phische Gestaltung dieser
druck, oder jedenfalls das

sehr viel spater zu datieran

Lo
Gegenlber Quel’ . QS(\ 2rin den alten
Platten ohne Hir Q Ok\
S
0
. 2r N

Q
Q,QO 1 Quelle A. Partituraufbau, Bal-
.,\’QO siert. Soweit moglich sind paarige
<\{\,'2>' ,-ualst. Wenn von paarigen oder drei-
D .as erste ein Solo hat, schreibt Verdi ge-

.1 nur 0\:) <w. ,Sola"; in der Neuausgabe wird immer

ur \QQ’ s Instruments ergénzt. Abgekiirzt notierte
werden ohne Nachweis aufgelost, desgleichen

Tre \\f’ ~eisen (mit Ausnahme der Timpani). Dynamische

Beze e .gen, die in Quelle A ohne erkennbare Systematik zu-
weilen uver, zuweilen unter dem System angeordnet sind (und zu-
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weilen wohl auch fir zwei Systeme Gliltigkeit haben), erscheinen
in der Neuausgabe in den Chorstimmen einheitlich tiber, in den Or-
chesterstimmen unter dem System auBer, wenn bei gegenldufig
gehalsten Stimmen innerhalb eines Systems fiir beide Stimmen ge-
trennte dynamische Bezeichnungen notwendig sind.

Nicht nur in der Unterscheidung zwischen ,,Solo* und ,, Sola" 1
»Soli"), sondern auch ganz allgemein in den Beischriften ¢
Verdi als italienischer Muttersprachler zu erkennen, d
braucht manche Bezeichnungen in einem anderen, idi~
Sinne, als dies in der Lingua franca eines ,, musikalis~
Usus ist. Beispielsweise benutzt er das Wort , uric.
lich, um anzuzeigen, dass die in einem Syster-
te die Partien des oberen Nachbarsystems
dem Sinne, in dem andere Komponiste
solchen Fallen bleibt das System ¥

Anweisung ,,unisono” leer. Wenr \\)

einem System zu einer Stimm-~ St Veru (/’b- "
nicht ,unisono", sondern e " e Jder
—wenn die sich vereinigr ,stemen
notiert sind — , uniti” .no"-Par-
tien ausnotiert unc v 2" bzw. a 3"

& scendo" ist bei
\QQJ .uausgabe schreibt

- \A@D Takt 58 mit Strichmarkie-
N\’ enlos. Die Markierungen, die
\)’b' ¢ Ubernommen wurden, erschei-
O‘ s6hnlich. Sie fuhren é&ltere franzosi-

vereinheitlicht (
Verdi grund<*’
entspreck

Die e.

\ “ uuhrung fort, insbesondere das Insistie-
OQ n Beginn eines jeden Taktes.3 Die spezi-
27 CF 7 der Einzeichnungen lasst vermuten, dass
. stammen, sondern anlsslich der Urauffithrung
,59 .« Taffanel oder seinem Konzertmeister vorgenom-
me \\) . Dieser Befund lasst an die Mdglichkeit denken, der
‘ Q'b' .n Quelle A habe auch andere, von fremder Hand stam-
.<(' cintragungen im Autograph in den Druck tibernommen. Zu

{\, .xen wdre hier etwa an gelegentlich widerspriichliche dynami-
66 .ne Bezeichnungen, die sich leicht als zwei Schichten der Ein-

zeichnung erklaren lieBen, oder auch an die wenigen Soli, bei de-
nen abweichend von der Regel (s.0.) explizit die Ausfiihrung durch
das erste von zwei paarigen Instrumenten vermerkt ist.

Die beschriebene Unvollstdndigkeit und Uneinheitlichkeit des se-
kunddren Notentextes in Quelle A, namentlich in den Chorstim-
men, erfordert umfangreiche editorische Eingriffe. Die Neuausga-
be lehnt sich in der dynamischen Gestaltung der Chorstimmen eng
an Quelle B an, wobei bloRe Ergdnzungen im Untersatz ohne
Nachweis bleiben. Wo der sekundare (oder gar der priméare) No-
tentext von Quelle B dem von Quelle A widerspricht, ist eine Ein-
zelfallentscheidung erforderlich, die in den Einzelanmerkungen
kommentiert wird, unter Umstanden unter Rckgriff auf Quelle C.

Der lateinische Gesangstext entspricht g = "~
die bis zum Il. Vatikanischen Konzil -

(vgl. Graduale sacrosanctae Romar

sanctis, Tournai 1957). Die Neuau

T oreung,

3 Meine Interpretation der Strichmarkierun
ner in Madison, Wisconsin, lebenden Ge
scher Auffiihrungspraxis.
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chungen an diese Fassung an; betroffen sind die Zeichensetzung,
die in Quelle A fast vollig fehlt, die Ligaturen fir ,,ae” und , 0e",
die in der Neuausgabe aufgeldst sind, und die GroBschreibung:
Alle Quellen schreiben die Worter |, crucifixus” und ,, natus” grof
und auch alle Zeilenanfdnge (letzteres gilt auch flr das auch das
Graduale von 1957). Der Text weicht wiederholt von der heute li-
turgisch verbindlichen Fassung ab: In Zeile 17 lautet er , Christi
Matrem contemplari” statt , piam Matrem contemplari”, in Zeile
23 , moriendo desolatum" statt ,, morientem desolatum*”, in Zeile
37 ,Fac me tecum pie flere" statt ,,Fac me vero tecum flere”, in
Zeile 41 ,, et me tibi sociare" statt ,,ac me tibi sociare", in Zeile 50
,fac me cruce inebriari" statt , cruce hac inebriari"; die erste Half-
te der letzten Doppelstrophe schlieRlich (Zeilen 55-57) wurde vom
II. Vatikanischen Konzil véllig neu gefasst:

nachher

Fac me cruce custodiri,
morte Christi praemuniri
confoveri gratia.

vorher

Christe, cum sit hinc exire
da per Matrem me venire
ad palmam victoriae.4

Verdis Lesart von Zeile 52, , Flammis ne urar succensus” statt
+Flammis urar ne succensus”, entspricht jedoch zuféllig der heuti-
gen Fassung und entspringt dem Bedirfnis, die betonten Silben
mit dem Metrum in Einklang zu bringen.

Alle Quellen weisen Studierziffern von 1 bis 18 auf. Sie befinden
sichinT. 13, 25, 32, 47, 59, 68, 80, 88, 103, 111, 120, 135, 143,
158, 167, 183, 192, 197. In der Neuausgabe wurden sie wegge-
lassen.

Nicht in die Editionskritik einbezogen worden Warnakzidenz
d. h. Gberflissige wurden ohne Nachweis getilgt und r-

ohne Nachweis ergdnzt. Beischriften, die oberhalb 1

einer Stimmengruppe in Form einer Klammerfun!

(bspw. ,,poco stent. dim. morendo* beim Chor de

halb S und unterhalb B) werden ohne Kennzeichnung

men der Gruppe libernommen.

Weitere Eingriffe des Herausgebe
Hinweise in diesem Teil des Kritis¢

sind so weit als moglich in ! \Q -
zeichnet (Akzidenzien und QJ((\ dch,
Bogen durch Strichelur @y ) oder
werden in den Einzel: Q\\’.
Q
>
N
N\
(\Qo
O
S
S
QO

“ ?\ setzung: Christus, wenn von hinnen geschieden werden muss, gib, dass ich
uurch die Mutter zur Siegespalme gelange.

58
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lll. Einzelanmerkungen

Abktirzungen: A = Alto, Ar = Arpa, B = Basso (oder Baritono, s.u.), Cb
Contrabbasso, Clt = Clarinetto, Cor = Corno, Cs = Cassa sola, FlI = Flauto, Fg
Fagotto, IH = linke Hand, Ob = Oboe, Pfte = Pianoforte, rH = rechte Hand, S =
Soprano, Str = Streicher, T = Tenore, T. = Takt, Timp = Timpani, Tr = Tromba, Trb
= Trombono, Va = Viola, Vc = Violoncello, VI = Violino, Zz = Zihlzeit.
Unterschiedliche Stimmen von gleichen Instrumenten werden durch rémische
Ziffern unterschieden; fehlen diese Ziffern, sind alle Stimmen gemeint

1 B: Metronomzahl . = 80
1-3 Fg, Cor, Str A: alle > horizontal an dynamisc’
ausgerichtet und vermutlich
zu lesen; B: kurze Decresce-

4 SATB 2 A, B: Dynamik in allen Q

der vorliegenden Auc . °

Verdis Brief an Boit~

ist ausfuihrlich i
10 SATB 1-4 B: Bogen feh!* o\
11 SATB 1 B, dim." i R\
15 A1 A: Anga’ ‘o’ >

die St D)7 ws-

&' »
16 A ' @
18/19 B [
19 ST2
19 B1-3 (’QJ ertelpause (Ton-
19 vii2 b\) ugabel
19 Pfte &
20 Ar - Q
23 . *‘0

oere Stimme A
2¢ L 6\%’
: R - aurchgehender Bogen in beiden Han-
28 ’b'
09 .tzlicher Bogen
’ .. ,cres:* mit gepunkteter Linie bis Taktende, in S, VI |

* und Cb zum f des folgenden Taktes hinftihrend
OQ B: T. 30 Crescendogabel von 1 bis Taktende (in S, T,
(J Pfte zusétzlich ,cresc.” vor Gabel); T. 31.1 f, kein
weiteres Crescendo
B: rH (= VI /11, Va) ,molto legato”
Fur die Urauffihrung empfahl Verdi in seinem Brief an
Boito vom 2. April 1898: ,In Cantabile der Baritone
[folgt Notenbeispiel im Brief: B T. 36-37, jeweils 2-3 =
blrecte: hl-c’, untextiert] waren sogar sechs Sanger
ausreichend, aber sichere. Hier hatte ich auf die Wir-
kung von etwa 24 oder 30 Stimmen mit der hohen
Klage der Violinen gehofft, aber dazu wird es nicht
kommen.” A, B: Bei der Stimmangabe ,Baritoni" zu-
sdtzlich Angabe ,Soli* direkt davor; in Ubereinstim-
mung mit den obigen Ausfiihrungen kann aber davon
ausgegangen werden, dass es sich nicht um ein wirkli-
ches ,Solo" handelt, sondern nur damit der Soloein-
satz der (Chor-)Stimme hervorgehoben wird. Da die
Bezeichnung ,Baritoni” sonst nirgends in der Quelle
vorkommt, ist zu vermuten, dass Verdi ,, Baritoni* und
.Bassi” synonym verwandte. Die Neuausgabe ver-
zichtet deshalb auf die Verwendung der Stimmenbe-
zeichnung ,,Baritoni” und weist diese nur hier nach.
Ebenfalls nicht tbernommen wird die Solo-Angabe.
B: IH (= Fg I/lll, Vc) ppp espressivo
B: Bogensetzung abweichend, T. 36.1-39.2, 40.1-
43.2 (IH entspricht sonst Vc)
B: Bogen endet bei T. 41.3; zusatzlicher Bogen T. 41.2—
41.3

36 Pfte

36-43  PfteH

40-42 B

43 FI1, Fgl,
Corl, VI, Vc A: ,cres." bei Zz 1+, die Crescendogabel beginnt da-

nach

B: Bogen

B: Bogen ”

A: Decres

A: b (klir

A: Decres

A: Cresce "m

Fglll/IV

glichen a

A: ppinmr

B: Bogen

43 B1-2
45 B2-3
46 Fg, B 1
47 Clt112
47 SATB
47/48  Fg

49 Fg I/l
50/51 TB
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51,53 SATB B: T. 51, letztes Achtel und T. 53.2 jeweils ohne ,, dim."

51/52 S A: T.51.6 und 52.1 staccato

52 A A:2(und3)b

52 AT B: Bogen fehlt

54 FI1, Corl/il,Cb  A: ,tutti legato”; fur alle Instrumente als ,legato”
tibernommen

56/57 Fgll A: Bogen T. 56.3-57.1

57 T2 A: A

58 TB5 B: A fehlt

59/60 Va6 A: Staccato; an Vc angepasst (s. auch B: Pfte)

60/61 Va1 A: Achtelpause; an Vc angepasst (s. auch B: Pfte)

61 Timp A: p, verschoben nach T. 60

61 VI, Vae, 12 A: jeweils Staccato, an Vc angepasst (s. auch B: Pfte)

62 Vc6 A: Staccato; an VI Il und Va angepasst

63-67  Fglll, IV A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise ,unis.” mit
Fgl/ll

63 SATB 2 A: ohne f, aus B lbernommen

63 Va1 A: Achtelpause

64 Str B: ,cres.” (Pfte) erstin T. 65, hier auch in SATB

64 Trb IV 1-2 A: Viertelnote; an Folgetakte angepasst

64 VI A: Achtelpause

64 VI A: des’

64-66  Str A: ,cres.” mit Verlangerungspunkten oberhalb VI |
und unterhalb Cb notiert, gilt sicherlich fuir alle Str

65 Timp 2 A: ,cres." erst bei 3

65-66  Trb I-lII A: untere Notenkopfe der Vorschlage vermutlich far l1/111

66 Trb I-111 3-6 A: untere Notenkodpfe nicht verdoppelt, angeglichen
anT. 65

66 Timp 4 A: Crescendogabel bereits ab 2, an andere Stimmen
angeglichen

66/67  SATB erganzte Dynamik und Crescendogabeln in B vorhan-
den

66 VII/1I3 A: fis? (enharmonisch verwechselt), angeglichen an
Ubrige Stimmen

67 Tr I-1il 2-6 A: Stimmverteilung nicht angezeigt

69-74  Fli A: auf System von Fl | notiert

75 SATB 2 B: pp dim. sempre

77 SATB 2 B: pp

81 Tr -l A: Stimmverteilung nicht angezeigt

81 Vc2 A fF

83 Fgll, IV2 A: jeweils Beischrift ,2.0"

83-88 Cb A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise ,, unis. "

84 Vc 4 A: Bogen bis T. 85.1; an Fg lI/IV angepass*

B: Pfte)

85 Fl12 A: Beischrift 1.0, tiberfltssig

85-88 Fglli/IV A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Dev
Fgl/ll

85-88  Pfte B: Bogen bis T. 89.1 durchgezngen (vgl. hn
Blaser)

87 Pfte B: rH 1. Akkord, Spitzer’ ?

89 alle A: Uber der obersten "
stimmen zu Taktb~ _EY,
tberSund T zu " A1se
in Pfte zwisch- A
tenim Klei ((\\Q
weist, d St s
dami’ QO amt
die \\’~

89 SB 1 A B Yo

89 S$2-3 \Q’

94 $2 (o

9698 S . \(\ . Bogen T. 96.2—-

k\QO

101 $1-3 Q) A Takt

101 T R § s: Phrasierungsbogen 1-4

103-104 <

106-17 230 _olla-parte-Devise ,unis.” mit

o QOQIQ _dbel beginnt erst nach 1
lert, Colla-parte-Devise ,,unis.” mit Vc
.igebalkt, an Fl 117111 angeglichen
A norendo* statt pund , dim."
{\' 12 zu Beginn des Taktes Beischrift ,, Soli*. Da die
D> sabe lediglich darauf hinweist, dass die Singstimme
0? anbegleitet singt, aber damit kein solistischer Vortrag
gemeint ist, Ubernimmt die Neuausgabe sie nicht; B:
,59 T. 112 ohne Beischrift ,Soli*; pperstin T. 113
% B: Bogen T. 112.1-115.2 und 115.3-119.1
1. 0") 4 A: zu punktierter Viertelnote zusammengezogen, an-
?\ geglichen an Vc
116-1 Al/IV A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise ,unis.” mit
Fgl/il
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°
o7 Fglil/Iv
&
b 56/157 Trb I-llI

118 A3-4,5-6

119 Fgl5
119 Corl5
119 Str
119 Va, Vc
119/120 A

120-124 Fglll/IV

122 A3-4

124 A3-4,5-6
125 Fglll/IV3
124 A3-4,5-6

125 A2-4
130/131 S
132-134 Fglil/IV
132 S3-4
133 A

134 T5-6

135 VI, Va, Vc
136 SATB 1 bzw. 2
136-139 Pfte IH

138 AT 1
138/139 S

139 TB 4
139 vIii9

139/140 SATB

140 S3-
140 s’

141
142
142

158 Pfte 1
158 Vc 6

159 Vc6,12,13
159/60

163 SATB
163-165 SATB

164
164/165 Tr

165 Ve
165-167 Pfte IH

168 SATB
168/169 VI
168/169 Vc (Cb)
169-173 FL i/l

169-173 Fglil/IV

B: Bogen

A: ,dim.", ergdnzte Decrescendogabel deswegen ab
dort durchgezogen (vgl. Cor )

A: zusatzlich zur Decrescendogabel ,, dim.*

A: alle Noten in Zweiergruppen gebalkt

A: bei Beginn Decrescendogabel zusatzlich ,, dim. "

A, B: Bogen trotz Silbenwechsels (zwischen beiden
Takten Seitenwechsel in A und B)

A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise , unis.*
Fgi/ll

B: zusatzlicher Bogen

B: Bogen

A: gemeinsames >zwischen Notenk”

B: Bogen

A, B: eckige Klammer statt Boge
B: Bogen am Taktstrich gete’’
A: T. 132 bis T. 134, 1.~
Colla-parte-Devise ,ur’
: Bogen

: 2 ohne >, 3 mi*
: Bogen fehlt
: Staccati r
- kein p
(=F

: b\) Je;:rescendoga-

\QJ .ndo- oder Decre-

((\ act Bogen

.\\\A el endet bei 3; A ohne Decrescen-

<n
.mik in beiden Quellen widerspriichlich; kein
dngezeigt, aber offenbar impliziert; B(Pfte):
431 mf
wr Oberstimme): Bogen T. 145.3-149.1
.1 ppp; rH Bogen 2-16
B: Bogen taktweise 1-16
A: vermutlich irrttimlich Viertelnote
B: Bogenvon T. 151, Zz 3 bis 154, Zz 4
A, B: Text ,crucem”
A: Text , filius"
B: Phrasierungsbogen taktweise 1-16
B: kein staccato
A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise ,unis.” mit
Fg /Il
A:T.156.4 ,a due", T.156.4-157.1 lll wahrscheinlich
tacet
B: f statt fFf
A: enharmonisch verwechselt; angeglichen an VI I/11
und Va
A: enharmonisch verwechselt; angeglichen an VI 1711
und Va (auch Warnakzidenzien angeglichen)
B: Doppelstrich
A: ppfehlt, erganzt aus B
A: Text ,judicio”
B: keine Tempoangabe (in C vorhanden)
A: unklare Notation der Trompeten:

’

5
S H—= |
v/a

A: p, unwahrscheinlich (s. Folgetakt)
B: Bogen (= Va, Vc) jeweils von 2 bis 1 (gegentiber A
um eine Zahlzeit verschoben)

A: Text ,dum" statt

A: T. 168 Boger

setzt (zwischer

B(Pfte), rH

A:T.168 ohne |

sel), dort aber f

A: nicht ausnc

Fl 1

A: nicht ausnc

Fgl/Il
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169-173 Cb A: nicht ausnotiert, Colla-parte-Devise , unis."” mit Vc 183 VI, Va, Vc A: Phrasierungsbogen endet hier, verlangert wie in B

172/173 SATB A: Text ,victoria”; Neuausgabe folgt B 184/185 VI, Va, Vc A: T. 184 beginnender Bogen, nicht fortgesetztin 185
176-179 Pfte B: Achtelnoten staccato, rH (= VI, Va) pp, H (= FglI/IV, (zwischen beiden Takten Seitenumbruch); in B, wo
Trb, Timp, V¢, Cb) ppp sich hier kein Seiten- oder Zeilenumbruch befindet,
178 B A: Beischriften , Soli Cupo*; B: ,,(Soli) cupo®; um ein fehlt der Bogen
Missverstandnis hinsichtlich einer Solo-Besetzung der 186-190 B: ppp e cres. sempre a poco a poco
Stimme zu vermeiden, Ubernimmt die Neuausgabe 189 FglI/IV 1 A: ,cresc.”, Crescendogabel beginnt danach
das ,Soli" nicht 192 FI'1, Clt, VI1,Vc  A:bei7 (Vcbei4) zusatzlich zu den Decrescendogabeln
179 B B: mit Decrescendogabel ab 1 bis Taktende Beischrift ,dim"; die Neuausgabe ersetzt - h
180 B B: zusatzliche Angabe ,legato” die Angaben in groBerer Schrift tiber FI I+
181 SATB A: Beischrift , Tutti estremamente piano* bereits zu menfunktion
Beginn von T. 180 203 Clt, Fg, Cor,
181 SA B: estremamente p Va, Vc, Cb 1 A: nur doppelt punktiert (Takt '
181 TB B: ppp

Qe,«\@%
7’
Ni
(/’b'
b.
&
b\)
&
Q%
Fur die Quattro pezzi sacri ist das folgende Aufflihrungsmaterial erhéltlich: The * rmai. @ wle for Quattro pezzi sacri:
Partitur (Carus 27.500), Klavierauszug (Carus 27.500/03), i’ 500), v ((\ 5 27.500/03),
Chorpartitur (Carus 27.500/05) ¢ N *
N
Einzelausgaben: >
1. Ave Maria O})
Partitur (= Klavierauszug, Carus 40.152/20) , 540.152/20)

2. Stabat Mater

Partitur (Carus 27.294), Klavierauszug (Carus 27.294/03),
Chorpartitur (Carus 27.294/05), komplettes Orchesterm~’
(Carus 27.294/19), Bearbeitung fuir Chor und Orgel

von Zsigmond Szathmary (Carus 27.294/45)

(JOQ 1), vocal score (Carus 27.294/03),

. 27.294/05), complete orchestra material
e 19), arrangement for choir and organ
N\~ szathmary (Carus 27.294/45)

3. Laudi alla Vergine Maria \\) alla Vergine Maria

Partitur (= Klavierauszug, Carus 40.703) ; @’b .ore (= vocal score, Carus 40.703)

4. Te Deum X, . Te Deum

Partitur (Carus 27.194), Klavierauszu QJ\ full score (Carus 27.194), vocal score (Carus 27.194/03),
Chorpartitur (Carus 27.194/05), kor. rial b choral score (Carus 27.194/05), complete orchestra material
(Carus 27.194/19), Bearbeituns \Q (Carus 27.194/19), arrangement for choir and organ

von Zsigmond Szathmary (C~ QJ{(\ by Zsigmond Szathmary (Carus 27.194/45)

..ione dei Quattro pezzi sacri & disponibile in
Q& a(Carus 27.500),

’b'\ .0 e pianoforte (Carus 27.500/03),

\(\ . coro (Carus 27.500/05)

O‘k\ parate:
< Maria

Q" atura (= riduzione per canto e pianoforte, Carus 40.152/20)
P

2. Stabat Mater
QOQ’ Partitura d'orchestra (Carus 27.294), riduzione per canto e pianoforte
< (Carus 27.294/03), partitura per il coro (Carus 27.294/05),
\’QO materiale d'orchestra (Carus 27.294/19), arrangiamento per coro e
{\"b' organo di Zsigmond Szathmary (Carus 27.294/45)

O 3. Laudi alla Vergine Maria
N Partitura (= riduzione per canto e pianoforte, Carus 40.703)
p p

cgg)-o 4. Te Deum

Partitura d'orchestra (Carus 27.194), riduzione per canto e pianoforte
?\\\? (Carus 27.194/03), partitura per il coro (Carus 27.194/05),

materiale d'orchestra (Carus 27.194/19), arrangiamento per coro e

organo di Zsigmond Szathmary (Carus 27.194/45)
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