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Vorwort

Unter dem Titel ,,Cantiones sacrae® veroffentlichte Schiitz

1625 40 Motetten fiir vier Stimmen und Generalbass als sein

Opus quartum.! Mit diesem Titel kniipft Schiitz an zahlreich-

Motetten-Sammlungen vorwiegend des 16. Jahrhunderts -

Dies geschieht 1625 allerdings zu einer Zeit, da die Mot~

noch wenig Interesse auf sich zu ziehen vermocht

sind es die groB8 wie klein besetzten konzertante . ~a

die die Kirchenmusikproduktion pragen. Auck

um die Cantiones sacrae wichtige Samm]i o,

Musik publiziert; zu nennen sind vor allr Js

von 1619 (wenngleich mit motettisch O Sym-

phoniae sacrae I von 1629. Dass Schiit. £¢ Y ponieren

ohne selbststdndigen Basso ¢~ 0 O einer Kunst
oL

sah, hat er spéter in der Vorr .otettendrucks,
der Geistlichen Chormuv - fuhrlich dargestellt.2
Vieles verbindet die ke — Cantiones sa-
crae und Geistlic/ .cinander, weit Uber das
Fehlen von oh” ustimmen hinaus. Mehr als
eine AuBerl’ ,enen beiden Sammlungen ge-
meinsame @ \ ..ie Organisten, statt der beiliegen-
o

me lieber nach einer Partitur oder Ta-
telen:3 Es ist Musik, die nicht vom Bass

den P
b’

’ ‘e sich auch nicht vom Bass aus erschlief3t.
1 Motettendrucke unterscheiden sich auch
Py Das betrifft natiirlich Textauswahl, Bestimmung
=rache, die beiden Sammlungen zeigen aber dariiber hi-
N .ch jeweils andere Seiten des Musikers Schiitz. Wéhrend
die eistliche Chormusik gewollt retrospektiv ist, der 63-J&F
ge sich mit Exempla belehrend an die jiingere Komponistt
neration wendet, sind die Cantiones, trotz der konservetiv-,
tettischen ,,Hiille*, moderne, ja experimentelle We
hen erkennbar unter dem Einfluss der italie

galisten, ja sind wegen ihres expressiven Stils
auch in die Ndhe des geistlichen Madricals geru

lian-Madrigalische Manier (1(

Doch Schiitz grenzt sich sow (Q\ ach
der Sprache deutlich ve QOQ; cn ab,
strebt — so mochte ms¢ -~ .ung der
Motette selbst mit m™~n Q,Q .ren Anwen-

dung, vor aller
lung ist Schir
Cantiones sa.
Italier”

(\'b' ssonanzbehand-
N\ ..

{\Qo sangen wie in den
Q" .. auch Schiitz eigene

SORE
Q} s Ubertreffen.

RS
o

achte der Cantiones wissen wir
‘« & ung selbst mitteilt: Er habe eine
.{("b- - er schon frither begonnen habe und
" .es zunehmenden Alters, teils eine neue-
Q,O\ Art des Singens zeige.# Das ldsst darauf

Qg)‘ aie Cantiones sacrae Uber einen ldngeren Zeit-
Ie \)‘9 _entstanden sind. Dies ist aber — jedenfalls fiir ei-
nen Y _ren Teil der Sammlung — kaum gleichzusetzen mit
einem sich {iber die Jahre mehr oder weniger zufillig entwi-
ckelnden Repertoire. Den Cantiones liegt in threm Kern eine

Y

Pr
s €

VI

~hlossene (und dabei selbst auBergewdhnli-

<ugrunde (siehe unten, S. XVI), so dass ganz
‘em planméBigen Anwachsen der Sammlung aus-
¢rden kann.

1¢ Y.alass fiir die Entstehung zumindest eines Teils der Can-
aes ist der Dresdner Kaiserbesuch Juli/August 1617 in der
Diskussion.’ Dies war jedenfalls die einzige bekannte Begeg-
nung von Heinrich Schiitz mit dem Widmungstriger der
Sammlung, Johann Ulrich von Eggenberg (zu <~*~~r Person

siehe unten, S. VII); Eggenberg befand sich ¢ Sefol-
ge von Kaiser Matthias (1557-1619, d- - ab
1612). Auf jenen Besuch verweist Sck
Widmung zu den Cantiones.® é
Inwieweit wirklich einzelne ’ K 2 Q\fb' 1
1617 erklungen waren, mr Q¢ soin
welchem Zeitraum die V <&’ _anden.
eTlie. fz} -n, die An-
fange der Samml» 7 ¢ — venezianische
Zeit (1609-13° QO rdings nicht bele-

gen lésst.

& Jer ersten Phase des Drei-
& een Heidrich® die Cantiones
& _.d sichsischer Bemiihung, den
XY u einem Ende der Verfolgung boh-
\)\ sewegen, seien auch die Cantiones ein
,O Jf den Kaiser zu nehmen. Dabei habe
Qﬁ dber den einflussreichen Reichfiirsten Eggen-
(JO wer tatsdchlich auf den Kaiser selbst abgezielt.
Q ot (anders als Eggenberg) als musikliebend bekannt
%9 4 und auch die Textauswahl habe der bevorzugten
&0 .chen Lektiire des Kaisers entsprochen. Die Texte ent-

In de~
Bi-

Vorausgegangen waren die ltalienischen Madrigale (op. 1, 1611), die Psal-
men Davids (op. 2, 1619) und die Auferstehungshistorie (op. 3, 1623).
Siehe Schrifistiicke von Heinrich Schiitz, Unter Verwendung der von Man-
fred Fechner und Konstanze Kremtz nach den Quellen erarbeiteten Text-
libertragungen herausgegeben von Michael Heinemann, Koéln 2010
(Schiitz-Dokumente, Bd. 1), S. 278ff.

3 Zur Formulierung in den Cantiones sacrae siche unten. In der Geistlichen
Chormusik heift es ,,da auch iemand von den Organisten etwa in dieses
mein ohne Bassi= “~wtinyym ~i~~+ich auffgesetztes Wercklein / wohl

S}

und ger- ‘-md solches in die Tabula-
tur ~en wird: lebe ich in
de 2miihung ihn nicht
al esto mehr ihren ge-
w 2 (wie FuBinote 2),
S.

Vi mg unten S. XLf.
b:

5D on Hein-
ri

¢S

78

8 1 .m
H _1CnSpoliL. Kontessio. e en,

Schue. sahrbuch 1996,S. . 1.



stammten zwar protestanischer Tradition (vgl. dazu aber unten,
S. XVI), seien aber auch in katholischen Andachtsbiichern an-
zutreffen.

Freilich wirft diese These vor allem neue Fragen auf. So ist un-
klar, wie die Sammlung oder deren Widmung an Eggenberg zu
einer Anderung der kaiserlichen Politik hitte AnstoB geben
konnen. Auch passt der Gedanke einer planvoll auf den kaiser-
lichen Geschmack hin angelegten Sammlung nicht recht zu
der von Schiitz skizzierten langen Entstehungsgeschick
Richtig ist aber natiirlich, dass das Handeln eines Hoftk:
meisters stets auch politisch gesehen werden muss, v _~e.
wenn es sich um einen Widmungstrager aulerhal’

ten séchsischen Umfeldes handelt; derartige Wi-n

ren ohne Absprachen innerhalb des séchsis-

nicht moglich. Was aber genau im Umfel¢ g
an politischen Uberlegungen erfolgt sein m. »ic. ¥ vohl
kaum aufdecken lassen und diirfte eils der

Schriftlichkeit entzogen haben

.sche Bandbreite
. einige der Kompo-

Innerhalb der Cantiones i

zu beobachten. Es fall’

sitionen liber Bibel* rsalmen, zuriickhalten-
der und wenige’ ont sind als viele der An-
dachtstexte. M @ \ egelt sich in diesem Unter-

:nannte dltere und neuere Art des

schied die
Singer - Herkunft der Andachtstexte wohl
aus juelle fiir diese eher eine Entstehung in
. .nen Kontext vermuten lésst.
L ungstriger?

Hans U..ich von Eggenberg wurde 1568 in Graz als Sohn des
dortigen, protestantischen Biirgermeisters geboren. Bereit.
1583 nahm er ein Studium in Tibingen auf und kehrte o+t
1594 nach Graz zuriick. Dort hielt er sich im Umfeld ’

schrift.!2 Eine Zahl v
in drei groBe Sti
allesamt nur no

.iber hinaus Eingang
wchriften, die allerdings
alten sind (Quellen C1-3).

.1 sich heute noch 12 Exemplare
‘scher Bericht). Die meisten von ihnen
. oder weniger unvollstdndig; nur noch
‘ind mit allen fiinf Stimmbiichern erhalten.
ade Ausgabe wurden vier vollstindige Exem-
‘bliotheken in Berlin, Dresden, Stockholm und
.cel sowie das mit vier von fiinf Stimmbiichern bei-
sllstindige Exemplar aus Kassel ausgewertet; zwei wei-
s wurden auf einige Stellen befragt (zu Einzelheiten vgl. den
aritischen Bericht). Anders als bei anderen Drucken der Zeit
konnten zwischen den ausgewerteten Exemplaren nu~ -—=nige
Unterschiede im gedruckten Notentext festgestell* ft
ist zudem nicht klar, ob diese wirklich auf nac’

rekturen am Satz zuriickgehen oder ob mar
nur ,,verdruckt“ sind (z. B. versehentlich

é

Alle eingesehenen Stimmbiicher v L Q\fb%
tragungen und vor allem handsr’ R\
den meisten Eintragungen ' SIu \}f—{ am
noch in der Offizin vorg essea. C‘z} .e sind
in allen Exemplaren & - o .clbenArt

" de eser Offizin-

ausgefiihrt. Wihre- X
e b\)(’ cuckfehler oder
Q

Korrekturen um

Ungenauigk- . Motette Nr. 27 in
Takt 36 » & _ektur einzustufender
Eingri” ’bﬁ in allen ausgewerteten
Exe N ..ssonantere, aber in der Imi-

tation. @ gedndert (siehe Abbildung 1,

) . Die Bezifferung des Be blieb da-
,O . sie in der gednderten Fassung den
3\ icht mehr widerspiegelt (diese Bezifte-

(JO «der Edition weggelassen).

zog Ferdinands (1578-1637) auf, des spiteren Ka’ . O(\
nand II. (ab 1619), an dessen Grazer Hof er eine stc %9
re durchlief. Eggenberg trat zum Katholizismus iiber, . &0
das Amt eines Mundschenks (1597), danr ‘(,A
Freiherrn (1598). 1607 galt er als der ei* {&.
Grazer Hofe. Auch am Hof Kaiser F er - b@
zentrale Stellung inne. 1623 * (é\(\
Reichs-Fiirstenstand, 1628 ¢ QOQ; -n
Wiirden. Zuvor war Egge sien
belehnt worden und galt ~1< Q,Q _r Oster-
reichs. Wer etwas F .~ vandte sich
auch an Eggenber '\'?3 slgers, Erzher-
zog Ferdinand. be @ 1~ O um Gefolge Kai- ———
ser Matthi- \OQ} resden.l! o Die Anggbe?nlzqr Perenn E~~anhergs stive=~= cich guf Heinz Krause-Gragm-
{\b gletizt, {{e]inrtr - Nokumenten seiner
Zur U Q,QOQI 10 Har;s : n Eggenl?efrg‘
Qo Freunc ), S. 76, zitiert
\,'Z} _ die Cantiones sacrae sind die " gicelsll‘j Brote 48, in
lec Q¥ «ucks von 1625. Es gibt dariiber hi- Zweifc ciner Gste-
. har Q,O\ che Partitur der Motetten (Kritischer - ISISt'ettm .
Be. ’ qi’o rotz einigen Abweichungen diirfte es sich W}zlit; e
dabex \)(9 & Spartierung nach den gedruckten Stimmen mit ab
handeln. X~ _nfalls kénnen die meisten Abweichungen der jedocl
Handschritt als Abschreibefehler klassifiziert werden, und nur Igilflfdgs\ excsichiiy Heinrio, .

wenige Fehler des Druckes finden sich nicht auch in der Hand-

—.a, 4. Band, Leipziy, 1087, S. V1.

ke, heraus.geben von Philipp .,

VII



me - am,
v
——+o |
ni-mam me - -
]
a - ni-mamme -
1 — 1|
- am,
M Q ) - ‘Iﬁ" P — © : o
Fe————F——— = | B ;
: j> 7 6
Abbildung ’ 57 ante und post correcturam. é
Nur in wenigen Exer a darliber hinaus Be-  auch nur in Semibreven-Takte- N L Q\fb% -
nutzereintragunge ~nur im Wolfenbiitteler  te gelegentlich zu sehen) ei- A% adu-
Exemplar. Der andschriftliche Eingriff dort  fig inmitten eines Tak’ Kty & .cht am
findet sich 1 .Zu dem Solo von Cantus und ~ Taktende, sondern ir n. ko, C‘z} , wurde die
Altus in T. endssischer Schreiber eine alter-  Semibrevis (Gan~ “ @ _ .zungin unse-
nativs stimme mit einer eigenstindigen  rer Neuausgab ae der Bassus-ad-
St - Basso sequente des Druckes eingetra- ~ Organum-S 3 \)(’ cren UnregelmaBig-
'€ 15/16). Allerdings ist die Anderung nicht ~ keit un¢ @~ 2 notwendigen halben

siniges Auftreten in jenem einen Exemplar als
_hnicht authentisch zu erkennen; auch erhebliche

~filhrungsmingel in den ersten Takten weisen sie als Er-
N .2 eines wenig erfahrenen (oder um Parallelen wenig
besurgten) Bearbeiters aus. Schiitz ist als Autor wohl aus-
schlieBen (siehe Kritischer Bericht).

Unsere Edition folgt dem Erstdruck einschlieBlich

Korrekturen. Uber alle Abweichungen vom
Druck wird in den Einzelanmerkungen berichtc

Notation, Edition und Auffiihru~

Fragen der Notation und Ed?* (é\(\ .m-
men mit auffithrungspra’ QOQ; .a sich
aus solchen Fragestell - ssprakti-
sche Konsequenzen =+ \Q,Q

i \(&

1. Taktstrich-f Oﬁ\
X @ ammen noch ohne Takt-
(;\3 .um finden sich Striche, die
~iméBig) im Abstand einer Bre-
‘'« & -crdings keine Taktstriche im mo-
.{("b- wirekt mit dem Taktschlag korrespon-

0’& vielmehr einen Takt oder (hdufiger) ein
(ON

’b\‘oQ:
6 . ‘ o

L \)(9 akt wurde zu jener Zeit ausschlieBlich der Takt-

schl. .1a Semibreve* (entsprechend unserem 2/2-Takt) ver-

wendet.!4 Die Semibrevis (Ganze) ist auch die bestimmende

Organisationseinheit der Cantiones.!s Die Stiicke gehen hiufig

Im Dr

3l
cher

VIII

aic '\ acht, die ,,GroBtakte* wi-
& - die Musiker. Taktstriche in

. einem vierteiligen Taktschlag
gen 1700 bezeugt ist'® und eine an-

(oder ™

&

13 Diese Abteilungsstriche sollen dem Organisten helfen, zwischen schweren
und leichten Taktteilen zu unterscheiden. Sie wurden deshalb auch bei un-
iibersichtlichen Stellen mit kleinen Notenwerten héufiger gesetzt als bei
Passagen mit iiberwiegend ganztaktigen Noten.

14 In der Terminologie noch des ganzen 17. Jahrhunderts bezeichnet die Lan-
ge des ganzen Taktes den Takt und nicht, wie heute, die einen Schlag um-
fassende Note (,,alla Semibrevis® bedeutet somit, dass Niederschlag und
Aufschlag zusammen eine Ganze umfassen, jeder einzelne Schlag also ei-
ne Halbe dauert).

15 In vielen Handschriften und manchem Druck wurden damals Pausengrup-

pen bereits — wie ko4~ -mit Zahle- -~+eehen; angegeben ist stets die Sum-

me der ~ "~ der Semibreven. In den
Cr it Zahlen nicht vor,
a 1619.

16y Leipzig 1913, Re-
p

17 ¢ ‘ern zwischen den
S ichlose Notenbild
d -agen werden;
a ‘wiche. Ei-
r ~hne
q i-
t S
( cn
1 .vit deutn mnden ais a. aen,
um e die Orientierung . . orlieren.



2. Mensurzeichen, Notenwerte, Proportionen

Im geraden Takt bleiben Mensurzeichen!8 und Notenwerte in
der Edition gegeniiber der Quelle unverindert (zum §-Takt der
Nr. 23 s.u.). In den Dreiertakten wurden um der besseren Les-
barkeit (vor allem auch der Continuo-Aussetzung) Willen die
Notenwerte halbiert. Schiitz verwendet ausschlieflich den
Drei-Ganze-Takt mit der traditionellen Vorzeichnung ¢3. In
der Edition wird dieses Mensurzeichen durch die neutrale 3 er-
setzt, aber iiber den Taktwechseln (normalerweise z’
Sopran) stets das originale Mensurzeichen und die Noter
te des ersten Taktes mitgeteilt, sofern diese gegeni*’, - «
Original verdndert wurden.

Viele Mensurzeichen waren im Zuge der tief
derung der Notation um 1600 erstarrt und
rer urspriinglichen Bedeutung entfremdet.

diesem in den Cantiones entgeger ter ‘wendet
das Zeichen fiir den Dreiertakt O "~ proportio-
naler Weise. Wahrend in all~ suren innerhalb
eines Stiickes entweder d* nicht diminuiert

.z das nicht diminu-
.) ¢ mit dem diminuier-
.takt und ldsst Proportion
onale Bedeutung zukommen:
as Proportionszeichen 3:2 (drei
sprechen zwei Ganzen des geraden
shstreichung des Kreises hinzu (gegen-
~ strichenen Halbkreis ¢ — der Grundmen-
—nochmals die Verkiirzung um die Hilfte),
‘de Signa zusammen die Proportion 3:1 ergeben
rtakte dauern also solange wie ein gerader Takt).
Schiitz weill sehr wohl um den uneinheitlichen Gebrauch der
Taktzeichen in seiner Zeit, so dass er die proportionale Bedeu
tung auch dadurch unterstreicht, dass er, — ganz ungewohr'i~h
— wenn ein Stlick mit einem Dreiertakt beginnt (Nr. ~
das Signum des Dreiers (({3) zusitzlich das Signur
den Taktes setzt (¢(3, siche Faksimile 13). Diese »
zung ist im Grunde wenig sinnvoll, da sich die Haup
tungen der beiden Mensurzeichen wieder-
also das erste authebt. Es soll aber wob’
die Dreiertakte im Verhéltnis zu den _
schnell sind als Ublich, bzw. d-
schnellen Dreier handelt.20

(¢,0) verwendet wurd
ierte imperfekte M~
ten perfekten M

wie Mensurzeic

Zu der V'

apel

%.

Q,Q - Regeln
\(\’b‘ Jd‘I'Cl‘Zeltlg,
{\Qo ibrevis imper-
O .., 50 hat unter
e Augmentationspunkt

N
o

der perfekten Mens'
solange sie nicht ¢
fiziert wird (folge
zumindest
den We-

| u

'\'%Q' . I 1 angezeigt) wird entspre-
.{(”b' . um die Alteration (=oo= wire
: \)’b' ., allerdings ist die Alteration im 17.
ctnr Q,O\ ihrer Vermeidung durch Schwirze pré-

! Qg)‘ nat sich ldngst zu einem Warnzeichen fiir
\)‘9 amen oder Rhythmusumkehrungen (o m o =
aen =o =o) gewandelt. Es wird dabei meist nur

statt des
noch der zweite Teil einer Hemiole geschwirzt (eigentlich
=o meem =, NUN meist nur noch =o =o em =).

.zelnen Stimmen ver-
Lonfliktrhythmen zwei
echsel gehen stets ganztak-

- wie auch in fast allen anderen
1. .en 16. und frithen 17. Jahrhun-
“ir Augenmusik vor: Eine nur sichtbare
.¢ horbare Konsequenz.2! Wahrschein-
‘amit den Unterschied zwischen ,,Wandeln“
. ,,Ruhen” (gerader Takt, lange Noten) visuell
1; die erklingende Musik benétigt diese (schein-
~uzierte Notation nicht. In der Neuausgabe wird die-
<k heutigen Notationsgepflogenheiten angepasst (Takt-
.nsel stets in allen Stimmen gleichzeitig). Um dennoch
.uch das Bild der Schiitz’schen Notation zu erhalten, sind hier
die originalen Taktwechsel jeweils mit Mensurzeic* -~ und
Notenwert des folgenden Taktes in allen Stimme m
System vermerkt, sofern ein Taktwechsel nick’ )
ibernommen werden konnte.

In Nr. 17 erfolgen Te’
setzt. Dabei kom~

gegen drei, sor
tige Noten ¢
Proporti-

Dass man diese klar proportionale D

fig auf die anderen Motetten iibert” 1 Q\fb%
dass bei den anderen Motetten AQ;
men gesetzt sind, die wéhr S _1m
Dreiertakt pausieren; be’ Deu... C‘b, a Mo-
tette Nr. 17 wéren diec °

) & . .
D .ation von Trio-
Q~ .t weit verbreitet).

& auf teilt aber wiede-

’bﬁ _nd den Dreiertakten mit.

Das Zeichen§ v~
len verwend
Unsere A-
rum d°

3. Sc.

.~ .nrhunderts spielte die real erklingen-
rgeordnete Rolle; der notierte Tonumfang
.ch die verwendeten Modi (,,Kirchentone*)

<J°®

& uigem Ambitus vorgegeben. Der Modus hinge-

L %9 .atsprechend dem Affekt gewihlt. Die Abhidngig-

[ & Ambitus der Modi hatte deutlich verschiedene Ton-
‘(,A .ge der Kompositionen zur Folge. So liegt z. B. der Kern-

=n, -
O Jdo {&. aoitus fiir den Tenor bei einer dorischen Motette zwischen d
Q

and d!, bei einer dolischen Motette aber zwischen ¢ und a/. Um
nicht zu viele Hilfslinien zu benétigen, werden dafiir verschie-
dene Schliisselungen verwendet. Fiir die tieferen Tonarten
werden die den Stimmen eigenen Schliissel verwendet: So-
pran-, Alt-, Tenor und Bassschliissel (c1-, ¢3-, c4- und f4-
Schlissel). Fiir hohere Tonarten kommt die sogenannte ,,Chia-
vette* oder Hochschliisselung zum Einsatz: Violin-, Mezzo-

18 Schiitz

rsameren Sig-
num ¢ 1alten war, je-
doch z
19 Dazu a Studien zum
Wande drucken der
Jahre Mensur.
20 Womi' “or-
denes
notier:
ser Ze
darzus
ben, vy . rulsnote , . 90611,

=}

Vgl. hierzu wolf (wie Fuinote ., »sd. 1, S. 84f.
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sopran, Alt- und Baritonschliissel (g2-, c2-, ¢3 und f3-Schliis-
sel). Die hohe Schliisselung zeigt dabei dem Sénger an, dass
hier ein hoher Ambitus vorliegt, der dann durch Tiefertranspo-
sition umgangen werden kann. Dieses System wird im 17.
Jahrhundert allerdings durch die hinzutretenden Instrumental-
stimmen bald obsolet, doch lassen sich noch weit in dieses
Jahrhundert hinein Reste dieser Transpositionspraxis erken-
nen, etwa indem Instrumentalstimmen auf einer anderen Tor
stufe notiert sind als die Vokalstimmen (so z.B. in ,,Nup !
mein Seel den Herren SWV 41 aus Psalmen Davi
161922) oder die instrumentalen Stimmen (meist nu1
eine Transpositions-Anweisung verfiigen (so no’_“n .
Kleinen Geistlichen Konzerten von 16362 un
delter Art— sogar noch in der Bassus-contin» <
vidierten Ausgabe des Becker-Psalters -

Auch die Notation der Cantiones sacra. .t oht mehr
einem System, bei dem man w ; Transposi-
tionsabsicht vermuten mus 47 viele Motetten
bereits transponiert notie- n fehlt in der Basso-
ad-Organum-Stimme _vorschrift. Vor allem
aber kommt in de .tte Schliisselung hinzu,

die sich grund’ .uen anderen unterscheidet:

Wihrend be’ schliisselung der Abstand zwi-
schen den ¢ 1bt, also die Tonumfénge zusam-
menh” :r Notensysteme verschoben werden,

we on Schliisselung der Cantiones zusam-
hliissel des Soprans bleibt gleich, die ande-

eine halbe Stimmlage nach oben: Violin-, So-

" sopran- und Tenor-Schliissel (g2-, c1, ¢2 und c4-

wsel). Es ist verfehlt, hier von einer ,,extremen Hoch-

N .ellung2¢ zu sprechen; richtiger ist diese Schliisselung
als ,,dochchorschliisselung® zu beschreiben.?’ Dies moge -
Abbildung 2 verdeutlichen.

normal hoch  Hochchor
/ 0O 0
Cantus
~ VT ~ VT
1o D) D)
Altus
Tenore
Bassus

AN
Q {\QS ones sacrae
7O
X Q} r Noten bei Normal- und

Ho~ N _aint betrdgt (nur um eine
T e qug’ .tes bei der Hochchorschliisse-
\'% _ammen
Nt
gL " . echten ,,extremen Hochschliisselung*

wrc’ Q,O\ anden, denn auch der sogenannte franzosi-

: qi’o _ussel (gl-Schliissel) war schon bekannt, ver-
W \)‘9 in Giovanni Gabrielis Canzone X aus den post-
hum alenenen Canzoni e sonate von 1615.28 Eine solche

extreme Hochschliisselung ist allerdings im System der Modi
wenig sinnvoll, da kein Modus einen Tonumfang besitzt, der

X

nicht auch in de-
wire. Ja, das

(,,Chiavette) darstellbar
ugeflige ist in den Motetten

dieser drit* Y stort”, indem Cantus und Tenor
nicht, v 1 auch in den Cantiones meist be-
acht s aen mehr oder weniger identischen

sondern vielmehr der Tenor auch tatsédch-
J der Schliisselung — nach oben versetzt ist.
‘ese Schliisselung kann also nicht als tonartbe-
Jonsnotwendigkeit angesehen werden, bei der die
um Erklingen transponiert werden miissen. Vielmehr
_” 1 sie an, dass Schiitz sich nicht mehr immer an die tradi-
aellen Ambitus-Vorgaben hélt.

Dies schliefit die Transpositionsmoglichkeit nicht ginzlich
aus, ldsst aber auch andere Deutungen zu. So k#--*e die ex-
trem hohe Lage durchaus auch der klanglic’ >llung
eines Hochchores entsprungen sein; das ~ich-
nungen dabei unveridndert Cantus, Altu-
muss nicht dagegen sprechen, bezeic
Linie das Stimmbuch und in zw
Stimme im Satz. Zu den Ober-
Schiitz in den Psalmen Do
auff Zincken vnd ander
man auch Sénger da¥
Eine solch gemis

lichkeit kann r

L t\'b% t
AQ; eils
S’ _a wann
, C‘z} . besser.?
o _ .dhrungsmdog-
QJE) 2s vorstellen.

1,

Im Note-
niert ~
-

Q" . alle Stiicke untranspo-

b: \q@ seder ersten Cantio einer

’bﬁ .d Anfang sowohl die origina-

& Luch die Tonumfénge der Sing-

\’\\' ;sgaben werden zu einzelnen Motet-
00 erte Fassungen angeboten.

’

oQ* ontinuo und dic in diesem Fall nicht textierten, also rein
. (J _ Cappellen auf G, die beiden Vokalchore hingegen auf C,
. O(\ chiavette. Etliche weitere Beispiele dieser Art aus italienischen
\} . der Zeit bei Wolf (wie FuBinote 19), Bd. I, S. 274ff.

\)’b' . 288:,,Organum ad quartam inf.”, SWV 289: , Organum ad quartam

Q’b' _t quintam inf.“, SWV 299: , Organum ad quartam inferior”. Im Original-

druck der Motette Gutes und Barmherzigkeit SWV 95 (1625) ist der Be
gleich zweimal enthalten: auf der Stufe der Singstimmen und eine Quarte
tiefer, was deutlich auf das Nebeneinander beider Moglichkeiten hinweist.
Weitere Beispiele bei Wolf (wie FuBinote 19), S. 2701f.
24 Hier werden z. T. sogar mehrere Transpositionen vorgeschlagen (auch Se-
kund und Terz) und die Antdnge der Psalmen auch in den vorgeschlagenen
Transpositionen abgedruckt. Transpositionsangaben erfolgen aber nun-
mehr auch bei Stiicken in normaler Schliisselung; vgl. hierzu auch Sieg-
fried Hermelink, ,,Bemerkungen zur Schiitz-Edition®, in: Musikalische
Edition im Wandel des historischen Bewuftseins, im Auftrag der Gesell-
schaft fiir Musikforschung herausgegeben von Thrasybulos G. Georgiades,
Kassel 1971, S. 203-215.
Von den 22 ,,Motteten-Komplexen® (die mehrteiligen Motetten stehen na-
tiirlich stets in eine=T~nart) stehen Y ~1~l'mar-Waschk zufolge sechs bereits

2

G

in trans~ ~nz eindeutig durchzufiih-
rer ~ck, ,,Schiitz und die
T stische Gegenwart.
b alen musikwissen-
St h Berke und Doro-
tt .

2\ eck, wie FuBnote
2

27 €

28 4 A ei-
T ar
¢ u
t .0-

h —wanid.
29 Schr ywouucke (wie FuBnow

o T4



Die Tonumfénge der Kompositionen entsprechen, nicht nur in
den hohen Schliisselkombinationen, vielfach nicht den heute
iiblichen Stimmdispositionen. Ein wesentlicher Grund hierfiir
ist darin zu sehen, dass die Altstimmen durchweg fiir Méadnner
konzipiert sind, was deren oft tiefe Lage erklért (wobei stets
freilich auch der zur Schiitz-Zeit etwa einen halben Ton hohe-
re Stimmton bedacht sei). Ungewodhnlichen Stimmlagen kann
auller mit Transposition auch mit Besetzungsvarianten begeg-
net werden (z. B. SAABar statt SATB; dafiir, dass auch Schiitz
solche Varianten bedacht hat, spricht z. B. auch, dass die ¢
pranstimmen nie so exorbitant hoch sind wie manche T
stimmen — es wird der Umfang der Tenorstimme gel- ._~t.
verlassen, der der menschlichen Stimme insges
nie).

4. Vorzeichensetzung O

Schiitz folgt in der Vorzeichensetz dP ysacrae
(nicht aber in allen seinen Druc’ A ~on italieni-
schen Madrigalisten zu beob~- ‘gen Vorzelchen-
geltung: Die Vorzeichen ¢ .e nur fur die No-
te vor der sie stehen. N Jes Vorzeichens be-

deutet Auflosung: seltenen Fillen ist die

Auflésung auch

Wie in di d das # auch als Auflosungszei-

chen sowie das b als Aufloser fiir das .

Das | or allem als Warnakzidenz eingesetzt,

’ ad zur Vermeidung der Erniedrigung der
L ste.

Die _hensetzung wurde in der Edition heutigen Regeln

angepasot. Alle Erginzungen oder Anderungen (z.B. b bzw. %
in §), die lediglich einer Ubertragung in heutige Vorzeichenor
thographie bedeuten, werden nicht gekennzeichnet. Im K1ein-
stich hingegen erscheinen Ergénzungen von Vorzeiche

diese auch nach damaligen Regeln gefehlt hitten b Q
ren Ergéinzung nur geraten erscheint, aber nicht zw..

wendig ist.

5. Bindebogen, Ligaturen, minor color

Bindebogen

Bekanntlich sind Bindeboge QOQ; /.
Jahrhunderts nur selten an: -~ Bo-
gen nur in zwei durchan« +n. Q,Q . langsa-

me chromatische F > ,der Ganze

mit folgender Hal’ \Qo .uppierte Ach-
telnoten (Nr. 11). ) O aschen Madrigal-
drucken dr X & seltene Anwendung
der Bor (;\3 abei nicht lediglich um
Textv. sondern eine klangliche
A @’ .dhrung der langsamen chro-

s{l’b- .ut Bindungen beschreibt Ottavio

8 ’b' _sames Ansteigen der Tonhdhe, also
. cgli 0\ Entsprechend findet man diese Art der
Bo, ' Qo )tellen mit besonders klagenden oder fle-
hendc \)‘9
v

Zur zweiten Art der Bogensetzung (Achtelpaare) fehlt eine
zeitgendssische Ausfiihrungsanweisung. Verschiedene immer

wieder mit Bogen ne’
legen ein besondr
ten und der an-

guren (etwa Seufzer)
.efdlle zwischen der ers-
€.

In mit A
der P

crsehenen Be-Stimmen, so auch
1-Stimme der Cantiones sacrae, stehen
.n anstelle einer Ligatur im Vokalbass,
n mit Ligatur durch einen Abteilungsstrich

_chiitz noch haufig die Ligatur cum opposita proprietate (==),
die in der Edition aufgeldst, aber durch Klammerune -+ bei-
den Ganzen (1) angezeigt wird. Nur noch in di
ren ist bei Schiitz der sogenannte minor color -
dem eine geschwirzte Semibrevis ¢ und eir
nima (von der Semiminima nicht zu
Rhythmus J.J verwendet werden. Ir
dass die zweite Note der Ligatur ¢
te Halbe zu lesen ist (b= ¢ = o ,

6. Weitere Notationsbese

Trillo (Nr. 24)

In der Motette ™
sowie T. 951"
notiert ist

nossis
wie
Tonh.

& oti
O - Motiv (T. 844f.
Q" .cnen Note ein ,, T
Tr @ -l0%, der in den zeitge-
S _chsel-, sondern als Ton-
e & ov8 Wiederholen derselben
@ <t tremunt™ =, erzittern®).

\5
©

Qﬁ otation stammt aus der mehrstimmigen
(JO wird Text auf einem Akkord rezitiert. In fi-
. ,ertonungen werden Falsobordone-Abschnitte

L %9 i kurzer Zeit viel Text zu behandeln und damit
& .m zu gewinnen, andere Texte eingehender auszuar-

@

b@ /. Basso continuo: Bezifferung und Besetzung

Im Generalbassstimmbuch schreibt Schiitz, dass der Verleger
ihm die Beigabe der Bassus-ad-Organum-Stimme abgerungen
habe, eine in jener Zeit hdufige Formulierung.33 Zugleich ge-
steht Schiitz aber auch ein, dass die Hinzunahme dieser Stimme
es thm ermoglicht habe, am Ende der Sammlung Kompositio-
nen beizufligen, bei denen der Basso continuo unverzichtbar ist
(gemeint sind wok' " * tatte- °7 ") 34 Diese AuBerung ist

30 Das di
chen —
worter
o vor
und fa

31 Wolf (
und 2!

2 Vgl 1
hunde

3 Vgl W

34 Vgl. die vv.cuergabe des Vorwe.

‘cht erfolgrei-
'ngen in Vor-
ma et di cor-

™ S.266)

“

u0lC 1Y), LoUtt,
_unten, S. XIII.
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— wie auch das Vorwort zur Geistlichen Chormusik von 16483
— dahingehend falsch verstanden worden, Schiitz strebe eine
Auffiihrung ohne Basso continuo an. Richtig ist vielmehr, dass
Schiitz — wie andere viele Zeitgenossen auch — Zweifel daran
hegt, ob man eine Motette wirklich anhand des bezifferten Bas-
ses allein korrekt begleiten kann. Er empfiehlt daher dem Orga-

nisten, sich die Motetten lieber in eine Partitur oder Tabulatur
zu iibertragen und danach zu spielen (also wohl die Motetter
mehr oder weniger 1:1 mitzuspielen). Bei einer erhaltenen 7=

gendssischen Partitur (Kritischer Bericht, Quelle B) k&
sich um eine solche Begleitpartitur handeln.
Die Bezifferung des Stimmbuchs von 1625 w*

gabe weitestgehend unverindert beibehalte~ .

dnderung gegeniiber dem Original best .e-
sem Stimmbuch noch keine Kombir a und
Vorzeichen verwendet werden (wie z. . Jser 7., wo ein

solches zusétzliches Vorzeich T -iginaldruck
stehenden Ziffer zur korrek” Oé 7. TonhGhe heu-
te notig ist, haben wir di~ ‘e Vorzeichen zu Zif-
fern Ergdnzungen d- .d, weisen wir diese
nicht im Einzelner

Vom Heraus 2 auch die genaue Platzierung
der Ziffern @ .en mit wechselnder Bezifferung
stehe” 1d Organum direkt nacheinander; in

de .oe wurden diese Ziffern entsprechend
) erlaufes angeordnet. Wenige offensichtlich
_der falschen Stelle stehende) Bezifferungen

zlert; dariiber wird in den Einzelanmerkungen be-

Scuon im Stimmbuchtitel ,,Bassus ad Organum® ist das -
wiinschte Continuo-Instrument hinreichend deutlich bez
net. Die Verdoppelung der Basslinie durch einen Violrm=k
1625 noch nicht als verbindlich angesehen werde
ne Stimme fiir den ,,Violon oder die Grosse B~
Schiitz erst den Musikalischen Exequien (16>
diese Praxis aber noch ausschlieBlich auf ,,Concer
chen®. Zur vorliegenden Ausgabe ist
den Basso continuo erhéltlich, die
werden kann, aber nicht muss.

Stuttgart, Februar 2013

35 Schriftstiicke (wie Fuinote 2), S. 278ff., bes. S. 280.
36 Schriftstiicke (wie Fuinote 2), S. 193.
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Ubersetzungen der lateinischen Widmung, Vorrede und Epigramme*

Widmung

DEM SEHR BERUHMTEN

UND HERAUSRAGENT

FURSTEN UND H"™
HERR’
JOHANNE
Fiirst und Herr ir | noerg,
Graf zu Adelsberg, Herr - .n und Stras, Ritter
des Goldenen Vlieses, des Geen. deiligen Majestit des Kaisers
Leiter und Ob- _s Kaiserlichen Hofes
und der . aark und Kroatien
~her,

2\ .gsten Fiirsten und Herrn.
Seitdem ich meinen Sinn jener b " den Menschen wohlgefilligen und angenehmen Wisser
wandte, richtete ich, beriihmte cagendster Fiirst, darauf am meisten meine Sorge und allen ’ é
hen in dieser Sache und a” Jerst dem Ruhm géttlichen Wirkens Raum gében, danr . \’b-QO
Versténdnis nicht unbi” .sten gefielen. Wenn namlich alle Musik, ja mehr noch - QQ}
darauf zielen miisser * _.m unsterblichen GOTT abzustatten, so sind auch die Fi~ s el
lung in Wiirde ar .1, wert, dass sich die Musik mehr und mehr damit befa- N ,bg\\" aund
ihnen zu schme | Q ver keineswegs eine irrige Auffassung ist, habe ich in fr* A . U -im Tref-
fen der be’ ~ Jdegten Kaiser, MATTHIAS und FERDINAND, bei dem durch’ Q) <ens, meinem
gnadige .merkte, als ich den musikalischen Chor des sidchsische & amt und Wiir-
dem " 10ch beriihmten Fiirsten und auch Eure Hoheit durch jer K‘Z’b «freut wurden.

o o . X . .
_it, als ich begann, Eure Hoheit mitsamt ihren wahrha” * .a so ginzlich wiirdigen

0 . besunders aber der groBten Aufgeschlossenheit gegeniiber ((\rb anen zu lernen, seit dieser
Zen 1ge ich, habe ich immer eine Gelegenheit gewiinscht und _ \\\ﬂ .t bezeugte Wohlwollen Eurer

Hohen “.«mehren und zu wahren; da traf es sich zuféllig und wir
abschloss, ein kleines Werk unterschiedlicher Machart, das m’

te, teils eine neu Art des Singens aufweist. Und nun bin ich vo
der Offentlichkeit zu bringen, und ich habe dem Driing
ser Kunst, von dem, was er mir hat zuteil werden 1#
Grofmut mir gegeniiber nicht verborgen sind, eine

\)’b' «em begonnene Cantiones Sacrae

«d meinen Lebensjahren teils eine al-
* . der Musik gebeten worden, es ans Licht
0Q ten GOTT, dem Urheber und Forderer die-
- O(\ .3 auch Eurer Hoheit, dessen Zeugnisse seiner
XN\ .es zu zeigen.

“urer’ N\ _ses musikalische Werk, mit schuldiger Dienstfertigkeit

O . \f ausikalischen Versuche hitten der Heiligen Kaiserlichen

am Q} swesenheit meine Arbeiten gnédig aufnehmen: Der grofite und

> & aallgemeinen Vorteil der christlichen Welt unversehrt und mog-
Qoé(\ «einem Musikzimmer, am 1. Januar 1625.

Aus diesen Griinden iibergebe und widme -
bittend, dass so wie Sie in meiner Ge
Majestit und auch Thnen nicht missfr”
beste GOTT mdge es sich angeleg-
lichst lange blithend zu erhalte

N

] r} .gster und ergebenster Diener

.8 «ch Schiitz,

N Ourchlauchtigsten Kurfiirsten von Sachsen

v QJ\ Kapellmeister.
S
QO

Vorre¢ R A [
%
,,\@‘} B,
v \)& .nung, dieses Werklein wiirde so willkommener gt und mir
A0g" Q,O‘ cewihrt, dariiber hinaus das ein oder andere Musiks am En-
de 3 fb,\o . aber, ihr Organisten, die ihr zu urteilen wisst, was feir Tht
alsb &0 mpfinden, alle Stimmen in eine Partitur oder Eure so ger
fehltun. ¥~ g angemessen, Euch in diesem Genre den Bass allein als ge

* Die originale Widmung, Vorrede und Epigramme in lateinischer Sprache sind als Faksimileabu..wungen 2-9 und 11 . _.ergegeben.
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Epigramme
L.

EPIGRAMM
UBER DIE INSIGNIEN
DES HOCHBERUHMTEN
DES HERRN FURSTEN VOM
seines gnidi-

Goldenes sieht die Gottin der We?~ ~w “ .t den Schild

und die Zeichen des Schildes ~ G, zudem
FUNF rote ROSEN stehen auf -
und auf rotem Grv- . ~ing « mit Krone,

ER, und

oen Teilstiick,

.DEM halten

telle des Schildes,

den oberen . .e konigliche KRONE schmiickend

1uml- Scnmuck des GOLDENEN VLIESES.

Di : ¢ weitbekannte Tugend EGGENBERGS, sagt — nicht

- sie, trigt diese bedeutenden KLEINODIEN zu Recht.

>m Ruf, die Rosen, der weille Adler als Schiitzer der ROSEN,

st der Treue die goldgelbe Krone beschieden ist.

«ad steht, so dauerhaft das Gliick, und so fest der Anker,

vestéindig sein Geist in der Liebe und sein Amt zur Ehre des ’
Aus alter und unterténigster Hochachtung g
hochberiihmten Hoheit setzte dies auf

S.E.S.S.

I

im blauen Feld dann
ein weilles, unhy

dann drei gekr”
im Sc¥

1L

EPIGRAMM

AUF HEINRICH .

DES KURFURST' ""H SA

ersten Musike

des herausragend:
AN,

Musik als Dienerin GO~ Q  zrdkreis erquicke,
hatte ORLANDO i : ;QO s Werk vorgestellt.
Auch andern zufolge ist Die. \\} .ES, nicht der Welt,

wie es @ . _emeinF @ ae.
e ) o ~ «ER dem Erdkreis,
nr bq}\f wWelt, sondern GOTTES ist.

Durch dier
"\ DEN ALTEN
QOQ’ aus Ehrerbietung und Zuneigung.

,& III.

.\%Q AUF DIE DANTIONES SACRES
O* .LMEN UND WORTEN DER KIRCHENVATER ENTNOMMEN,
Q,\ DES HERRN HEINRICH SCHUTZ,
+0~  DES DURCHLAUCHTIGSTEN KURFURSTEN VOM
le(\ Direktor des musikalische-

QOQI sen VATERN erwirbst Du ein GEWAND, nicht voi
sondern das eine Nadel auf der Hohe Sior
Es duftet nach heiligem Weihrauch, als hatte A:
als riefen Zimbeln vielstimmige Gesénge
Sagt man, dass Augustinus, dass Bernhard dies
so wird jener durch sein GEWAND den VAT
Zur Ehre der Musik und
Elias Riidel, Dichter am
des durchlauchtigsten séci. .. surfiirster.




Iv.

AN
DES DURCHLAUCHTIGSTEN UND MACH"
KURFURSTEN VON SACHS"
herausragendsten Mv’
HERRN HEINRICH ©
seinen Freund und imme~ 0

Modgen die Alten Orpheus empfeh)-
wie auch andere Ménner sc

Es geschieht vergeblich: Die- <t .
zu Ehre und Ruhm ¢°

In Sachsen bist Du ein <ol
begehrte, weiP

hio Py

‘e, _sunst der Musik.

, der dem hochsten Gott

.+ Ruhm und Ehre wert.

hnliche auf dem Erdkreis zu suchen
-r zu gehen hat.

.ael Riiling, der Dresdner Kirche
und kaiserlich gekronter Dichter.

. é

EPIGRAMM Q

zum Lob der Musik sowie der Tonsétze QQ/
der Cantiones sacrae

des HERRN HEINRICH SCHUTZ.

: Anfang des himmlischen Lebens ist die MUSIK, und
solchermafien begonnen, ENTBEHRT DIE MUSIK EINES END”
Immer wird diese himmlische Tugend in Ehren gehalten, i
der Engel, durch die DIE MUSIK DES ENDES ENTBEHR?
@ Wenn Deine Musik in solchem Beginnen den Himn

ENTBEHRT DIE MUSIK von SCHUTZ dann des F°

Schrieb’s Elias Riide’ ,(\}\‘6

In der Kunst des Tonsatzes set
und wer es trifft, sagt
Wer auch immer hier zielt
der das Ziel traf, war e, AGE)

AN
Diesem, den griin ~_orbeer! q’b’ ate Mu51k
e <<,
&

Erhalte je
it (\be achte ins Elysische Gefilde
" Werk DES TRAGER DES BOGENS.

Nachdem .

AV <" der Thrakier Orpheus,
Q‘ .nger mit seiner Stimme die Verse:
F q',Q _asse durch Gesang mitgerissen haben;
] Q& <n an, jener aber die Gotter.
T AN
@ Oﬁ\% .use soll dem Vernehmen nach der kranken Juno
* A Jesundheit wiedergegeben haben.

07 ., hort, untersagt sie, an Gribern zu singen
@Q .ss nicht auch den Verstorbenen das Lebe’
estitigt’s und erlief ein Gesetz, dass bei de
\qo aas liebliche Werk des BOGENTRAGERS fortwéh
\
\)’b\'\ Georg Hausmann, kaiserlich g
Q,O\ Rektor der Schule in Dresden

Ubers
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Textnachweise und liturgische Stellung

Die Textgrundlage fiir die Cantiones sacrae von Heinrich
Schiitz wurde seit der Arbeit von Anna Amalie Abert! in den

tung dieser pseudaugustinischen und biblischen Gebr
auch andere Vorlagen in Erwigung gezogen werden s
kann demnach nicht mit Bestimmtheit gesagt - . -dc
Schiitz das Gebetbuch von Musculus tatsédchlic’

nutzte. Gegen die Benutzung des Buches von

Precationes ex veteribus orthodoxis doctoribus collectae von
Andreas Musculus (1514-1581) gesehen. Neuere Textunter
suchungen zeigen hingegen, dass aufgrund der weiten Verbr

chen mehrere Tatsachen: Nicht alle Text Jde
sind darin enthalten; die Struktur der 3, An-
ordnung, Wortstellung) weicht erhebli at v, 1elmehr

konnten auch andere Vorlagen *ra 1, die Schiitz
z.B. in Venedig kennen ge' O“L noch nicht er-
mittelt sind. Dabei wére - xte der katholischen
Privatandacht zu der lutherische — leider
kaum erforscht ist .t demgegeniiber jedoch
fest, dass die v~ sien Texte im Spatmittelalter

und im 16. .oreitet waren sowie zum Teil
aus den dar @ ~V schriebenen Schriften Meditatio-
nes (P loquia (Selbstgespriche) und Manua-
le” .men. Einige Texte der Cantiones sacrae
: ‘nommen.

1.\ .agssituationen zur Zeit von Schiitz sind neben
andachten auch Tafelmusiken denkbar.? Einen strengen

. chen Ort haben die Cantiones sacrae nicht. Trotz aller

Zw.ifel wurden alle Texte mit folgendem Exemplar griindl®
verglichen: Andreas Musculus, Precationes ex veteribu
thodoxis doctoribus, ex ecclesiae hymnis et canticis. ~ F.
mis denique Davidis collectae, Leipzig 1599.4

brauch an der aktuellen Leseordnung
lisch Lutherischen Kirche in De’
dem Evangelischen Gottesdien
ordnung zum Kirchenjahr w’
Lutherbibel von 1984 und
Vulgata genannt.

RN
N\t Jer
6\.ch der

stilistischen Voraussetzungen der ,,Cantiones
\)'b' _chiitz, Wolfenbiittel 1935, Neudruck Kassel u.a.
At ‘QQJ - cntstehung der lutherischen Frommigkeit. Die Rezep-
Qéb' «Stinischer Gebetstexte in der Revision frither lutherischer
N .op 2004.
3 HRe .ckmar-Waschk, Die ,, Cantiones sacrae* von Heinrich Schiitz.
Ents. .ung — Texte — Analysen, Kassel u.a. 2001, S. 9-15.
4 VD16 M 7198; der Band ist iiber diec ULB Sachsen-Anhalt, Halle, digital
zugénglich.
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Textanfang Textgrundl-
Zuordnr

us, 50f.)
vendmahl)

O bone, o dulcis, o benigne Jesu

Deus misereatur nostri
-ung (Jubilate; Kantate)
.agustinus, Manuale, cap. 7
“wuculus, 87f)
Ps 115,131
keine Zuordnung (Passionszeit)

Quid commisisti, o dulcissime puer

Verba mea auribus percip Ps 5,24
keine Zuordnung

Ego dormio, et cor Hid 5,2. 4,9
keine Zuordnung

Heu mihi, Domine (liturgisches Stiick, Totenmesse)

O keine Zuordnung (Bufitage)

In te, Ps 30,2f./ Ps 31,2f.

keine Zuordnung
.gnissime Christe Augustin, Meditationes QQ}
keine Zuordnung (4’ o
s serpentem in deserto exaltavit Joh 3,14f. \\\"

Palmsonntag

,» mea, Christe, Deus Augustin
keine 7

Turbabor, sed non perturbabor

Ad Dominum cum tribularer clamavi
\ﬁ _ottesdienste)

O—\;b .uones, cap. 6 (Musculus, 85f.)
N Meditationes, cap. 15 (Musculus, 66f.)
(Jo dnung (Himmelfahrt)

OF J/Ps 131
\}’b' chermittwoch; Bittgottesdienste

Cantate Domino ¢ ~ ‘cum r @'Z’ Ps 149,1-3 (Musculus, 231)
< ; \,
be}

Aspice, Pater, piissimum Filium
Supereminet omnem scientiam

Domine, non est exaltatu Q

Gedenktag der Heiligen,
Ordination,; Amtseinfiihrung

Inter bre _ Augustin, Manuale, cap. 23 (Musculus, 98)
6\ keine Zuordnung

Augustinus, Manuale, cap. 5 (Musculus, 167)
keine Zuordnung

Augustinus, Meditationes, cap. 5 (Musculus, 18f.)
keine Zuordnung

Ps6
kein~ ~

53f)
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Die vertonten Texte

1. O bone, o dulcis, o benigne Jesu,

te deprecor per illum tuum sanguinem pretiosum,
quem pro nobis miseris

effundere dignatus es in ara crucis,

ut abjicias omnes iniquitates meas.

2. Et ne despicias humiliter te petentem,
et hoc nomen tuum sanctissimum
Jesus invocantem.

3. Deus misereatur nostri, et benedic: O
illuminet vultum suum super nos.
et misereatur nostri.

4. Quid commisisti, o dr'
ut sic judicareris?
Quid commlslstl
ut adeo tractars
Quod scelus
quae causa
Jonis?

Jadoloris,

.onis.
Jds meritum,
ndlctae flagitium.
e passionis livor,

cruuatus tui labor.

6. Ego enim inique egi,
tu poena mulctaris.
Ego facinus admisi,

tu ultione plecteris.
Ego superbivi, tu humiliaris.
Ego tumui,

tu attenuaris.

Ego praesumpsi vetitum,
tu mortis subiisti aculeum.
Ego pomi dulcedinem,
tu fellis gustasti amari’

7. Quo, nate De’
quo tua desce
Quo tua flagr.

«cer Q,O\ ; accipiam,
Qo 11 invocabo.
A \)(9 Jam tibi, Domine,

cora ¥ i populo tuo,
et misericordias tuas in aeternum cantabo.

XVIII

‘cher, o giitiger Jesus,

. aeines kostbaren Blutes willen an,
- elende fur wiirdig hieltest,

ar des Kreuzes zu vergiefen,

L neine Missetaten hinwegzunehmen.

.d dass du den nicht verachtest,
der dich demiitig bittet
und diesen deinen allerheiligsten Jesusnamen anrutft.

Gott mdge uns gnédig sein und uns segnen,
er lasse sein Antlitz leuchten tiber uns,
und erbarme sich unser.

Was hast du verbrochen, o allerli-
dass du so schwer verurteilt w
Was hast du verbrochen, o -
dass du so misshandelt -
Was ist dein Verbrec’
was die Ursache <
was der Anlasc

Ich bin ¢
der S-°

@ “Alg.
@ 2 Leiden,

O
euzigung.
oY e

dain.

3\ :frevelhaft gehandelt,
(JO JLen.
. s Verbrechen begangen,
%9 . mit Rache geschlagen.

& .ar hochmiitig, du wirst erniedrigt.

.1 habe mich aufgeblasen,
du hast dich klein gemacht.
Ich habe mir das Verbotene gegonnt,
du hast den Stachel des Todes ertragen.
Ich habe die StiBigkeit gekostet,
du schmecktest die Bitterkeit der Galle.

Wie, Gottessohn,
wie sehr hat sich deine Demut erniedrigt?
Wie sehr hat deine Néchstenliebe geleuchtet?
Wie sehr hat «:~* 7 7 ~Tiet Conlt?

Wie s
Wa
was
Me

Ich
unc
Me
erf
dei e o




9. Verba mea auribus percipe, Domine, Meine Worte nimm 7
intellige clamorem meum. merke auf mein G

Intende voci orationis meae, Gehe auf die &
Rex meus et Deus meus. mein Konis

.cein,

Terr,
.ieine Stimme horen.

10. Quoniam ad te clamabo, Domine,
mane exaudies vocem meam.

Mane astabo tibi ¢ ‘e 1ch dastehen
et videbo.
11. Ego dormio, et cor meum vigilat. “h 7, aber mein Herz wacht.
Aperi mihi, soror mea, ir, meine Schwester,
columba mea, immaculata mea, u1e Taube, meine Reine,
quia caput meum plenum est rore, .enn mein Haupt ist voll Tau
et cincinni mei guttis noctium. und meine Locken voll Tropfen der Nacht.
12. Vulnerasti cor meum, Du hast mein Herz verwundet,
filia carissima, allerliebste Tochter,
vulnerasti cor meum O du hast mein Herz verwundet
in uno oculorum tuorum, mit einem Blick deiner Augen,
vulnerasti cor meum du hast mein Herz verwundet Q\fb%
in uno crine colli tui. mit einem Haar deines Nacken- AQJ
S
13. Heu mihi, D Wehe mir, Herr, denn ich C‘z}
quia peccavi ni @ . °
Quid faci- @ &
Ubi fu- @ - meus? m b\)(’ o
mo die, miserere mei. Wenn du am TS, Q@ ue dich tiber mich.
Q
N

&
& nin Ewigkeit,

ang

Dur

, speravi, Auf di
m “dar 1n aeternum, lass
in ju. .a libera me. i

@ mich.
Inclina wurem tuam, 09’?)
accelera ut eruas me. , > _rretten.
15. Dulcissime et benignissime Christe, andlichster Christus,

infunde obsecro multitudinem dulcedinis tuae Q . chinstdndig,

et caritatis tuae pectori meo, fb’s> .aer Lieblichkeit und deiner Liebe in mein Herz,
ut nihil terrenum, A &0 . nichts Irdisches,

nihil carnale desiderem vel cogitem, <(,A fleischliches begehre oder bedenke,

sed te solum amem, te solum habeam O \,. udern nur dich liebe, dich allein will ich

in ore et in corde meo. b@ m meinem Mund und in meinem Herzen haben.

N
%66\ Wie Moses die Schlange in der Wiiste erhdht hat,
so muss der Menschensohn erh6ht werden,
damit jeder, der an ihn glaubt, nicht verloren geht,
sondern das ewige Leben habe.

16. Sicut Moses serpentem ir
ita Filium hominis oportet
Ut omnis, qui credit in e
sed habeat vitam ae*

% | |
17. Spes mea, Chi @ @) Meine Hoffnung, Christus, Gott,
hominum * é du freundlicher Ti~** = AdarMr T
Licht, We-
dich bit
dass ich
zu dir g

Ich wer
weil ict
zu Her:

XIX



19. Ad Dominum cum tribularer clamavi, Als ich geplagt v erm

et exaudivit me. und er erhorte
Domine, libera animam meam Herr, befre’
a labiis iniquis von der

et a lingua dolosa.

20. Quid detur tibi
aut quid apponatur tibi : arr auferlegt werden
ad linguam dolosam? e Zunge?

Sagittae potentis acutae feile eines Michtigen
cum carbonibus desolatoriis. n Y ohlen der Wiiste.

sieh, Vater, an den treuesten Sohn,
der fiir mich so Abscheuliches erlitten hat.

21. Aspice, Pater, piissimum Filium,
pro me tam impia passum.

Respice, clementissime Rex, Bedenke, giitigster Konig,
quis patitur, wer die Schmerzen erleidet
et reminiscere benignus, und erinnere dich freundlich,
pro quo patitur. O fiir wen er leidet.
22. Nonne hic est, mi D~ Ist denn nicht dieser, mein Herr, é
innocens ille, ’ derselbe Unschuldige, Q\’bqo
quem ut servum re den du als Sohn preisgegel R\
Filium tradidis*~ um den Knecht zu befre’ k\\ff
23. Reduc, @ ds, Wende, Herr, me’
ocule die Augen deir
su’ _ietatis. auf das We~’ . : .
m, Betracht <

_nsum, der
1.\ .nnoxias N:
anantes sanguine,
N e placatus scelera,

quay patrarunt manus meae. 09’?) Zen haben.

’

3\ iberragt,
(JO ¢ine grof3e Liebe,

24. Supereminet omnem scientiam,
o bone Jesu, tua magna caritas,

quam ostendisti nobis indignis Q . Unwiirdigen gezeigt hast
. . N\ . .
pro sola bonitate et pietate tua. fz} .8 deiner Giite und Treue.
Humanam etenim non angelicam &0 . du hast menschliches, nicht engelhaftes Wesen
suscipiens naturam, <& .genommen
et eam stola immortalitatis glorifie O (&. und es im Gewand der Unsterblichkeit verherrlicht,
vexisti super omnes coelos, b@ um dich tiber alle Himmel zu erheben,
super omnes choros angelor O tiber alle Chore der Engel,
super Cherubin, super Se- %66\ tiber Cherubim, iiber Seraphim
ad dexteram Patris. NG bis zur Rechten des Vaters.
Te laudant angeli, ad~r \Q,Q Dich loben die Engel, beten die Gewaltigen an,
et omnes virtutr R {\'b' und alle Méchte der Himmel erzittern fiir sich
et super homi '\QS und iiber den Gottmenschen.
SENG
25. Prr ‘Oé Fir dieses gr~® ~ * ‘mpi- 7 T oma
0‘0 .
ber Q;(\ Jm tuum, lobe
R “ar Ch
'® Sof
o o
.{\"b' .1 Patre Dir
0. \)’b' .mpiterna saecula. und
Q
' Qg\:'o u est exaltatum cor meum, He:
n. \)(9 .t oculi mei. unc
Neq. ¥ .ibulavi in magnis, Au
neque n mirabilibus super me. die J. .

XX



27. Sinon humiliter sentiebam,

sed exaltavi animam meam.

Sicut ablactatus est super matrem suam,
ita retributio in anima mea.

28. Speret Israel in Domino,
ex hoc nunc et usque in saeculum.

29. Cantate Domino canticum novum,
laus ejus in ecclesia sanctorum.

Laetetur Israel in eo, qui fecit eum,

et filiae Sion exultent

in Rege suo.

Laudent nomen ejus in tympano et choro,
in psalterio psallant ei.

30. Inter brachia Salvatoris mei
et vivere volo, et mori cupio.
Ibi securus decantabo, exaltabe
Domine, quoniam suscepisti -
nec delectasti inimicos m

31. Veni, rogo, in ¢~
et ab ubertate vc
inebria illud,

ut oblivis~

Adjuv-

etd-

3. dvocatus meus apud te, Deum Patrem,
ecce 2X summus,
qui non alieno eget expiari sanguine,
qui proprio refulget cruore.
Ecce hostia sancta et perfecta,
in odorem suavitatis oblata et accepta.
Ecce Agnus sine macula,
qui coram se tondentibus obmutuit,
qui alapis caesus, sputis illitus,
opprobriis affectus os suum non aperuit.
En qui peccatum non fecit,
peccata nostra pertulit,
et languores nostros suo livore s~
Per hunc summum mediatore
pontificem et salvatorem e
clementissime Pater.

.€us,
i te

33. Domine, ne in
neque in ira tua cc

Miserere ‘Oé
sana me Q;(;\}
uoni. S
: qgf?o
X,

Doch ich habe meine
Wie ein entwohnt
so ist es still ir

. und beruhigt.
o Mutter,

Hoffr . “lerren,

L Keit.

.en ein neues Lied,
‘er Gemeinde der Heiligen.
.¢ sich in dem, der es gemacht hat,
. Tochter Zions sollen fréhlich
arem Konig sein.
_1e sollen seinen Namen mit Tambourin und im Chor loben,
mit dem Psalter sollen sie ihn lobpreisen.

LIS

In den Armen meines Heilandes
will ich sowohl leben als auch sterben.

Da will ich sorglos singen: Ich werde dic’
weil du mir geholfen hast

und sich die Feinde nicht tiber mic’ t\fb.QO
AQ;

Komm, bitte ich, in mein Hr \}f—{

und vom Uberfluss deine (JQ}

soll es berauscht sein

°
damit ich die Zeitl* Q,b
Steh mir bei, Hr b\)(’
und gib Frok” &

komm zv - &

Q)
(Q . dir, Gott Vater.

\\’6 es nicht notig hat
\)fb' «zu werden,
,O _atvergieBen erstrahlt.
3\ und vollkommene Opfer,
R (JO zsebracht und angenommen.
© & inakellose Lamm,
%9 on Scherern stumm geworden ist,
A &0 » geohrfeigt, bespuckt
<& .rhéhnt wurde, seinen Mund nicht auftat.
\,. «n da, der keine Siinde begangen hat,
b@ ansere Stinde getragen und
durch seine Wunden unsere Krankheit geheilt hat.
Durch diesen hochsten Mittler,
Priester und Heiland, erhére uns,
allergiitigster Vater.

Sie’
Sieh.

“rec.

Herr, strafe mich nicht in deinem Zorn

und verwirf mich nicht in deinem Grimm.
Erbarme dich iiber —" ~ *-wrach,
heile mick ~
denn mr
und me;
Und du,
Wende
mach m

Tkt

XXI



34. Quoniam non est in morte

qui memor sit tui,

in inferno tibi quis confitebitur?
Laboravi in gemitu meo,

lavabo per singulas noctes lectum meum,
et rigabo stratum meum lacrimis meis.
Turbatus est a furore oculus meus,
inveteravi inter omnes inimicos meos.

35. Discedite a me, omnes,

qui operamini iniquitatem,

quoniam exaudivit Dominus

vocem fletus mei.

Exaudivit Dominus deprecationem meam.
suscepit Dominus orationem meam.
Erubescant et conturbentur vehemen’
omnes inimici mei,

convertantur velociter

et erubescant valde.

36. Oculi omnium in

et tu das escam ill’

Aperis tu man”

et imples or .one.

7.P- coehs
@ . :; et in terra.

sortuno.

1 nostrum quotidianum da nobis hodie.
tte nobis debita nostra,
sicu. et nos remittimus debitoribus nostris.
Et ne nos inducas in tentationem.
Sed libera nos a malo,
quia tuum est regnum et potentia
et gloria in saecula saeculorum. Amen. Q

Oy

38. Domine Deus, Pater coelestis,
benedic nobis et his donis tuis,
quae de tua largitate sumimus,
per Jesum Christum, Dominum

39. Confitemini Domino
quoniam in saeculum -
qui dat escam omni ~~
qui dat jumentir
et pullis corvc
Non in fortitu

neque ‘Oé
ber O
B ~v 62 rtimentes eum
\’% _sericordia ejus.
\’b'
n. \)’b .er noster (Nr. 37) repetatus ut supra
Qz

Qo .aus tibi, Domine Deus Pater,

p. S0 ristum Dominum nostrum,

prou ¥ ssis beneficiis tuis,
qui vivis et regnas in saecula saeculorum. Amen.

XXII

Weil niemand in
der sich an di

wer soll si- « bekennen?
Ich war seufzern,
ich v b (rdnen nichtelang befeuchten
v ~uetzen.
e aein Auge aufgewiihlt,

aien meinen Feinden alt geworden.

g von mir alle,

‘a ¥, Unrecht tut,

.n der Herr hat die Stimme

meines Wehklagens erhort.
Der Herr hat meine Bitten erhort,
der Herr hat mein Gebet angenommen.
Schiamen und heftig verwirrt werden sollen
alle meine Feinde,
sie sollen geschwind umkehren
und sich sehr schimen. é

Aller Augen warten auf dich, ™
und du gibst ihre Speise zu- QQ}
Du 6ffnest deine Hand \}f—,'
und fiillst alle Gesch” (JQ}

Vater unser, de
geheiligt w
Dein Re’
Dein ¥

) ansern Schuldigern.
,O .« Versuchung,
3\ 1s vom Bosen,
(JO .3 Reich und die Kraft
’ ‘\O(\ arlichkeit in Ewigkeit. Amen.

\\} Jott, himmlischer Vater,

<(, .gne uns und diese deine Gaben,

die wir durch deine Freigiebigkeit zu uns nehmen,
durch Jesus Christus, unsern Herrn. Amen.

Danket dem Herren, denn er ist freundlich,

denn seine Giite wihrt in Ewigkeit,

der allem Fleisch Speise gibt,

der den Tieren sein Futter gibt

und den jungen Raben, die ihn anrufen.

Er wird keine Freude an der Stirke des Pferdes haben
und auch keir~ 7 7 "en

ande”
Der
und

dur
fiir
der e - .
Ubersc....ng: Ste.

_wchel



Foreword

In 1625, Heinrich Schiitz published forty motets for four voices
and figured bass as his opus 4, giving it the title Cantiones
sacrae.! With this title, he drew on many motet collections dat-
ing mainly from the sixteenth century. However, he did so at a
time (1625) when the motet was no longer attracting mvr
interest. The production of church music had long been ¢
nated by concerted genres, whether for large or sme’ _“re
Schiitz, too, published important collections of conr

around the time ofthe Cantiones sacrae, especiall*"t

Davids of 1619 (albeit with sections of mot~

Symphoniae sacrae I of 1629. But the core O y
in composing without an independent basso « ap “athe
explained at length in the preface t qe Oublica-

tion, the Geistliche Chormusik
tions, Cantiones sacrae and
in common besides the ak
Further, the instructior

from score or tablat

more than just a

rivable from the

tally diffe-

17 st publica-
uszk have much
strumental parts.

suld play preferably

aclosed continuo part? is

. is not governed by or de-

s editions are also fundamen-
/olves their choice of texts, their

.. each reveals a different side of the
‘he Chormusik s deliberately retrospec-
«ee-year-old Schiitz turning didactically to
_ation of composers with casebook examples,
th es, despite their conservative motet-like “garb,” are
moa. en experimental works. They recognizably betray
the infiuence of the Italian madrigalists; indeed, with their ex-
pressive style, they have often been placed in the close proxim
ity of the sacred madrigal, represented in Germany most ~~-
tably by Johann Hermann Schein’s Israels-Briinnleir
eine sonderbar Anmutige Italian-Madrigalisch
(1623). But Schiitz clearly distances himself from t..
madrigals in his choice of title and language- here he s

aspire to a renewal of the motet itself usinc \9010
<l

madrigal. Rarely did he go so far in the
sources, especially the free and exp
nance, as in the Cantiones sacrar
strip even his own book of Ito’

.e Can-
> lcatlon He
\QO .«d begun long
| b O .., sometimes old-
‘OQ} mg age.* This allows

.ose over a fairly long
n 62" alent to saying that their

All that is known about the o.
tiones is what Sch’
completed a colle
ago, and which th
er form of
us to ¢

perioc
re '« & - 1t— came about more or less
.{("b- ¢ Cantiones are based in essence
aly, " _election of texts, which itself makes
on Q,O\ nary (see below, p. XXXII). It is thus
s qi’o . the collection grew according to a pre-
arrang Y

It has been debated whether the occasion that gave rise to at
least part of the Cantiones was the emperor’s visit to Dresden

7.5 In any case, this is the only known

.z and the collection’s dedicatee, Johann

“berg (see below for more information, see

.t time Eggenberg was part of the entourage of

itthias (1557-1619), the Holy Roman Emperor

', . Schiitz himself refers to the visit in the dedication
_antiones.®

. he extent to which particular motets in the collection were al-
ready heard in 1617 is a matter of speculation, as is th~ ~=riod
in which the pieces actually originated. Scholars '
collection’s origins may possibly date back to S
Venice (1609-1613),7 though no proof of t*
coming.

Jiirgen Heidrich places the Cantior “ A Q\fb%
the Empire during the initial p’ R\
They were, he argues, an af* iflu \}f—{ . as
part of Saxony’s efforts t~ athou.. fz} o end
their persecution of e Heidrich

> iggenberg as
th b\)(’ .or himself. The

Q" .e music; even the
>m \QQJ preferred sacred read-

continues, chose tr
his conduit, but ’
latter, unlike
choice of

ings. J* ’bﬁ .¢ from the Protestant tra-
diti - vere also known in Catholic
devo. @
o>
,~ v questions all its own. It is unclear

3\ its dedication to Eggenberg could possi-
(JO . change in imperial policy. Nor does the

Q dection deliberately tailored to the emperor’s
%9 - with its long gestation, as described by the com-
r &0 .3, of course, correct that the actions of a Hofkapell-
<& .ralways have to be seen in a political light, the more so

\,. aen the dedicatee is a man outside the confines of Saxony.
d'“ b@ Vedications of this sort were surely impossible without con-

sultation inside the Saxon court. But any political deliberations
that may have taken place in connection with this publication

I They were preceded by a book of Italian madrigals, op. 1 (1611), the
Psalmen Davids, op. 2 (1619), and the Auferstehungshistorie, op. 3 (1623).

2 See Schriftstiicke von Heinrich Schiitz, Schiitz-Dokumente 1, Cologne, 2010,
pp. 278t., edited by Michael Heinemann on the basis of textual transcriptions
prepared from the sorrees == Manfred F~~*~or and Konstanze Kremtz.

3 See below re- ~ae. In the Geistliche

Chormi ure in well and
accura actually with-
out bas ¢ do with tab-
lature « wret the indus-
try and L all the more
readily 7), p. 280.

4 See the X, resp.

5 Mostr ae”
von H

6 Seep.

7 See, e

8 Jirger
Hinter, _pulitische <SS10N€1L . L1

Schiitz-Jan, vuch 1996, pp. 53- .
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will probably never be brought to light; indeed, they were, for
the most part, probably never put down in writing.

The Cantiones reveal a certain stylistic breadth. It is especially
striking that some of the Biblical settings, particularly of the
psalms, are more restrained and less experimental than many
ofthe devotional texts. This contrast may reflect the earlier and
more recent forms of singing mentioned in the dedicatior
whereas the fact that the devotional texts come from a sir-

source suggests that the settings arose within a narrow’
frame.

The Dedicatee®

Hans Ulrich von Eggenberg was born - (e
his father was the local Protestant m: 1d be-
gun a course of study in Tiibingen and ¢ aed s Graz in

> Ferdinand
eA aand II (from
' a meteoric career at
rank of cup-bearer

1594. There he was in the r
(1578-1637), later to bec~
1619). Converting to Ca*'

the archduke’s court

ar

(1597) and later c J baron (1598). In 1607
he was conside- wial figure at the Graz court.
He also had .t the court of Emperor Ferdi-
nand II. In .ed to the rank of Imperial Prince,

and " ¢ a duke. By then he had been enfe-
.y estates and was considered one of the

Austria. Anyone wishing to obtain some-

aperor turned to Eggenberg.!? As a companion

a0\ gparent, Archduke Ferdinand, Eggenberg found

'f among Emperor Matthias’s entourage when the latter

‘ Dresden in 1617.11

The Source Tradition

The principal source for the Cantiones sacrae are *
the printed set of parts (1625). There is alsc
score of the motets (Critical Report, source B).
al discrepancies, the score was probablv prepai.
printed parts. In any event, most of i
manuscript can be classified as scr’
the misprints found their way 1

more, number of
of parts, hov

.« three large compilations
« preserved still incomplete

(Sources ¢
Twe' . o edition are known to exist today (see
th . \. Most of them, however, are more or less in-
. ¢ copies survive with all five partbooks. For
n “tion, four complete copies from libraries in Berlin,
1.\ sckholm, and Wolfenblttel were consulted, as well
@ arly complete copy in Kassel, which has four of the five

~1.7,0ks. Two others were consulted for several passages (de-
.8 can be found in the Critical Report). Unlike other editions
rrom this period, there are few detectable conflicts in the printed
musical text among the copies consulted. Moreover, it is often
unclear whether they actually arose from subsequer* ~~rrections
of the musical setting, or whether some partbe
“misprinted” (e. g., white note-heads inadve

All of the partbooks which were const
scriptions and, more important’
However, most of the inscrip*’

made in the printers’ works’ Q@ pas-
sages and in the same r \}f—{ of these
workshop correctior rmg o (}" Jsprints or
inaccuracies, one « No. 27) may

& onal fabric. Here,
\)(’ was altered into the

<ver, has the more con-
oelow and Facsimile 12).

be classified a-
again in ev”
more dis
sister*

&
(Y

\% - is taken from Heinz Krause-Graumnitz,
0[6\,\ 4 Werk und in den Dokumenten seiner Zeit 1,
O Stindenhorst, Hans Ulrich Fiirst von Eggenberg:
* Minister Kaiser Ferdinands I1., Vienna, 1880, p. 76:
OQ rich (see note 8), p. 60.

(J cast on this, most recently by Heidrich (see note 8), p. 62,
.. However, his name was discovered on a list of visitors by Vol-
s’\}o «aschk (see note 5), p. 10, footnote 2.
. conjectured that the score must have been derived from another score
sependently of the parts. His main argument has to do with the conflicting
mensural lines in the figured bass. This, however, is unconvincing, as the
lines were drawn at the beginning of the scoring process, whereas the figured
bass was not included in most of the motets in the manuscript. See Heinrich
Schiitz, Sammtliche Werke, ed. Philipp Spitta, vol. 4, Leipzig, 1887, p. viii.

N
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.m, - ni-mam me -  am,

\
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ni-mam me -

-

am,

he

7 6
Fig. 1: No. 27, mm. 35-37 before and after correction.
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The figures in the basso continuo were left unchanged although
they no longer reflect the course of the Cantus in the altered ver-
sion. For this reason, they have been omitted from our edition.

Only a few copies also have user’s corrections, which are
found in large number only in the Wolfenbiittel copy. The most
extensive handwritten intervention in that copy occurs in bars
8-16 of the solo Cantus and Altus in No. 32, where a contem-
porary scribe entered an alternative basso continuo part with
independent voice leading instead of the basso seguente in *
edition (see Facsimile 15/16). That said, the alteration is |
ably not authorial, not only because it occurs unique’
single copy, but also because of serious anomalies
writing of the first measures, which identify it as ~»

an inexperienced arranger, or at least by one

for parallel voices. Whatever the case, Sc!

be summarily dismissed (see Critical Repor.

:t\‘

Our edition follows the origins’
shop corrections. All departr

discussed in the Einzelap-
Notation, Editi .actice

a1 the work-
sinal edition are

Jdons are discussed below in con-
junctie verformance practice, as most such
uer 1ance.

q
The : 2 parts in the 1625 edition are notated without bar

lines. 1..¢ Bassus ad Organum has lines which are usually (but
not regularly) drawn at the interval of a breve. However, thes.
are not bar lines in the modern sense, for they do not dire~*v
correspond to the pulse. Rather, they encompass a r

unit, or, more frequently, a multiple thereof.!3

Notations’

In Schiitz’s day, duple meter was invariably written “a.

tion of the continuo »
unit consisting of
suration sign ¢

3, but the o’

are alwe-

Sopr=

vely used a mensural

w1th the traditional men-

-n replaced with the neutral

10te values of the first measure

.nanges of meter (normally in the

~se have been changed from the original.

f{k

1 signs became fossilized in the wake of the
.\ in notation that occurred around 1600, there-
zast some of their original meaning.!® Schiitz tried
.7.is development in the Cantiones by using the sign
.emeter (3 in an idiosyncratic, proportional manner. As
ate, mensurations within a piece were either diminuted
¢ ®) or non-diminuted (¢,0). Schiitz, however, combined
non-diminuted imperfect (duple) meter ¢ with dimip»*-~- ver-
fect (triple) meter (, assigning a proportional me- I-
portion and mensuration sign alike. The dimir
by the proportional sign 3:2 (i.e., three wh
meter equal two whole-notes of duple m¢
a circle with a vertical stroke, again
half (compared to the semi-circle
mensuration of the Cantiones)

gether, result in the proportir \}f—{ as-
ures are as long as one fz} are of
the inconsistent use of ' o — chitzun-

& iusual way:
\)(’ ae prefixed the
@~ duple meter (CP3;
& .entially meaningless,
’bﬁ .dict each other, i.e., the
QL merely points out that the
\\\% al speed in relation to the duple
O‘\)fb' , a fast triple meter.20

sign for trip]
see Facsir

’

oQ* ure intended to help the organist to distinguish be-
su (J _ak beats. They were therefore used more frequently in
o with small note-values than in those consisting largely
XN otes.

\)’b' Jnology of the entire seventeenth century, the length of the whole

14

‘ - Q’b' al unit determined the meter and not, as in today’s terminology, the
breve,” i.e., in our modern-day 2/2 met <(, value encompassing one beat. Thus, ,,alla semibreve,, means that the
(whole note) is also the deﬁning organi' \,. rong beat and the weak beat together constitute a whole note, with each

tiones."> Often the pieces work out ev
time signature (2/2). When a 4/2 -

or change meter not at the
sequently, the semibreve /.

bar lines in this new
ERS) ~verly long) mea-

ad Organum part
their irregularitv a
Q' oecause these “over-
(;\3 2 to musicians. Barlines

'\'?3 aly because of

sure to ace
sized”

inunii @ qg' st four beats to the bar (4/2),
v @’ _ existence until around 17001
7 TR F 17
’b\'{\"b- ~w Schiitz’s music.
N
atio’ \OQJO\ Jote Values, Proportions
>

In du, \)‘9% . edition adopts the mensuration signs!8 and
note valt Y _at appear in the source (see below regarding the §

meter in No. 23). In triple meter, the note values have been
halved to make them easier to read (especially in the realiza-

beat lasting one half note.

In many manuscripts and some editions, groups of rests were already indi-
cated with numbers, just as they are today. The number always specified the
total number of “measures” in the sense of mensural units, i.c., semibreves.
Long numbered rests of this sort do not occur in the Cantiones, but they are
plentiful in, for example, the Psalmen Davids of 1619.

See Georg Schiinemann, Geschichte des Dirigierens, Leipzig, 1913; repr.
Hildesheim, 1965, pp. 122f.

So-called Mensurstriche (i.e¢., lines drawn between the staves rather than
through them) were likewise out of the question. The lack of barlines in the
parts cannot be meaningfully transferred to score notation. Even scores in

=]

Schiitz’s day availed tha=r~Tuvag of menac=n Tlings. Moreover, a score with-
out barlines ~ ~<es Or no stresses at
all (a pr “ing the printed
parts, v !l the pulse far
more ¢ N

18 Schiitz , which orig-
inally 1 increasingly
becam

19" Detailc Studien
zum W ~ken
der Ja )

20 In this
lation
used).
meters _ ropresem 4CEIees v Ay

describea w. we slowest triple ... ... Wolf (see note 1>, vol. 1, pp. .
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The rules for perfect meters are subsumed under the sign for
perfect time ({). In other words, the breve lasts three beats,
provided that it is not rendered imperfect by an adjoining semi-
breve. (If two breves follow in succession in ), at least the first
will have the value of three semibreves, even without an aug-
mentation dot).

Black notation (indicated in our edition by  7)1s employed espe
cially to avoid alteration (=co = would otherwise be = o= | -
In the seventeenth century, however, alteration is present or’
avoidance by means of black notation. Such notation ha
come a warning sign for hemiolas or thythmic inver __ s
instead of the customary =¢ =¢), where usually
part of a hemiola is blackened (actually =o m» - <
only =¢ =¢ em =).

V)

In No. 17, the changes of meter are not . ali“.ed in the
parts. However, rather than p~ ‘ne _ thythms of
two against three, the chan;r Oa y 7 associated with
full-beat notes. Here, as * +y other proportional

_enth centuries, this is

piece of the late sixter
an example of Aug .otational variant with no
audible consec >chiitz wanted to add visual
emphasis tc ~een “Wandeln” (“changing,”
triple mete1 .esting,” duple meter, long notes).
The r ses not require this (seemingly) com-
pl . edition, this piece is altered to conform
nal usage, with the change of meter occur-
simultaneously. To retain the image of Schiitz’s
1, ever, wherever a change of meter could not be in-
1in this edition, the original changes of meter, each with its
N snsuration sign and the note values of the adjoining bar
are .nidcated in all voices above the respective staff concerne

This clearly proportional interpretation cannot be aute™at
ly transferred to the other motets, as is apparent ip
they also have changes of meter in voices that f*
an entire section of triple meter. If interpretea ,
as in No. 17, these changes of meter world be sup.

In No. 23, Schiitz uses the § sign
spread practice in the seventee

Our edition writes out the tr’
nal triple-meter notation

3. Clefs and Transnoeit.

\QO . sixteenth-century
O .ned primarily by the
) nodes”), each with its as-

O other hand, was selected on

pendence of ambitus on mode
@y , distinct pitch ranges. For exam-
\’b- o tenor lies between d and d’ in a Do-
’Zr .n a and a! in an Aeolian motet. To avoid

Sounding pitc
notation. The
modes
soc’
th -

£,

1ferr 0\ >dger lines, various sets of clefs were em-

Qo cer keys, the clefs specific to each voice range

W ‘9 Jrano, alto, tenor, and bass clefs (c1, ¢3, ¢4, and
)., ?\ .ghkeys, so-called “chiavette” were employed: violin,

mezzo-soprano, alto, and baritone clefs (g2, c2, ¢3, and 3).
These “high clefs” indicated to the singer that the ambitus was

XXVI

high and could w~ard transposition. In the
seventeenth ¢ +as soon rendered obsolete by
the additic . s. Still, remnants of the practice

of trans ell into the century, as when instru-
«on a different scalar degree from that
(e.g., in “Nun lob mein Seel den Herren,”
. Psalmen Davids of 1619),22 or when the in-
+ts (usually only the continuo) were instructed to
» happens in Schiitz’s Kleine Geistliche Konzerte of
N nd, in modified form, even in the Bassus Continuus
~1. 7, the revised edition of the Becker Psalter of 1661.24
rhe notation of the Cantiones, too, no longer follows a system in
which transposition can be presumed without further ado. For
one thing, many of the motets are already written *~ “~ansposed
notation.2’ For another, there is no instruction r<
sition in the Basso ad Organum part. But
tiones employ a third set of clefs that diff
the other two. Whereas the interval be
same in normal and high clefs (i. -
contiguously within the stave-
ployed in the Cantiones tb
soprano clefremains the
by halfa vocal registe
tenor clefs (g2, ¢!
“extremely hig’
choir clefs.”

\}f—{ .pwards

fz} _prano, and

o _ .ak of these as

O iescribed as “high
«Fig. 2.
high choir

ranu, .

e 3

)
’b’ - T Im T 1
A Bassus |2 9o 1 !

< 1g. 2: The three sets of clefs employed in the Cantiones sacrae

N
Oa X’
Lem 38

21 Wolf (see note 19), vol. 1, pp. 84f.

22 Here the continuo and the untexted, purely instrumental cappelle are in G,
whereas the two vocal choirs are in C, notated in chiavette. Several further
examples of this sort from contemporary Italian sources are given in Wolf
(see note 19), vol. 1, pp. 2741f.

SWYV 288: “Organum ad quartam inf.”; SWV 289: , Organum ad quartam
vel quintam inf.*; SWV 299: ,,Organum ad quartam inferior. The original
cdition of the motet Gutes und Barmherzigkeit, SWV 95 (1625) has two
copies of the basso continuo: one at the pitch level of the vocal parts, and
another a 4th lower, clearly indicating two equivalent options. Further ex-
amples in Wolf (»~é~ 10N pp 27048

2

sy

24 Here se~ 7nd and 3rd) and the open-
inc “uspositions. But now
t 1standard clefs. See
S lusikalische Edition
i s G. Geordiades for
tt -15.

%5 A Totet complexes”
( * are already in
t “see Wal-
t T als
14 -
t h
1 4.

26\ “ouhK (sec .34, tolwo .. 2K, /-

27 As useu, €. 2., in SWV 45,



In normal and high clefs notes written on the same line of the
staff are respectively a 5th-3rd-5th apart and are shifted a 3rd
with each set of clefs. In high choir clefs, the intervals contract
to 5th-3rd-3rd.

The possibility of genuine “extremely high clefs” certainly ex-
isted, for the so-called French violin clef (g1) was already well-
known, e. g., from Canzone X in Giovanni Gabrieli’s posthu-
mously published Canzoni e sonate of 1615.28 That said, there
is little point in using such extremely high clefs in the systen
modes, for no mode has a pitch range that cannot be repre

ed in high clefs (chiavette). Indeed, this third set of ¢
sets” the traditional framework of voices in the mr
the Cantus and Tenor do not, as is otherwise cust~n
the Cantiones, have roughly the same pitc’
apart; instead, the clefs indeed call for tl O
posed upward. At the very least, this set .

1o

an .« be

e pieces

viewed as a key-related notational r "1

must be transposed for the worl .h , they indi-
cate that Schiitz sometimes a*- ‘itional strictures
of ambitus. ‘

This is not to say th ve transposed at all, but

it does allow fc as. For example, the ex-
tremely high re ave arisen from the imagined
sound of - the names of the voices remain
Cantus sassus does not argue against this

y designate the partbook and only sec-

poir’
_anction in the compositional fabric. In the
1619), Schiitz writes of the upper voices in
1ses that they are “generally intended for cornetts
and N

sstruments. However, it is all the better if addition-
ally the, can also be taken by singers.”?® A similar mixed in-
strumental cum vocal performance option is also conceivabl:
for the Cantiones.

In the musical text of our volume, all the pieces

transposed. Each motet, or each first Cantio of a 1.
motet, is preceded by its original set of clefs and t.
ranges of its voices. Additionally, transpo-
vidual motets will be offered when tb-
ately.

Pe

The pitch ranges of the piecer
layout of voices today, anc
major reason for this ic *h-
ceived for men, wh’
taking into accow
semitone higher i
be offset b
of voice
self cc

Q,Q uly con-
Q" situra, even
O\% was roughly a
| 1 ~cal registers can
"\OQJ terent combinations
Q" ATB. That Schiitz him-
a1 qg' .ations is apparent from the
@y’ .cver as exorbitantly high as
\’b- . «ne tenor part is occasionally ex-
\)’b' _e of the human voice.

In the C ?\ nes sacrae (though not in all of his editions!),
Schiitz adhered to a very narrow rule in his handling of acci-
dentals, a rule also encountered in some Italian madrigalists:

accidentals invariabl-
ately precede. Ur’

by the next ne*
tion explici*’

ote that they immedi-
.1 accidental is nullified
only rarely is the nullifica-

“is period, the #is also used to nullify a b,
che &, in contrast, is employed mainly as
ental usually for the purpose of avoiding the
pper cambiata.

- «.”.on, the treatment of accidentals has been adapted to

. with modern usage. Additions or alterations (e. g., b or

g) that merely signify a transcription into modern musical

Lrthography are not identified as such. In contrast, missing ac-

cidentals have been added in small print if they were -~ re-

quired by the rules of Schiitz’s day, or if deemed » ut
not mandatory by the editor.

5. Slurs, Ligatures, minor color

Slurs t‘fb%
As is well known, slurs are rar- AQ;
teenth-century music. Schiit- \}f—,' -yp-
ical forms of applicatior “C pav fz} s two

whole notes or a whol-
and 33) and pairs ¢’
found in Italian
tury.3! This s

O re ‘frequently
“th \)(’ .«eventeenth cen-
@~ that they were em-

ployed, n~’ ‘el \QQJ Jut to achieve a partic-
ular se S omatic progressions with
slur &7 e in 1608 as a slow ascent

\’\\' ssando.32 Accordingly, this type

N

(JO aporary instructions for executing the sec-

Q.o (eighth-note pairs). Various melodic figures
%9 are often notated with slurs, suggesting a special
. weak contrast between the first and second notes of

bq} Continuo parts with mensural lines, such as the Basso ad

Organum part of the Cantiones, occasionally have slurs in-
stead of a ligature in the vocal bass where the mensural line
renders it impossible to notate the ligature.

! printed a nor-
y arc a 3rd too
nal must have

28 Howevr
mal tre
low if1
emplo
29 Schrift
30 This n:
be see
Emilic
1600;
ibid.,
31 Wolf'(
250ft.
32 Hugo ., Ue i,
derts, Bres.uu, 1892; repr. Leip..._,

form, as can
~eface to
“ce,

Jesangsu.. 1.
978, p. 32.

XXVII



Ligatures (1), minor color (special form of black notation)

Schiitz frequently used the ligature cum opposita proprietate
(k=) for two melismatic whole notes in succession. We sepa-
rate the two whole notes in our edition, but indicate the ligature
by placing a bracket above them (). The only place in
Schiitz’s music where the so-called minor color is found is in
these ligatures. In minor color, a blackened semibreve ¢ and a
blackened minim o (not to be confused with a semiminim) ar-
used to indicate the rhythm JJd.Ina ligature, this means **
the second note is blackened and should be read as a dot*

note (= e=od .
6. Other Notational Features

Trillo (No. 24)

In No. 24, there are several instances a“T”
is notated on tied note (mm. 84ff. and 9. 1s . sign for
the “Trillo,” which contempe ‘rer be not as a
neighbor-note trill, butas a’ Ol. , atremolo-like
reiteration of the same p** at” = “shake ™).
Falsobordone (N¢

Falsobordone ~ 1 polyphonic psalm singing,
where word single chord. Sections of fal-
sobordone Q . psalm settings in order to project

large - a short amount of time, thereby gain-

rate other texts in greater depth.

in-
.0: Figures and Instrumentation

=, in the continuo partbook, writes that the publisher in-

N 4im to enclose the Bassus ad Organum part — a formula-

tion frequently encountered in his day.33 At the same time ~
admits that the addition of this part enabled him to enclo.
the end of the collection, works in which the basso cor+nu
indispensable (he is probably referring to Nos. 32
statement, like that in the Geistliche Chormusi’
been misconstrued to mean that he sought pertc

out basso continuo. On the contrary, like many o1 D
poraries, Schiitz merely doubted whe*’ ‘(,A
companied correctly from a figur (&.
urged organists to transcribe the or * b@

and to play from those trans- 6’\\(\ dc-
companying the motets - %Q; extant
contemporary score (C .ell have

been intended for inet +r.

&
The bass figu K\C% oeen, for the most
part, adopted @ h O L departure from the
origin-’ ‘Oé nbinations of figures and
ace’ (\\5 4s have been added to the
o ~ 62 wherever necessary to indicate

< _cidentals of this type in the figu-
R yp g
\{("b' s, they are not itemized them sepa-
0\?’6
Q

' Qg\:'o aact placement of the figures is often the work
0. \)(9 In the case of long notes with changes of figure,
the 1 ¥, ad Organum part often has the figures immediately
following each other. In the present edition of the score, these 35
figures are placed so as to reflect the writing in the upper voic- 3

33
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es. A few obvio’
been correcte”’

The ver
lyir
tr

stuttgart, February 2013
Translation: J. Bradford Robinson

34 "

.gly placed) figures have
. Einzelanmerkungen.

s ad Organum” partbook sufficient-
_continuo instrument. The doubling of
2 violone was not yet mandatory in 1625; it
Ausikalische Exequien of 1636 that Schiitz
sarate part for “Violone or Large Bass Violin,””3¢
N all limits this practice exclusively to “concerted
A basso continuo melody part which may, but need not
« 7.d in addition to the organ, is available for this edition.

Uwe Wolf

B0
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>
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C
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&
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O
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S >ee note . L., SP. p.
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Schiitz’s dedication, preface and epigrams in English translation*
Dedication

TO THE MOST ILLUSTRIOT
AND HIGHEST
PRINCE AND 1~
LOR”
JOHANM
Prince and Lord -
Count in Adelsberg, Dyna
of the Golden Fleece, Directe . €tu.

la nberg,
h.. 7.en and Strass, Knight
.l of his Holy Imperial Majesty

and Supreme M 1 Court and Commander
of the ,ria and Croatia,
1d my most Kind Lord.

After I applied my mind to that d°
illustrious and highest Prince, I -
all be at the service of the gle-
all Music, or generally ra*’

us’ of music, which is both gratifying and pleasing to Gor
OA\ d industry such that my study in this matter, and all my °
vork; and next, please also the Highest men, in my opinior :
sught only to be employed in celebrating the praises of
Men, the closer they cc 4, the more worthy they are also that Music is occupied *
especially above al' 1 nave discovered that this opinion is not utterly vain, fro-

Emperors MATTF at the house of the most serene Elector of Saxony, my m~ OIev.. C‘z} , when
L, although unw @ " ge of the musical choir of the Saxon court, I realized tha’ . > o alsoyour

elighted by those compositions of ours.

Highness

Anc ne, when I began to know your Highness and your clearly S W @~ «Prince, and above

- .est goodwill towards the science of music, from that * , Wo \OQJ g for and seeking an
v\ uch I might increase and protect your Highness’ Kindne- 1€, W ’bﬁ _a experienced in the past:

m :

WOIn

nately as if by Providence it turned out that I should publish ¢ s ..ud previously begun, a little

J of differing types and so varying according to my age »nd y« \\’6 Ay of an old and partly of a new

style o1 vomposition. Therefore being asked by the friends and & : \)fb' s the public view, I allowed it to be

asked of me that I should offer to a most kind Gop, the autho. ,O - he had bestowed on me, and to your
Highness, for whose kindness towards me there was clear »*de OQ* ndication of a grateful mind.

. Ugging with due submission that since his Holy
%9 - with my exercises in music then in your presence,
are” & . best deign to keep your Highness safe for as long as
.® .olished at Dresden from my Musical study the first of

For this reason I humbly give and dedicate this mu-
Imperial Majesty and You yourself also confirmed 1.
may now kindly accept my works also in myv absence:
possible and flourishing for the public gr
January in the year 1625,

Preface te

To the
T ] %Q' < work would be more pleasing, demand: offered an
.{("b' .useveral songs fitted appropriately to the bas ore refined
\)’b' « and desire that you are not burdened by writing ntablature

. (it ” Q,O\ 2r it is to your taste in this type of piece to form a s
ha. i '2}0 urd waste of time. Farewell.

3
?\\)

‘o me,

* The original Latin preface and poems are reproduced as facsimilies 2-9, and 11 on pp. XL to A v.
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Epigrams
L.

EPIGRAM
CONCERNING THE COAT OF
OF THE MOST ILLUSTRIOUS L~
PRINCE OF EGGEN"
his most grar’

When Pallas sees that the shield ar _
of the shield is of the PRINCE OF
clearly FIVE red ROSES are on
and on thered a sn” _vh.
and in the blue field 2
a white WHEFT S,
and three EAGL "

"

ae yellow segment
Jing a DIADEM

in thei- area of the shield
and a royal ¢ a0\ ¢ front of the crown
1arov ~ glory of the GOLDEN FLEECE.
It- < € of EGGENBERG for his services
reat necklace to the envy of those who witness it é

*a good reputation, the white eagle the protector of the ROSES

w crown awaits as a sure trust. Q{b‘qo
.eel is constant Fortune and the anchor a constant QQ/
nd in the love of its eagle and constant Destiny in its honour. \)f—)'
@ In lifelong and most humble respect to his (/r&
Q most illustrious Highness set up by

S.E.S.S. >
L &
: S
&
IL. X
EPIGRA? fbﬂ
TO THE CANTIO *‘@
OF HEIN™ ""H St N

Director of M
an outstandi.

So that Music the servant -

ORLANDUS had ac- T Q il
And others, when at 1. s{)o
that Music the serv. \}fb' cvant of the world

OUR MUSICIAN . ‘h this ; q’b orld
that » o O o<(' . servant of GOD.
S
W

t}q’ SIENA,

6\\ a affection
(4

R\ 11
\QJ
> TO THE CANTIONES SACRAE
. FROM THE PSALMS AND THE WORKS OF THE FATHERS,
BY HEINRICH SCHUTZ,
é Director of choral music
\;0 FOR THE MOST SERENE ELECTOR OF <*

<
Q,QO acquire CLOTHING from the FATHERS, not fro
o \’QO but which the needle embroidered on Sion
\’\\,’b' it breathes with holy myrrh, as if Aaron had puri
2

D like Cymbals sounding with songs in harmr

Q,O\ Augustine and Bernard saw it, they say;
fb.\o he was similar to the FATHERS in his VESTU
0")% Elias Riidel, poet to the T
e and to the most serene Pr

in honour of Music and C

XXX



Iv.

TO
THE MASTER HEINRICH SC*
the most excellent o
OF THE MOST SERENE *
ELECTOR ¢~
his friend and supr

Ar.

Let the ancients praise Orphev-
and men of musical ski
but in vain: he is worthy .
glory and honor
You are such to the Sa
in the wo*’

, and honour.
¢s to seek those who are similar to you
-n way he must go.

amuel Riiling, Deacon
“*he Church of Dresden and Imperial poet laureate.

V.

EPIGRAM K\'b'c?o
<> To the glory of music in the harmony QQ’
<> of the Cantiones sacrae \)f—)'
of MASTER HEINRICH SCHUTZ (/Q}
Q The beginning of heavenly life is MUSIC, b'
in this beginning of life, MUSIC IS WITHOUT END. \)(JQ’
By Music heavenly virtue is always honoured, with the Q,b
of Angels, through whom MUSIC 1S WITHOUT ENT- Qf
@ From this beginning your Music worships heave *\0
&

can it be that the MUSIC OF SCHUTZ IS WI™ ((\

Elias Riidel.

Music recently set up a tar
and he who hits t+
Anyone may shoot at
but the only one w.

Music, » ~_‘ngthe -
r
< ; &

ab t} , Mercury, the son of the Pleiad
" OWMAN to the Elysian fields.
Q" « this in with his eyes
Q‘. f Dirce he thus spoke:
Q,Q .racted the woods and rivers with song:
.n, he attracts Gods.’

N

Q A O*\ .¢ of the BOWMAN was said to have
X . herhealth to a sick Juno,
+«07 .no heard this, she forbade his music to be
@Q st life may return even to the dead,

Q0 ter agreed and promulgated the law
,\Fo so that the sweet work of the BOWMAN mig

N4
\)’b' Georg Hausman, Imperial
Q,O\ Director of the School in
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Identification of the texts and
liturgical contexts

Since Anna Amalie Abert’s work! in the Precationes ex veteri-
bus orthodoxis doctoribus collectaehe from Andreas Musculus
(1514-1681) this source has been regarded as the basis for the
texts of Heinrich Schiitz’s Cantiones sacrae. However, recer’
research on the texts show that, due to the widespread disse=
nation of these pseudo Augustinian and biblical texts th-
models should be taken into consideration.2 According

not be stated definitively that Schiitz actually use .~ T,
prayer book as the basis for his texts. There -

which speak against his use of Musculus’s b~n

texts of the Cantiones sacrae are conts’
structure of the texts (sequence, layou’ viates
considerably from this source. Rather, o. 1S\ 7 aid be ta-
ken into consideration, for exa’ w' became ac-
quainted with in Venice but - OAL . not been iden-
tified. At the same time, ~* * from private Catho-

lic devotions would * 1 — like the Lutheran
texts — have hardly n the other hand, it is re-
latively certair *’ ¢+ used were widely dissemi-
nated in the - 4 the 16th century and were, in
part, derive .ribed to St. Augustine, such as the

lle

Medi* 8), Soliloquia (soliloquies) and Ma-
nv .1e of the texts of the Cantiones Sacra are
’ ate.

L "o performance in private devotional services, it
~eivable that the music was performed as table music.?
) sno strict liturgical location where the Cantiones sacrae

are .0 be performed. In spite of all doubts, the text were t*
roughly compared to the following edition: Andreas Musc
Precationes ex veteribus orthodoxis doctoribus, ex »~~le.
hymnis et canticis, ex Psalmis denique Davidis col’
zig, 1599.4

(United Protestant Lutheran C
as in the Evangelische Go’ Q(\\ aan
Protestant Worship Serv’ ) %Q; ang to

-~ Bible of

1984 and then — if it i= . \Q,Q . the Vulgate.
Lo
{\QS ¢in, Stefan Michel
@)
O ) s
&
QO
Q

{\"b' stilistischen Voraussetzungen der ,,Cantiones
\)'b' Lchiitz, Wolfenbiittel, 1935, reprint, Kassel, et al.,
At ‘QQJ - cntstehung der lutherischen Frommigkeit. Die Rezep-
Qéb' Lustinischer Gebetstexte in der Revision friiher lutherischer
.op, 2004.

3 HRe .ckmar-Waschk, Die ,, Cantiones sacrae* von Heinrich Schiitz.

Ents. .ung — Texte — Analysen, Kassel, et al. 2001, pp. 9-15.
4 VD16 M 7198; the volume is available in digital form from the ULB Sachsen-

Anhalt.
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11-12

13

14

15

16

17

1¢

21-25

24-25

26-28

29

30

31

32

33-35

36-3°

SwWv

53-54

55

5660

61-62

63-64

65

66

67

68

-,z

73-75

7677

78-80

81

82

Beginning of the text Textual bas’
Modern

us, 50f.)
v Communion)

O bone, o dulcis, o benigne Jesu

o~

Deus misereatur nostri
.n (Jubilate; Cantate)
.agustinus, Manuale, chap. 7
“wuculus, 87f)
Ps 115:13f.
no designation (Passion)

Quid commisisti, o dulcissime puer

Verba mea auribus percip Ps 5:2-4
no designation

Ego dormio, et cor Song of Solomon 5:2, 4:9
no designation

Heu mihi, Domine (liturgical piece, Mass for the dead)

O no designation (Days of Penance)

In te, Ps 30:2f./Ps 31:2f.

no designation
.gnissime Christe Augustin, Meditationes QQ}

no designation (Cor

s serpentem in deserto exaltavit John 3:14f.
Palm Sunday

,» mea, Christe, Deus Augustin
no des’

Turbabor, sed non perturbabor

Ad Dominum cum tribularer clamavi
\ﬁ n services)

Aspice, Pater, piissimum Filium O—\;b .uones, chap. 6 (Musculus, 85f.)

Supereminet omnem scientiam 3\ Meditationes, chap. 15 (Musculus, 66f.)
(Jo don (Ascension Day)
Domine, non est exaltatu Q ~\0(\ J/Ps 131

> .1 Wednesday, Rogation services

Cantate Domino ¢ ~ ‘cum r @'Z’ Ps 149:1-3 (Musculus, 231)
All Saints’ Day;

&

b@

Ordination; investiture

Inter bre _ Augustin, Manuale, chap. 23 (Musculus, 98)
6\ no designation

Augustinus, Manuale, chap. 5 (Musculus, 167)
no designation

Augustinus, Meditationes, chap. 5 (Musculus, 18f.)
no designation

Ps6
no d- -

63f)
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Singing Texts

"0 kind Jesus,
te sake of your precious blood,
‘etches you thought fit

1. O bone, o dulcis, o benigne Jesu, C
te deprecor per illum tuum sanguinem pretiosum,
quem pro nobis miseris

effundere dignatus es in ara crucis, a " of the cross to shed your blood,

ut abjicias omnes iniquitates meas. L way all of my misdeeds.

2. Et ne despicias humiliter te petentem, .d that you did not despise him

et hoc nomen tuum sanctissimum who most humbly begs and calls

Jesus invocantem. upon your all-most-holy name Jesus.

3. Deus misereatur nostri, et benedic: God be merciful unto us, and bless us;

illuminet vultum suum super nos. and cause his face to shine upon us;

et misereatur nostri. and have mercy upon us.

4. Quid commisisti, o d" What evil have you done, most é
ut sic judicareris? that you were so harshly cond t\fb%
Quid commlslstl What evil have you done, - R\

ut adeo tractars that you were so ill-tres \}f—{
Quod scelus What is your offencr Tansg, C‘z}
quae causa what is the reasor °
Jonis? what is the ca’ (JQIb
Jadoloris, I am the &
.onis. the o~ ou -
ds meritum, N
2
ndlctae flagitium. &
e passionis livor, @ iffering,
cruuatus tui labor. > O‘\)fb' _ucifixion.
6. Ego enim inique egi, 3 wickedly,
tu poena mulctaris. (JO punishment,
Ego facinus admisi, & Lnitted crimes,
tu ultione plecteris. Q %9 oeaten in revenge.
Ego superbivi, tu humiliaris. 4’9\} » haughty, you are humbled.
Ego tumui, <& aave exalted myself,
tu attenuaris. O {&. you have made yourself of no account.
Ego praesumpsi vetitum, b@ I have taken what is forbidden,
tu mortis subiisti aculeum. O you have suffered the sting of death.
Ego pomi dulcedinem, %66\ I have enjoyed sweetness,
tu fellis gustasti amari’ N you have tasted the bitterness of gall.
R\
Q
7. Quo, nate De’ . {\'g How, Son of God,
quo tua desce K\QS how greatly has your humility brought you down?
Quo tua flagr. @) How greatly has your love for others shone forth?
e How widelv +- Tave - t-A9
How -
Wh
for
My
«cer Q,O\ ; accipiam, Iw
Qo 11 invocabo. anc
A \)(9 Jam tibi, Domine, Iw
cora ¥ .mipopulo tuo, nov
et misericordias tuas in aeternum cantabo. anc DI o ae-

XXXIV



9. Verba mea auribus percipe, Domine, Give ear to my word

intellige clamorem meum. hear my cry.

Intende voci orationis meae, Hearken unto * ers,
Rex meus et Deus meus. my King, a-

10. Quoniam ad te clamabo, Domine, For v y,

mane exaudies vocem meam. m th. .ar in the morning.
Mane astabo tibi « ‘11 I stand there,

et videbo. ORI

11. Ego dormio, et cor meum vigilat. ~ “.cmy heart waketh.

Aperi mihi, soror mea, J me, my sister,

columba mea, immaculata mea, dove, my undefiled:
quia caput meum plenum est rore, or my head is filled with dew,
et cincinni mei guttis noctium. and my locks with the drops of the night.

12.Vulnerasti cor meum, Thou hast ravished my heart,

filia carissima, my sister, my spouse;
vulnerasti cor meum O thou hast ravished my heart é
in uno oculorum tuorum, with one glance of thine eyes,
vulnerasti cor meum thou hast ravished my heart t\fb%
in uno crine colli tui. with one hair of thy neck. R\
5
13. Heu mihi, D Woe is me, Lord, for I b C‘z}
quia peccavi ni; @ . all too greatly throug* °
Quid faci- What shall I, poor Q,b
Ubi fur s meus? Where shall I C

mo die, miserere mei. When you a

Dur \
. ‘ ¥
2\, speravi, In ther ol, D
n dar 1n aeternum, let - ~eo ™ &y,
in ju. .a libera me. deliv. ?}l\\ﬂ i

Inclina wurem tuam, 00
accelera ut eruas me. ,

N
15. Dulcissime et benignissime Christe, (JO endly Christ,

infunde obsecro multitudinem dulcedinis tuae Q T QL fervently,

et caritatis tuae pectori meo, %9 e of your sweetness and love into my heart,
ut nihil terrenum, - & 40 nothing temporal,

nihil carnale desiderem vel cogitem, ‘(,A or think of nothing corporal,

sed te solum amem, te solum habeam O \,. . love only you, you alone

in ore et in corde meo. will I have on my lips and in my heart.

a
$
%66\ And as Moses lifted up the serpent in the wilderness,
NG even so must the Son of man be lifted up:

Q,Q that whosoever believeth in him
should not perish, but have eternal life.

16. Sicut Moses serpentem ir
ita Filium hominis oportet
Ut omnis, qui credit in e
sed habeat vitam ae*

(\Qo

17. Spes mea, Chi @) My hope, Christ, God,
hominum * ‘OQ} you friendly lover -~ tind

.*\) A i

Q our light.

Qg’ I ask, b
that wal
find my

I am ag
because¢
to my I
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19. Ad Dominum cum tribularer clamavi,
et exaudivit me.

Domine, libera animam meam

a labiis iniquis

et a lingua dolosa.

20. Quid detur tibi

aut quid apponatur tibi

ad linguam dolosam?
Sagittae potentis acutae

cum carbonibus desolatoriis.

21. Aspice, Pater, piissimum Filium,
pro me tam impia passum.
Respice, clementissime Rex,

quis patitur, O

et reminiscere benignus,

pro quo patitur. O

22. Nonne hic est, mi D~

innocens ille,

quem ut servum re

Filium tradidis*~

23. Reduc, @ ds,

ocule’
su’ _ietatis.

m,

-nsum,
1.\ .nnoxias
anantes sanguine,
N e placatus scelera,

qUav patrarunt manus meae.

24. Supereminet omnem scientiam,
o bone Jesu, tua magna caritas,
quam ostendisti nobis indignis

pro sola bonitate et pietate tua.
Humanam etenim non angelicam
suscipiens naturam,

et eam stola immortalitatis glorifie
vexisti super omnes coelos,
super omnes choros angelor
super Cherubin, super Se-
ad dexteram Patris.
Te laudant angeli, ad~+
et omnes virtutr

et super homi- Q Oﬁ\%
25. Prr &

W
.{\"b- .1 Patre
\)’b' .npiterna saecula.

\OQJ

Y
$0
Neq. ¥ .ibulavi in magnis,
neque n mirabilibus super me.

11 est exaltatum cor meum,

n. .nt oculi mei.

XXXVI

In my distress I -
and he heard
Deliver m-

gue.

.n unto thee?
be done unto thee,
N tongue?

rows of the mighty,

1, _oals of the desert.

rook, Father, at your most faithful Son,
who has suffered so dreadfully for me.
Think, most gracious King,

who bears the suffering,

and remember, graciously,

for whom he suffers.

Is this not, my Lord, é

the same sinless one t‘fb%
whom you as Son have gi R\
to free the lowly servar’ \}f—,’

Turn, Lord, my ¢ °
the eyes of yor
to the work
Behold ¥
with ¥
Se

(Q w(S.

\\\% 1e crimes
O‘\)fb' .ommitted.

_*a0u

3\ g is surpassed,
(JO sy your great love

. nave shown to us unworthy ones,
%9 arough your goodness and faithfulness.
Y ,ou have taken on humanity,

st the nature of angels,
and glorified in the garment of immortality
to reign over all the heavens,
above all choirs of angels,
above cherubim, above seraphim,
to the Father’s right hand.
The angels praise you, all powers offer prayers,
and all the forces of heaven tremble for themselves
and because of the God made man.

For this great ~- i
I prai-
Chr
Sor
Hor
and

Lo
nor
nei
ori PPN




27. Sinon humiliter sentiebam,

sed exaltavi animam meam.

Sicut ablactatus est super matrem suam,
ita retributio in anima mea.

28. Speret Israel in Domino,
ex hoc nunc et usque in saeculum.

29. Cantate Domino canticum novum,
laus ejus in ecclesia sanctorum.

Laetetur Israel in eo, qui fecit eum,

et filiae Sion exultent

in Rege suo.

Laudent nomen eius in tympano et choro,
in psalterio psallant ei.

30. Inter brachia Salvatoris mei
et vivere volo, et mori cupio.
Ibi securus decantabo, exaltabe
Domine, quoniam suscepisti -
nec delectasti inimicos m

31. Veni, rogo, in ¢~
et ab ubertate vc
inebria illud,

ut oblivis~

Adiuv-

etd-

3. dvocatus meus apud te, Deum Patrem,
ecce 2X summus,
qui non alieno eget expiari sanguine,
qui proprio refulget cruore.
Ecce hostia sancta et perfecta,
in odorem suavitatis oblata et accepta.
Ecce Agnus sine macula,
qui coram se tondentibus obmutuit,
qui alapis caesus, sputis illitus,
opprobriis affectus os suum non aperuit.
En qui peccatum non fecit,
peccata nostra pertulit,
et languores nostros suo livore s~
Per hunc summum mediatore
pontificem et salvatorem e
clementissime Pater.

.€us,
i te

33. Domine, ne in
neque in ira tua cc

Miserere RS
sana me (\\5 sunt ossa mea,
et aniy )
F &
v

qnimam meam,

S
N

Surely I have behave sul,
as a child that is

my soul is eve

Tord
JT eVer.

ord a new song,

e in the congregation of saints.
cejoice in him that made him:
Jdaughters of Zion be joyful

ueir King.

_et them praise his name with timbrel and choir,
with the harp sing of him.

In the arms of my Savior

I desire both to live and to die.

I will sing without a care: I praise you, L
because you have helped me,

and my foes could not rejoice ove t\fb.QO
Q2
Come, I beg you, into my b \}f—{
and from the abundance C‘z}
it will be exhilarated. °
so that I will forge’ Q,b
Stand by me, I b\)(’
and give joy” &
come to ™ X
&
See W -vd, Father.
See, . \\’6 10t need
. s blood,

0’?}
(@) . .
.~ . the outpouring of his own blood.
3\ fect sacrifice,

(JO stfered and accepted.
Q udlate lamb
s fb’s> . his shearers,
&0 vere boxed, he was spat upon
<(,A .ocked, but he did not open his mouth.

\,. v, he who has committed no sin
b@ aas taken our sins upon himself,
and through his wounds has healed our sickness.

Through this highest of intercessors,
priest and Savior, hear us,
most gracious Father.

O Lord, rebuke me not in thine anger,

neither chasten me in thy hot displeasure.
Have mercy upor = = 7 ~rd- 7 -~ weak:
O Lord, r-
My sou
but thot
Return,

O save
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34. Quoniam non est in morte

qui memor sit tui,

in inferno tibi quis confitebitur?
Laboravi in gemitu meo,

lavabo per singulas noctes lectum meum,
et rigabo stratum meum lacrimis meis.
Turbatus est a furore oculus meus,
inveteravi inter omnes inimicos meos.

35. Discedite a me, omnes,

qui operamini iniquitatem,

quoniam exaudivit Dominus

vocem fletus mei.

Exaudivit Dominus deprecationem meam.
suscepit Dominus orationem meam.
Erubescant et conturbentur vehemen’
omnes inimici mei,

convertantur velociter

et erubescant valde.

36. Oculi omnium in

et tu das escam ill’

Aperis tu man”

et imples or .one.

7.P- coehs
@ . :; et in terra.

sortuno.

1 nostrum quotidianum da nobis hodie.
tte nobis debita nostra,
sicu. et nos dimittimus debitoribus nostris.
Et ne nos inducas in tentationem.
Sed libera nos a malo,
quia tuum est regnum et potentia
et gloria in saecula saeculorum. Amen. Q

38. Domine Deus, Pater coelestis,
benedic nobis et his donis tuis,
quae de tua largitate sumimus,
per Jesum Christum, Dominum

N
39. Confitemini Domino %Q:((\
quoniam in saeculum - NG
qui dat escam omni ~~ Q,Q
qui dat iumenti ’g

et pullis corvc
Non in fortitu

neque ‘Oé
ber O
B - 62 rtimentes eum
\’% wericordia eius.
\’b'
n. \)’b .er noster (Nr. 37) repetatus ut supra
Qz

Qo .us tibi, Domine Deus Pater

p. S0 ristum Dominum nostrum,

prou ¥ ssis beneficiis tuis,
qui vivis et regnas in saecula saeculorum. Amen.

XXXVIII

For in death ther

remembrance
in the grav e thanks?
[ am w- mg;

all t* ved to swim;
with my tears.
.med because of grief;

" because of all mine enemies.

"' ¥ workers of iniquity;
_ the Lord hath heard the voice
of my weeping.
The Lord hath heard my supplication;
the Lord will receive my prayer.
Let all mine enemies be ashamed
and sore vexed:
let them return and
be ashamed suddenly. é

The eyes of all wait upon ther
and thou givest them their
Thou openest thine har
and satisfiest the de<’

Our Father whr’
Hallowed F

, temptation,
N\ m evil:
(JO «ingdom, and the power,

"X Ly, for ever. Amen.
N\
>

&0 ~God, heavenly Father,

.¢ss us and these your gifts
which we receive through your generosity,
through Jesus Christ, our Lord. Amen.

O give thanks unto the Lord, for he is good:
for his mercy endureth for ever,

who giveth food to all flesh,

he giveth to the beast his food,

and to the young ravens which cry.

He delighteth not in the strength of the horse:
he taketh not ' otk ~“a man.
The 7
int
int

.37)

thr
for
as cvis e

Translation... _.ng James Biv.. wl’ld Jon.

ombs
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36. Oculi omnium in te sperant, Domine
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38. Domine Deus, Pater coelestis o
Tertia et ultima Pars SWYV 90
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Prima Pars SWV 91
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I. Die Quellen

A: Der Originaldruck von 1625 (RISM A/L S 2279) Benutzte F
Der Stimmensatz besteht aus fiinf Stimmbiichern im Quartfor-

mat (ca. 18,5 x 15 cm). Dem eigentlichen Notenteil geht inal- ~ AB:
len Stimmbiichern ein Titelblatt (mit Ausnahme des Bassus ad g
Organum ist die Riickseite jeweils leer) und ein Vorspann, be-
stehend aus Widmung, Vorrede und Epigrammen (nicht in al
len Stimmbiichern gleich) voran.

. Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,
mit Mendelssohn-Archiv (D-B). Signatur:
a0.

~V.n Cantus eingebunden (zwischen Textteil Cantus
lotenseite). Das Exemplar weist auler den Offizin-
Die Titelbldtter der Vokalstimmen (fol. 1r) lauten:
CANTIONES | SACRZE | QVATUOR VOCUM ', ™
ad Organum. | AUTHORE | HENRICO SAGI”
nissimi Electoris Saxonie | Capelle Ma~i<t,
[ALTUS, TENOR, BASSUS] | [Kursédct
BERGAE HERMUNDURORUM | T3 O
Anno 1625. (siehe Faksimile 1)

ADP: Sichsische Landesbibliothek — Staats- und Universitits-
bibliothek Dresden (D-DI). Signatur: Mus.Lob.33,1.

Alle fiinf Stimmbiicher, allerdings durch Wasser--"~den teils
stark geschéddigt mit Textverlust; heute restar ‘bt im-
mer wieder Fehlstellen; dem Cantus-Stir fol-

gende Blétter ganz: fol. 1, 3, S. [63]/[64
Abweichend ist der Titel ¢ Os ~.ssus ad Orga- auller den Offizin-Korrekturen kein
num formuliert: auf; die Offizin-Korrekturen sc’ )
BASSUS AD | ORG# JM SACRUM | Qua-  fiihrt, dies konnte allerdings »
tuor Vocum. | HE? sereniss. Sax. Elect. Ca-  dens sein (Auswaschen vo A% . aus
pellee Magistri '~ 1sissimo Principi ac Domino  dem Besitz der Lateine \}f—{ _.de sich
Domino | JC acipi in Crumau & Eggenberg,  seit dem spéten 19.J epo.. C‘z} cesden be-
&c. | dedic @ \ .« Johann Ulrichs von Eggenberg]  finden.

FRIB” -gij Hoffmanni, Anno Christi 1625.
(s AK: Unive
Murhar¢

or den eigentlichen Notenseiten ist bei den ~ Mus. ’
nw\".a Altus, Tenor und Bassus mit Ausnahme der N
bezeichnung auf dem Titelblatt gleich (vgl. Faksimilia

0 .
’bﬁ ssus), der Cantus beginnt erst
& _siichern handelt es sich um ein
@ tetes Exemplar, was nicht nur den
\)fb' aband und den Goldschnitt, sondern
,O _orrekturen betrifft; sie sind in keinem der
Qﬁ ienen Exemplare mit vergleichbarer Sorgfalt

~Aies

fol. «1: Titelblatt, fol. 1v: leer, fol. 2r-3r: Dedication, fol. 3v—4r
Seussius: Eggenberg-Epigramm, fol. 4v: Ausoniusé Senis:
gramm, darunter Elias Rudelius: Epigramm, fol. 5r: M San
Riilingius: Epigramm, darunter Georgius Hausr (JO sind hier oft nur schwer als solche zu erken-
gramm, fol. Sv: Georgius Hausmanus: Epigrar Q . .r den Offizin-Korrekturen finden sich fast keine
Bogenbezeichnung: fol. 2r: ):(, fol. 3r: ):( 2, tc . %9 « hs. Zusidtze (nur Unterstreichungen in den Indices
Sr: ohne. & stimmbiicher C und T sowie Markierung der Nr. 34 im

-Stimmbuch mit einem Kreuz zu Anfang am Rand).
Im Stimmbuch Cantus fehlen di-
J

N\
(fol. 5). Auch die Bogenbezeicl [L.° bq} ,  AS: Musik- och teaterbiblioteket, Stockholm (S-Skma). Sig-
ol. 3r: ):(' 3, fol. 4r: ohne. \ natur: Tyska Kyrkan zusammengebunden mit den Stimm-
fol. 3r: ):( 3, fol. 4r: oh é(\ Tyska Kyrkan 21 ( bund it den Sti
QOQ; biichern von Drucken mit Musik Johann Hermann Scheins).
-~ einkur-  Alle fiinf Stimmbiicher. Im Bassus-Stimmbuch fehlen die Sei-

Das Stimmbuch des P

zes Vorwort und kein= . Q> aile 11): fol.  ten 1-4. Das Exemplar weist auBer den Offizin-Korrekturen
Ir: Titelblatt, fc” . Q’é CTORIS. ... keine Eintragungen auf.
Die ¢ @ | OQ\QS
g \OQ} spann Noten Index ! T eerenien= | BIL. gesamt
(\0 1r—4v 1-61 [62° 6
qu' 1r-5v 1-67 [
..\,% 1r-5v 1-68 [
\’\@ 1t—5v 1-58 [
{L 0\\)’2" rganum Ir—v 1-58 [

Q
P
RV
I Da ?‘ .plar ist beschrieben bei Angelika Horstmann, Katalog der Drucke
aus .. . Zeit der Kassler Hofkapelle (1550— 1650), Wiesbaden 2005 (Schrif-

ten der Universitétsbibliothek Kassel — Landesbibliothek und Murhardsche
Bibliothek der Stadt Kassel, 6), S. 79f.

172



AW: Herzog-August-Bibliothek Wolfenbiittel (D-W). Signa-  Enthalten sind Nr. ~
tur: 2.7.15—19 Musica. 39-40.

Alle finf Stimmbiicher. Mit Ledereinband und Goldschnitt ~ Die Handschri”
ebenfalls wertvoll ausgestattet, Offizin-Korrekturen jedoch  siksammell
nicht besonders sorgfiltig ausgefiihrt. Dieses Exemplar weist  Sdchsisc’ S
einige nachtriigliche Eintrige und Anderung auf (siehe Einzel-
zelanmerkungen). Spitta schrieb die Korrekturen in diesem
Exemplar Schiitz selber zu,? dies ist jedoch mit hoher Wahr-
scheinlichkeit unzutreffend.

29-30, 3638 und

. Wolfram Steude, Die Mu-
s. und 17. Jahrhunderts in der
<k zu Dresden, Wilhelmshaven
~ zur Musikgeschichte, 6), S. 50f.

‘mn Sammelhandschrift (Stimmen) aus Pirna.
sesbibliothek — Staats- und Universitétsbibli-
‘en (D-DI). Signatur: Mus. Pi 30 (RISM ID

Weitere Exemplare (weitgehend RISM A/1, S 2279 ur 0T0558)

2279 folgend): .a sind nur drei Stimmbiicher (Cantus, Bassus und

- Staats- und Universitétsbibliothek Carl von Oss’ atus, letzterer fiir die Cantiones sacrae ohne Relevanz).
sikabteilung (D-Hs; nur A) _nthalten sind Nr. 9-10, 14, 19—-20 und 26—28.

- Séchsische Landesbibliothek — Staats- v Die Handschrift ist beschrieben bei Steude (wie unte- “Melle
bliothek Dresden (D-DI; nur Bc) C1), S. 184f. Schreiber der Handschrift ist nach St n

- Heinrich-Schiitz-Gedenkstétte WeiBenfc «h." (D-  Heinrich Richter (Kantor in Pina 1630—1667).¢

WFg; vollstindig)?
- Bibliothéque nationale de Fr~ ,n; .¢laMusi-  C3: Abschriften in Sammelhandschrift (
que, Paris (F-Pn; fehlt Be) phani, Helmstedt. Herzog-August-F
- Biblioteka Towarzyst- ., Legnica (PL-  (D-W). Signatur: Cod. Guelf. 323’ Q\fb%
LEtpn; nur Altus)4 Erhalten ist von dieser umfangr 2
- The British Librs- yi; nur T) ein Stimmbuch (,,III vox*). \}f—{
- Biblioteka Un’ .w (PL-WRu; nurAund B)  Enthalten sind Nr. 9-10 /" N
Wahrscheinlich gehé " e Heinrich
Diese Exr 1t eingesehen.’ Traube in Helmste Q,b erschollenen
Stimmbiicher * b\)(’ onricus  Traube
B: ¥ arte aller Cantiones aus der St. Johan- 1638

~ Ratsbiicherei Lineburg (D-Lr). Signatur: ~ Die Hand-
N /(RISM ID no. 450101711). kalien
~chritt umfasst 80 Seiten. Der Kopftitel lautet CAN-  (Wr
1CRAE a 4 Voc. Henrici Sagittarj. Die Motetten
sind iberwiegend nur auf 4 Systemen ohne Bc notiert; ledig-
lich Nr. 32—35 enthalten auch den Bc. Die Partitur ist quer tibe
das aufgeschlagene Buch geschrieben; iiberwiegend ist nur A=r
Bass textiert. Das Mensurzeichen beim ersten Stiick !
sonst wie im Druck. Die Ligaturen sind hdufig in ~ Q
gedndert.

en \QQJSAela Garbe, Das Musi-
n Su. ’bﬁ _Imstedt, Wiesbaden 1998
iter .uckforschung, 33), Bd. II,
@ 1 Traube siehe Bd. 1, S. 20ff.

" O(\ .azipien sind weitestgehend im Vorwort erldu-
%9 . hinaus ist anzumerken:

O

>
Die Handschrift weist fast alle Fehler des " s ‘(,A chlusslongen haben keine eindeutige definierte Lénge;
nachtriglichen Kompositionskorrektu- VL \,. .> Erreichen der Schlusslonga kann in den einzelnen Stim-

wort) zeigt auch die Handschrift die

Stur b@ men zu unterschiedlichen Zeiten erfolgen. In der Edition ha-
Die einzig nennenswerte Differe T A

N\

schrift in Nr. 29 (Anpassung - QOQ; a8
Anlass, fiir die Handschrif &b}’ -uck 2 Heinrich Schiitz, Sdmmtliche Werke, hrsg. von Philipp Spitta, Vierter Band:
anzunehmen (vgl. dazu ==~ (3 Cantiones Sacrae, Leipzig 1887, Reprint Wiesbaden 1970, S. VIII.

& A\geschlcht- 3 Vgl. zu diesem Exemplar Henrike Rucker, Sagittariana. Originale und Hand-
(\ schriften zu Leben und Werk von Heinrich Schiitz, Weilenfels 2001, S. 5.

Verwendet wurde ¢

lichen Archivs in T Q\QO 4 Das einst dazugehorige Cantus-Stimmbuch trug eine handschriftliche Wid-
O mung von Heinrich Schiitz an Herzog Georg Rudolph von Liegnitz (1595—
C: Abschr & immelhandschriften. 1653), vgl. Spitta (wie F-fnte 2), & V7T 7n dem Exemplar siche auch
Die H ~‘\> | di 1 Klaus-Peter ¥ - ~nabis 1700, in: Re-
ie He _ilstédndig nur in einzel- zeption - s von Heinrich
Q,QO .cben bei der Edition unbe- Schiitz Bad Kostritz
1999 (¢ cke von Hein-
\qo rich Sc nd Konstanze
\\ . . . Kremtz gegeben von
’b’ clhandschrift (Stimmen) mitteldeut- Michae 105.
O\ sche Landesbibliothek — Staats- und ~ ° E“IWI;U "ar??t‘“
. - fitz-
R ! qi’o <k Dresden (D-DI). Signatur: Mus. Dep. 2 Gedenﬁ “
(RISL S0 .003251). de Fras
Erhalten Y~ nur vier Stimmbiicher (Cantus, Tenore, Septi-  ° ZF‘tR“
. . . . nisien
mus, Octavus; letztere beiden fiir die Cantiones sacrae ohne nem Ne L ans-Joa 76, Erge. .
Relevanz). gen von buwward Schimmel, Lo, _g 1978, S. 257.
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ben wir nach heutiger Lesart fehlende Takte vor der Schluss-
longa ggf. erginzt (zum Beispiel in Nr. 1: der Takt vor der
Schlusslonga in C und A sowie die beiden Takte vor der
Schlusslonga im B sind ergénzt). Die Takte sind nicht als Er-
ginzung gekennzeichnet, weil sie nach der Notationspraxis
der Zeit nicht erforderlich waren, also eigentlich auch nicht
fehlten.

Ergénzte Vorzeichen wurden nicht klein gestochen, wenn -
se zwingend zu ergénzen sind (etwa wegen einer Alterat’
gleichen Tons in einer anderen Stimme oder die ~
durch die Bezifferung eindeutig gefordert war). Ir
len wird das fehlende Akzidens nur in den Ein-
nachgewiesen (mit Begriindung der Ergéinz =

Toy.

Die Ziffer 6 der Bezifferung steht 11
wurde erginzt, wenn eine der anderen . dic

zwingend notwendig machte. O

meist zwischen der
.0 b oder £ (alterierte
die 3 trotz notwendiger
aweis korrigiert, sofern die
stimme eindeutig vorgegeben

ateration

Schiitz unterscheidet in -
Ziffer 3 (nicht alterie
Terz); in einigen ™

Alteration; die-
Alteration ¢
.nzte Haltebdgen wurden in den Noten
und erginzte Generalbezifferung durch

war.
Ve
“n gekennzeichnet.
"Quelle ist der gesungene Text den Noten beinahe ohne
) 2 Silbentrennstriche und Interpunktion unterlegt. Die

Neudusgabe folgt prinzipiell der Schreibweise der Worte
Textes in der Quelle, wobei Schreibfehler unter Nacl
im Kritischen Bericht korrigiert werden. Ohne Nachwe« y
den folgende Anderungen vorgenommen: Anr
Interpunktion, Silbentrennung sowie GroB3- ur
bung an den heutigen Gebrauch; Aufldsung vor.
Abkiirzungen; Ergénzung der durch die Abkiirz.

teilen.
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I11. Einzelanme

Abkiirzunger-
A=Altus,” zitferung, Bg. = Bogen, Bo = Bassus ad Or-
ariftlich, korr. = korrigiert, T = Tenor

_<: Takt — Stimme und Zeichen im Takt (Noten
(Sigle nach Teil I) — Anmerkung.

aum® folgt in A als Basso sequente in der Regel (wenn
konsequent) auch in der Schliisselung der jeweils tiefsten
diisselwechsel sind zu Anfang der Einzelanmerkungen jeweils
1, wobei die Note bzw. Pause genannt wird, vor der der Schliissel
Kiirze halber werden die Schliissel nur mit Tonbuchstaben und Li-
. .nmer genannt (c4 = Tenorschliissel etc.).

« bezicht immer alle ausgewerteten Exemplare (AB-D-K:S:W) ein, sofern nichts
anderes angemerkt ist.

Die Stiicke tragen in A als Uberschrift lediglich die Nummer de= “antio (in ro-
mischen Ziffern), bei mehrteiligen Motetten zusétzlich i vabe des
jeweiligen Teils. Bei Cantio 34 ist in den Singstimmen shende
Besetzung angegeben (,,Secunda Pars. a 3.%).

1. O bone, o dulcis, o benigne Jesu. Prima Par
Schliisselwechsel des Bo: 13.4:¢3; 15.3: {2 *.
£3;56.2: ¢3; 60.2: f3
26 Bo2 A: gib

2. Et ne despicias humiliter t

Schliisselwechsel des Bo [

Keine weiteren Anmer’ (/
b.

3. Deus miseratv (,,Q’

Schliisselweck

7

10

%;' ‘QQJ
D
((\ . weit links; 6 zu 2. Note, 5 zu 3. Note
g
2
09 .:¢3;14.2:14;51.2: ¢3;52.2: 14, 55.2: ¢3;58.1: 4

semibrevis (verdruckte weifie Semi-

ouer. Prima Pars SWV 56

* AD: hs. in J geéindert
A: ohne #, vgl. aber Beziff.
(JOQ A: Berziff. 67
3 A: mit Beziff. 6, vgl. aber T

S
" .m tui plaga doloris. Secunda Pars SWV 57

Q’b' sselwechsel des Bo: 19.1: ¢3;20.1: f4;37.1: ¢4; 39.2: f4;44.2: ¢4, 49.2: 4

23 Bo3 A: Beziff. vertauscht: 67 statt 76

37 T3,5 A: ohne %, vgl. Bo

39 Cl A: ohne %, vgl. aber Beziff.

60 A2 A: d! statt h, d! melodisch wie harmonisch unwahr-

scheinlich

6. Ego enim inique egi. Tertia Pars SWV 58
Schliisselwechsel des Bo: 13.1: ¢3; 17.2: f4; 54.3: ¢4; 56.1: 14; 60.1: ¢3; 60.3: 4

19 Bo A: Bezifferung nur #
34f. Cof. A: 34.6 ohne z, 35.1 mit #; melodisch wahrschein-
lich wire fis! gis’, dies ist jedoch harmonisch aus-
7uschlieRen Snitta folgt B: /7 g/. In T. 38f. im B ha-
~h Spitta die Lesart unserer
“gegen das g des A in
1s, wird aber durch
estatigt (dort aller-
sch).
38f.
50
7.0
Sch "0 f4
8 n
11 p
17 B0 3-4 A._ _.cohne #,vgl abu o



26
26

Bo 4
Bo5

A: Berziff. 6
A:ohne #, vgl. aber T

8. Calicem salutaris accipiam. Quinta et ultima Pars SWV 60
Schliisselwechsel des Bo: 4.3: ¢3; 7.4: f4; 16.3: ¢3; 19.4: f4;24.1: ¢3; 27.1: f4;
52.2:¢4;54.2: 14

10 Bol A: Beziff. 67
53 Bo A: Beziff. des Taktes 34
57-59 B, Bo Diese Takte im Bo offenbar korrumpiert. Bo tiefer als

B und Beziff. teilweise offensichtlich falsch (T. 57: 5
6zu 57.1, keine Bezifferung zu 57.2; T. 58: 343). An
dererseits passt die Beziff. von 59.4 genau zur Ur’
schreitung des Bo durch den B. In AW Les

T. 57/58 getilgt und hs. durch Lesart B ersetzt; v

ben diese Lesart im Kleinstich als Alterr
60 Al A: gedruckt als o (vgl. aber dic iib
der 2. Takthilfte), in ABSWhs o .
aber keine Pause ergénzt, in A
und Pause ergénzt
9. Verba mea auribus percipe, Domine. Prima Pars S

Schliisselwechsel des Bo: 1.1:¢3;9.1: f4; 54~ ~4;56.”

%

62
. f4

44 Cl1 AW: hs. irrti-
10. Quoniam ad te clamabo, Dor
Schliisselwechsel des Bo: 1.1:

13f. Bo b .. als zwischen den beiden d
43 Bo ote?

46 Bo3

54 AS @ .adige Wiederholung des b

54 R vgl. T. 46

11. Ego

_«at. Prima Pars SWV 63
o.

A: geschwirzte Semibrevis (moglicherweise ver-
druckte weilie Note)

cor meum, filia carissima. Secunda Pars SWV 64
Schliiss " .chsel des Bo: 1.1:¢3; 5.1: f4; 23.2: ¢4; 26.2: 4;43.2: ¢3; 50.2: f4;
70.2:¢l;72.1: 4

17. Spes mea, Christe, De
Schliisselwechsel des P
f4;60.1: ¢4;62.1: f2

Lic4;27.1:14;37.1: ¢l; 38.4:

1,9 Be der Note kleiner senkrechter Strich,
weise um die Einstimmigkeit des Taktes
anzuccigen (vgl. Faksimile 14)
18 Tue «wbabor SWV 70
’ . bo.30.2:¢4;33.2: f4
1 A: hs. korrigiert aus g
2 AW: hs. Gliederungsstriche (durch 2 Spazien) er-
génzt: T. 2, Mitte, T. 3, nach dem 2., 3. und 4. Takt-
viertel
Bo A: Berziff. zur 28.1 6, zu 28.2 5 (statt 6 5 zur 28.2)
I8 Bo5 A: Berziff. jeweils schon zu 4. Note

19. Ad Dominum cum tribularer clamavi. Prima Pars SWV 71
Schliisseclwechsel des Bo: 1.1:¢1;9.1: ¢4; 12.1: f4;24.1: ¢4;27.1-
69.2:14;72.1: c4;75.2: f4

"4

22 Bo A: 1. Ziffer aus Platzmangel ~
bar zu letzter Note T. 21 gr”

52 Bol A: mit iiberzéhliger Bezi

61 T3 A: ohne Auflosung

20. Quid detur tibi aut quid apponatur tib’
Schliisselwechsel des Bo: 1.1: ¢4;4.1: 7

%I
45 Bo A:Be O
49 Bo2 : &
52 Bo | e
55 Al-2 S
(JQ/
21. Aspice, Pater, © -\

Schliisselwechs

kQJ 53.2:4;45.1: c4; 46.1:
t4;64.3: c4; F° (4}

\S

85 ’b% ciiber der Note

fb\@ ,11;-);‘Zs SWV 74
D

_eziff. schon zu Note 3

22. M

4

17 Bo 2 A: mit Beziff. 6, vgl. aber T * A: ohne #
33 Bo4 A: Beziff. ¢ direkt iiber Note (zu erwarten < (JoQ

wire Beziff. 4 ) .s meus. Tertia et ultima Pars SWV 75
34 A6 A: ohne notwendige Wiederholung d . O(\ aes Bo: 1.1:¢3;3.1: f4;23.1: ¢4; 25.2: 4;30.1: ¢3; 36.1: f4;
64 Bo2 A: £ vor der Note statt dariiber . ,b’s} .

N
13. Heu mihi, Domine SWV 65 g AQ B5 A: ohne # _
Schliisselwechsel des Bo: 16.1: ¢4; 18.1: f4; 55.2: ¢” O <(, Bo24 A: Rhythmus vertauscht: J . 4+
LAY Bo A: Beziff. 43 jeweils nur iiber 1. Note

34 Bo2 A: Berziff. 6 statt b (! QJ\\’ 2. T A: Rhythmus wice iibrigen Stimmen (- o ), ABKSW:
68 A4 A: ohne £, vgl. ah . (\t} hs. gedndert in Fassung der Edition, AP: hs. geéndert
68 Bo2 A: 2.4 der B N\ in  ood(szuviel)

mentation® QOQ’& .z 87 Al A: gl statt e!

erst Tak”
73 Bo3 A: Be. 24. Supereminet omnem scientiam. Prima pars SWV 76

14. In te, Domine, sperav’
Schlisselwechsel des P

2 Bo 2f @ 0’ O aberc
29 A” S
S
QO
BN
%o
QY ver

A4;55.1:¢2;62.1: c4

N
(T nétige Wiederholung des b
o statt -, in AKW hs. korr. in o

N

(4
P
QO em in deserto exaltavit SWV 68
S B80:1.1: ¢3;4.2: ¢4; 8.1: f4;45.2: ¢4; 36.2: f4; 43.1: ¢3;

44.2: 4,5 X5 55.1: 4

6 Bo
41 Bo2

A: Beziff. 67 b statt 676
A: Beziff. schon 41.1

Schliisselwechsel des Bo: 1.1: ¢3; 3.1: £3; 9.1: ¢2; 13.1: £3; 25.1: ¢3; 27.1: 3;
32.1: g2;32.4: 13; 44.1: ¢2; 44.4: £3; 48.1: ¢2; 49.2: 13; 52.2: ¢3; 56.2: {3

9 Bo2 A: Bezift. schon zu Note 1 (dann wiére jedoch die
Notation als zwei angebundene Noten nicht not-
wrandig Q;CWG‘CF‘“\

21 T1 ~m C und auffillige

86

25. Pro hc

Schliissel c3; 38.3: 13;

42.2:¢2;¢

47

54
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26. Domine, non est exaltatum cor meum. Prima pars SWV 78
Schliisselwechsel des Bo:1.1: ¢4; 5.1: f4;21.1: ¢4; 24.1: 14; 49.1: ¢4; 60.2: {4

29 C3 A: ohne %, vgl. aber Beziff.
36 Bol A: Berziff. 43, vgl. aber T
37 Bo5 A: Berziff. ¢ statt b (hdufiger Lesefehler)

27. Si non humiliter sentiebam. Secunda Pars SWV 79
Schliisselwechsel des Bo: 1.1: ¢4; 10.1: f4;43.2: ¢4;39.1: f4;45.2: ¢4;53.2: f4

26 Bo A: Beziff. 56 statt 76
36 Der Takt ist in A korrigiert, offenbar aus ein~
niger dissonanten Fassung (vgl. Vorwort, *

C1-2 Korr. aus ¢? ¢?
A2 Korr. aus d’
Bo Bezifferung entsprechend C ante a,

hengeblieben: 76

28. Speret Israel in Domino. Tertia et ultima Pars &°
Schliisselwechsel des Bo: 19.1: ¢2; 21.2: ¢4; 23~

29 Bo2
30 Bol

A: Beziff. 6, vgl. aber
A: Beziff. 4, aber ©

29. Cantate Domino canticum no
In dieser Motette gibt es den cinz
ger Partitur B und dem Druc’
Schliisselwechsel des Bo*

-schied zwischen Liincbur-
n T wie T. 130f.
5;68.3:13;83.2:¢3;87.3: 13

1 . vriginalen Mensurzeichens siche

28 Be
40-46 B

cur 1., 5 zur 2. Note
. als Maxima und punktierte Longa, beide
n sind zusétzlich (gedruckt) mit den Beischrif-
4 bzw. 3 verschen (die Anzahl der jeweiligen
.aktdauern; vgl. Faksimile 13)
A: tatsdchlich ohne Schwirzung, Rhythmus an C,
A, T angeglichen
Wie Anmerkung zu T. 43
V-4 A: Berziff. 6 zu 3 statt 4
Bo A:nur 1. Note geschwirzt; dies verhindert aber die
Perfektion der 2. Note nicht
ABSW: hs. # vor 1 getilgt und vor 2 erginzt, A”
nur # vor 1 getilgt, nicht ergéinzt, AK: keine
gung zu erkennen; # vor 2 ebenfalls hs. ergd
ABKSW: hs. # vor 1 getilgt und vor 2 ergénzt
gung in AK kaum zu erkennen), AP: m»
te getilgt, nicht ergénzt

8y Cl1-=2

91 Cl1-=2

30. Inter brachia Salvatoris mei SWV 82
Schliisselwechsel des Bo: 1.1: ¢4; 2.1: f4; 11.2: ¢3;22.1: f4; _
59.1:¢4; 65.1: 14; 85.3: ¢3; 86.3: f4

<
27 AT Die Dissonanz « O X,
und in den Qu .nne QJ\
29 cl1 ABKSW: b1, AR
59 Té6 A: D star O
79 C3 A:ob @6\
93 c1L3 A )
%.
31. Veni, rogo, in cor me < Q,,Q

D oA 621l 63.1:
N

Q\
1l O . arallelstelle in T. 38
@\ . auchmoglich), vel. aber T. 38

K

Q;(\ o )
asel vorgezogen, dadurch statt Brevis
Jaktwechsel) mit angebundener Minima
%'\, em Taktwechsel) nur punktierte Semibrevis
\)’b’ A: Beziff.: 34 statt43
QJO\
ad NQ _us apud te, Deum Patrem SWV 84
Jautend mit ,,Siehe, mein Fiirsprecher ist im Himmel* aus
do \)(9 Jdichen Konzerten, Teil 1, SWV 304,
Schit ?‘ chseldes Bo: 1.1:¢4;2.1: 14; 8.1: ¢3; 17.1: t4

Schliisselwechsel de
c2;65.1: c4;75.1

13 CS5,¢
42

59
7-

8-16 Bo AW: Neben den gedruckten Notentext mit Verweis-

zeichen (Hand) ,,omitte ista si | si placet illa®; auf
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.nie zwischen Nr. 32 und 33 fol-
¢ eingetragen:

-+
7Y
R
QL
N
N

|

—1

- —

= -
=1

=
T
I

TR

K

T
= 77
I -
T -
T

6
Hier wurde also der Basso sequente durch einen
selbststindigen Bc ersetzt, allerdings in den An-
fangstakten mit einigen problematischen Stimm-
fithrungen (Parallelen). Schiitz als Schreiber ist —
entgegen Spitta — auch von der Schrift her wohl
auszuschlieBen. Ab dem vierten Takt gleicht die
handschriftliche Alternative allerdings der Losung
in SWV 304.

56 Bo A: Schwarze Semibrevis (moglicherweise ver-
druckte weile Note), ASwie Edition

78f. Bo A: Berziff. z auf 79.1 statt 78.3

91 Bo2 A:ohne 3

33. Domine, ne in furore tuo arguas me. Prima Par-
Schliisselwechsel des Bo: 1.1: ¢4; 13.2: 4; 35.1-

35 T,Bo 3 A: ohne %, vgl
36 C2 A: ohne Vor
nachfolge
55 T1 A: ohr
68 C A’ . (24 ;. Jh. {ib-
|5 Veis. \0 .nem Echo,
v-Stell (/’b' .

34. Quoniam non ¢ uda

Keine Schliisse”

22ff.

D tation des falso bordone wic in der Edition
N _s langgestreckte Brevis mit Abteilungstrichen da-
vor und danach

‘ A: J) statt,,
N

(n te sperant, Domine. Pars Prima SWV 88
ausel des Bo: 6.1: ¢2; 11.2: ¢4

A4 A:o (?) hs. korr. in .
A: Beziff. 65 statt 56

37. Pater noster, qui es in coelis. Secunda Pars SWV 89
Keine Schliisselwechsel im Bo.
36 Bo3 A: mit Beziff. 65, in der Edition verschoben auf T. 37

38. Domine Deus, Pater coelestis. Tertia et ultima Pars SWV 90
Schliisselwechsel des Bo: 11.1: ¢2; 12.6: ¢4

15 Bo4
22 Bo1-2

A: ohne 3, vgl. aber B
A: Beziff. 65 zu 1. Note

39. Confitemini Domino, quoniam ipse bonus. Prima Pars SWV 91
Schliisselwechsel dec P~ 172:¢2-77 2- ~4- 27 1:¢2; 31.2: ¢4

14 (=) zu 3; vgl. aber
16f. rum*

29 efehler)

32 rr. in f2

Dan

40.

Kei

35




