Johann Sebastian

BACH

Vergnigte Ruh, beliebte Seelenlust

BWV 170 P
//'/ S )
N QO ™
Kantate zum 6. Sonntag nach Trinitatis AN,
fur Solo Alt AN\ AN
Oboe d'amore, obligate Orgel [Traversflote] A\ ) ) SQI\\%QO
V4 S \\ ~

2 Violinen, Viola und Basso continuo N
herausgegeben von Daniela Wissemann-C< .~ &
// \\\/ AN AN .<J
SN NN
O blessed rest, O welcome, soul’ //: N\ g\}&
\\
Cantata for the 6th Sunday a < AN AN ,> &
forsolo alto 7 §°
NS
&

oboe d'amore, organ obbllg/ O »"\"tﬂl- QS
2 violins, viola an”"-~as. <\\V/\)%~\
Y \ )

edited by Danie! (.
English version by Henri? = \ \\\'/\/CJ

SRR
( \/\\)’Z;\}
@’b’
//\/ .
</ b
/ &
AR

<\ F=O \ / %
&° Sach- -Ausgaben - Urtext

/\f\
<N\ /O '«\QO .arbelt mit dem Bach-Archiv Leipzig

O Lo— S Ludlenpartltur/ Study score

SPRDE
L (o.v 4
8
Carus 31.170/07




Vorwort

Die Kantate Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170
gehort zum dritten Leipziger Kantatenjahrgang Johann Se-
bastian Bachs und ist am 6. Sonntag nach Trinitatis 1726
(28.7.) erstmals aufgefuihrt worden.? Anders als die ersten
beiden Jahrgédnge, in denen Bach offenbar eine stilistische
Geschlossenheit angestrebt hat, zeichnet sich dieser von
1725 bis 1727 entstandene Jahrgang durch zahlreiche
Sondergestaltungen in kleinen Werkgruppen aus. Dazu
z&hlt eine Gruppe von Solokantaten ohne Beteiligung des
Chores, in denen Bach neue , Ausdruckssphdren“2 ge-
schaffen hat. Auch der Einsatz einer obligaten Orgel ist hier
neu. Im selben Gottesdienst wie BWV 170 erklang die
Kantate /ch will meinen Geist in euch geben des Meinin-
ger Hofkapellmeisters Johann Ludwig Bach.3

Der Text stammt aus der 1711 in Darmstadt gedruckten
Sammlung Gottgefilliges Kirchen=Opffer [...] des dorti-
gen Hofpoeten und -bibliothekars Georg Christian Lehms
(1684-1717).4 Um ihn heute zu verstehen, muss er in sei-
nem Kontext begriffen werden.5 Die Epistel des Sonntags
(Predigttext) aus dem Romerbrief Kapitel 6,3-11, erinnert
an die Taufe: Durch sie sei jeder Christ mit Christus der
Stinde gestorben und solle ihr folglich auch keinen Raum in
seinem Leben mehr geben. Im Sonntagsevangelium Mat-
thdus 5,20-26 verlangt Christus in der Bergpredigt von sei-
nen Anhdngern mehr Gesetzestreue als von den Pharisa-
ern: jeglicher Streit unter den Mitmenschen solle nicht sein.
Der Kantatentext nun fuhrt die Lehre des Sonntags unter
dem Leitbild der Nachstenliebe naher aus. In der Eingangs-
arie versetzt sich die Seele mit ihrem Gesang in den Zu-
stand engster Verbundenheit mit Gott, in ,Himmelse’
tracht”. Im folgenden Secco-Rezitativ beschreibt sic
verbalen Stinden, die die Wirklichkeit der Welt in ihrer €

tesferne dem Evangelium zum Trotz bestlmmer*/\\\ \

schen, die dieser Stinde verfallen sind, werd N
tralen Arie beklagt — das Mitleid des Solister.
lende Néchstenliebe. Die Einheit des Sangers n.
auf die Spitze getrieben, indem er < \rstr/

tes Gedanken uber die Stinder % w

eingangs geduBerten elgenen i
& es

die verkehrten Herzen".
Rezitativ, das die Sehn< ; %@_eben
bei Gott zum Ausdru <> N Q- C e tber-
leitet, deren Wortwah. \ <> f \12,4 1odessehn-
sucht zu deute/\ N ,(\ . leben, drum
nimm mich, '/~ O\ "\ k\Qo setet eine andere
Deutung, int U j ¢ O und die lutherische
Rechtf s & er Ekel gelte der Sinde
(’\\5 1aufe mit Christus gestor-
2" ie Sehnsucht dem neuen tu-
S tlichen Menschen. Aus dieser
\’b .n des Accompagnato-Rezitativs
. \)lb sondern als Ruf zur Verbindung mit
der _ ™ zu solchem Lebensstil gibt, zu verste-
Qo wird diese Deutung, wenn man davon aus-
8 S°? e Kantate — wie Stiller nahe legt — als Sakra-
men ¥ sik erklungen ist: Inniger als beim Abendmahl ist
die Verbindung mit Gott theologisch nicht zu denken,
mehr Starkung fiir das Leben nicht zu empfangen.

In den Sétzen 3 und 5 ist in Bachs Partitur je eine obligate
Orgel vorgesehen,; beide Orgelstimmen sind nur in der au-
tographen Partitur, nicht in den ebenfalls erhaltenen Stim-
men Uberliefert. Dies kénnte bedeuten, dass Bach selbst
bei der Auffiihrung den Orgelpart aus der Partitur spielte.
In Satz 3 ist die Orgelstimme einen Ganzton niedriger no-
tiert als die Gibrigen Stimmen, also fiir die in Leipzig tibliche
Orgelstimmung im hohen Chorton gedacht. In Satz 5 hin-
gegen deutet alles darauf hin, dass Bach die obligate Partie
zundchst einem anderen Instrument, vielleicht der Oboe
d'amore zugedacht hatte” und sich erst dann entschlossen
hat, auch diesen Part der Orgel zu Ubertragen. Dazu hat er
unter die Melodiestimme mit Tabulaturbuchstaben zusatz-
liche Basstone eingefuigt, die den Continuo ergénzten (sie-
he Krit. Bericht). Erst nachtraglich der Orgel 711oewiesen,
ist dieser Part nicht transponiert notiert. Es i- \\ davon
auszugehen, dass Bach die zur Orgamd/f\ ) ge-
hérende Kunst des ad-hoc- Transponlr '

herrscht haben wird und nicht etv

Orgeln benutzt worden sind. P \Q

um 17468 hat Bach dann a

einer Blaserbesetzung in * ) Q} uen
Part einer Traversfléte <e\ c_; .n. Eine
autographe Floten<’ nga. > dkulation,
Dynamik und -~ (J solistischer

Partien ist au-
riante trag*

/I\ Ao 5
>/\\\ °\r\| \> b ¢ Besetzungsva-

\ler \)(, eine in Kleinstich

wiederg fe. \/> @, ung.?
\
\’itiSL\\ ,@\0 .er Kantate erfolgte 1886
<> L iﬂng Q" 6 der Bach-Gesamtausgabe.

& abe wurde sie 1993 von Reinmar
2
OO vorgelegt.
O
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\\;b' 4 Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Johann Sebas-
a

11 Bachs. Zweite Auflage: Mit Anmerkungen und Nachtrégen verse-

aener Nachdruck aus Bach-Jahrbuch 1957, Kassel usw. 1976, S. 88f.
< Werner Breig, Art. Johann Sebastian Bach, MGG, Zweite, neubearbei-
tete Ausgabe, Personenteil, hrsg. von Ludwig Finscher, Kassel usw. /
Stuttgart usw. 1999, Bd. P 1, Sp. 1480—1482.
Kirsten BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel 1992
(= Catalogus musicus 13), S. 251f. In diesem Zeitraum hat Bach insgesamt
18 Kantaten Johann Ludwigs zur Auffilhrung gebracht (Ebd., S. 244ff.).
Universitdts- und Landesbibliothek Darmstadt, Sign.: W 3779/900; da-
zu s. Elisabeth Noack, ,Georg Christian Lehms, ein Textdichter Johann
Sebastian Bachs”, in: Bach-Jahrbuch 1970, S. 7-18. Ein Faksimile ist
ediertin: Werner Neumann, Sdmtliche von Johann Sebastian Bach ver-
tonte Texte, Leipzig 1974, S. 256 (Titelblatt), 260 (BWV 170) sowie in
NBA 1/17.2, S. 175 — Bach verwendete in diesem Kirchenjahr insgesamt
neun Texte von Lehms, zwei Texte hatte er bereits in Weimar vertont.
Zur musikalischen Deutung vgl. z.B. Alfred Duirr, Die Kantaten von Jo-
hann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, Kassel 1995, S. 489.
Gunther Stiller, ,, »Mir ekelt mehr zu leben«. Zur Textdeutung der Kanta-
te »Vergnuigte Ruh, beliebte Seelenlust« (BWV 170) von Johann Sebas-
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Foreword

The cantata Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170,
from the third cycle of Johann Sebastian Bach's Leipzig
cantatas, was first performed on the sixth Sunday after
Trinity in 1726 (28 July). " Unlike the first two volumes, in
which Bach clearly aimed at achieving a stylistic unity, this
cycle consisting of works from 1725 to 1727 is distin-
guished by numerous special configurations in small
groups of works. One of these is a group of solo cantatas
without choral participation in which Bach created new
“spheres of expression.”2 The use of organ obbligato is
also a new feature. The cantata Ich will meinen Geist in
euch geben by the Meiningen Court Kapellmeister Johann
Ludwig Bach was performed during the same service as
BWV 170.3

The text is taken from the anthology Gottgefalliges
Kirchen=Opffer [...], printed in Darmstadt in 1711 by the
Darmstadt court poet and librarian Georg Christian Lehms
(1684-1717).4 To understand the text today it must be
comprehended within its context.> The epistle (the sermon
text) which is taken from Romans 6:3-11, refers to bap-
tism. Here baptism means that with the death of Christ
every Christian has died to sin and should therefore make
no further room for sin in his life. In he gospel reading from
Matthew 5:20-26 in the Sermon on the Mount Christ de-
mands from his followers an obedience to the laws that ex-
ceeds even that of the Pharisees: There should be no con-
flict among fellow human beings. The Sunday lessons are
elaborated in BWV 170 under the overall concept of the
love of one’s neighbor. In the opening aria, the soul places
itself in a state of closest communion with God by means
of song, in “Himmelseintracht” (heavenly harmony). It

N\
the following secco recitative, the soul describes the verhal % Qﬁ
sins which, in spite of the gospel, determine earthl\/\\\ ®
)

in its alienation from God. The human beings
succumbed to these sins are lamented in the ce,
the soloist's compassion sensitively demonstrates v

of one’s neighbor. The singer's unity wit* |s
a climax by his vision that God's th l..
ec

sinners are the same as his own, R
“Wie jammern mich doch die v~ N
lowing recitative expresses t %@
presence of God. It leads <> Q- O ally
also seems to indicate A I~ <> f \Q, _it mehr
.ller offers

zu leben, drum ninﬂ/\\\ .(\
another interpret/ N\ \\Qo .textand the
Lutheran Doctrin Q" .uision (a tritone
intervalin *' /. & .1 of the former man
Q7 (see the sermon text),

' Q,%Q' wous life of the spiritual
\,Qo , the sense of the accompa-
%S wrstood not as an escape from
Q" 0 adhere to him who gives the
X 1 alife.6 This interpretation becomes

Qo .ne that the cantata — as is suggested by
S0 ormed as music for the sacrament. Theo-
logically, ¥ e can be no more heartfelt connection with
God than that of the Holy Eucharist, no greater gift of
strength for life to be received.

)
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In the third and fifth movements Bach's score provides for
an obbligato organ. Both organ parts are found only in the
autograph score, not in the parts, which have also sur-
vived. This could mean that Bach himself played the organ
part from the score in the performance. In the third move-
ment, the organ part is notated a whole tone lower than
the other voices; it was therefore intended for an organ
tuned to the high choir pitch customary in Leipzig. In the
fifth movement, however, all evidence points to Bach hav-
ing initially intended the obbligato part for another instru-
ment — possibly oboe d'amore” — and only later decided to
assign this part to the organ as well. For this purpose, he in-
serted additional bass notes in tablature letters under the
melodic part, thus supplementing the continuo (see Critical
Report). Since it was only assigned to the organ after the
fact, this part is not notated in transposition. W /\\ V-
ever assume that Bach was adequately skille O L f
ad hoc transposition — a standard facet -

education — and not that two dlfferen \> é
\ ‘\\ \ 'b?o

For a repeat performance around 1°
ment and assigned the part to ’ \\\
«

his original plan for a woodwind

an organ. An autograph c_; .ng
markings for articulatio ‘na . ’b .dica-
tions of solo passagr iz (J «ected in

our score by ny>\ \an AN b @02
The first crif* < Of > @,b .5 published 1886
by Franz\** "\ "\ ARE ‘OQ' Bach Complete Edi-
tion. I\ vBa_ > A" 1993, it was edited by
Rei’ O L{)Iu. QL
S
bu \> O\)'Z’ Daniela Wissemann

\ O ur Chronologie der Leipziger Vokalwerke Johann Sebas-
\;b' . 2nd edition: Reprint from the Bach-Jahrbuch 1957, with

\\Q |tary and addenda, Kassel, etc., 1976, p. 88f.

< «er Breig, Article Johann Sebastian Bach, MGG, 2nd, revised edi-

®  _n, Personenteil, ed. by Ludwig Finscher, Kassel, etc. / Stuttgart, etc.,

1999, vol. P 1, column 1480-1482.

3 Kirsten BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel,
1992 (= Catalogus musicus 13), p. 251f. During this period, Bach per-
formed altogether 18 cantatas by Johann Ludwig (ibid., p. 244ff.).
Universitats- und Landesbibliothek Darmstadt, shelf mark W 37719/900;
see also Elisabeth Noack, “Georg Christian Lehms, ein Textdichter
Johann Sebastian Bachs” in: Bach-Jahrbuch 1970, pp. 7-18. A facsim-
ile has been edited by: Werner Neumann, Sémtliche von Johann Sebas-
tian Bach vertonte Texte, Leipzig, 1974, p. 256 (title page), 260 (BWV
170), as well asin NBA 1/17.2, p. 175. During the course of this church
year, Bach used altogether nine of Lehms's texts. He had already set
two of his texts while in Weimar.

Concerning the musical interpretation, see Alfred Dirr, Die Kantaten
von Johann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, ©1995, p. 489.
Gunther Stiller, “»Mir ekelt mehr zu leben«. Zur Textdeutung der Kan-
tate »Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust« (BWV 170) von Johann
Sebastian Bach,” in: Wolfgang Rehr musico-
logica. Festschrift Alfred Diirr zi 83,
Kassel, 1983, p. 293-300.
Notated like a woodwind part :
The indication “Organo” — th
ment — refers to the unusual sc
Yoshitake Kobayashi, “Zur Chi
tian Bachs. Kompositions- ur
1750," in: Bach-Jahrbuch 198
The notes with ascending stel
played in the case of performan
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Avant-propos

La cantate Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust BWV 170
fait partie du troisieme cycle de cantates de Johann Sebas-
tian Bach a Leipzig et fut donnée pour la premiére fois le
6¢ dimanche aprés la Trinité 1726 (28.7)." Contrairement
aux deux premiers cycles dans lesquels Bach visait manifes-
tement une homogénéité stylistique, ce cycle écrit de 1725
a 1727 se distingue par de nombreux agencements spé-
ciaux en petits groupes d'ceuvres. En fait partie un groupe
de cantates avec solistes sans participation du cheeur dans
lesquelles Bach crée des « sphéres expressives »2 nouvelles.
L'emploi d'un orgue obligé est nouveau ici aussi. Au cours
du méme office divin que BWV 170 fut donnée la cantate
Ich will meinen Geist in euch geben du maitre de chapelle
de cour de Meiningen Johann Ludwig Bach.3

Le texte estissu du recueil gravé en 1711 a Darmstadt Gott-
gefélliges Kirchen=Opffer [...] de Georg Christian Lehms
(1684-1717), poéte et bibliothécaire a la cour de Darms-
tadt.# Pour le comprendre aujourd'hui, il faut I'appréhender
dans son contexte.> L'épitre du dimanche (texte du préche)
de I'épitre aux Romains Chapitre 6,311 rappelle le bap-
téme : par le baptéme, chaque chrétien est mort au péché
avec le Christ et ne devrait donc plus laisser aucune place
dans sa vie au péché. Dans |'évangile du dimanche de Mat-
thieu 5,20-26, le Christ exige dans le sermon sur la monta-
gne de ses disciples encore plus de fidélité a la Loi que de la
part des pharisiens : il ne devrait y avoir aucune dispute en-
tre fréres. Le texte de la cantate explique alors plus en détail
I'enseignement du dimanche sous I'idée conductrice de
I'amour du prochain. Dans I'aria d'entrée, I'dme se plonge
avec son chant dans un état d'union la plus étroite a\'
Dieu, en « harmonie céleste ». Dans le récitatif seccc
vant, elle décrit les péchés verbaux qui déterminent la,

lité du monde dans leur éloignement de Dieu ’/\\
I'Evangile. Les Hommes qui ont succombé 3
déplorés dans |'aria centrale - la pitié du solis.
compatissant du prochain. L'unité que forme
avec Dieu est poussée a I'extréme Ir
pensées de Dieu sur les pécheur
siennes exprimées au début : « / )
verkehrten Herzen ». S'enc ?\ V\ (&9 4es

cordes qui exprime I'asr ) Qoe, .es de
Dieu et qui fait la tra <> N Q. dont les
termes semblent errv a. . I'aspiration

n nimm mich,
/ & .tre interprétation
woctrine luthérienne
& esse au péché du vieil
(’\\5 avec le Christ, cf. texte du
. c)g‘ avelle vie vertueuse de I'étre
‘'« S0 -tive, le sens du récitatif accom-
X appréhendé comme la fuite du
0" . I'appel a s'unir a celui qui donne la
X tel modele de vie.6 Cette interprétation
‘ Qo . on suppose que la cantate —comme le sug-
8 S°?  sonnait comme musique de sacrement : du
poin vue théologique, I'union avec Dieu ne peut étre
plus intime que lors de la communion, il ne saurait y avoir
de réconfort plus grand pour la vie.

alamort : « /\
JeSl_J, hjn! »G ~

en intégrant
dela‘

hor
se

4

'& .uxieme tirage :

o 'V> \ é&.%

Dans les Mouvements 3 et 5, la partition de Bach prévoit
chaque fois un orgue obligé ; les deux parties d'orgue ne
figurent que dans la partition autographe, pas dans les par-
ties conservées elles aussi. Ceci pourrait signifier que lors de
la représentation, Bach en personne jouait la partie d'orgue
a partir de la partition. Au Mouvement 3, la partie d'orgue
est notée un ton entier plus bas que les autres parties, donc
congue pour le diapason d'orgue courant a Leipzig au ton
de cheeur aigu. Dans le Mouvement 5 par contre, tout indi-
que que Bach avait tout d'abord congu la partie obligée
pour un autre instrument”, peut-étre le hautbois d'amour,
et ne s'était décidé qu'ensuite a confier cette partie aussi a
I'orgue. Il a inséré dans ce but des tons graves supplémen-
taires sous la voix mélodique avec lettres de tablature qui
complétaient le continuo (cf. Apparat crit.). Attribuée seu-
lement plus tard a l'orgue, cette partie r'/\\ notée
transposée. Il faut cependant supposer o) trisait
assez I'art de la transposition ad he NN
. . \

grante de la formation d'organiste f \\ .
tincts n'ont pas été utilisés. Lor ( \\

!

Bach est revenu a son plan o~ \zbqo -
truments a vent au Mouv \/ N une
flate traversiére au lieu 2. o <cauto-
graphe avec |nd|caf' tion, T N «queetde
caracterlsatlon II" it (J -onservée de

cette époque \ hk\ b 1 gravure minia-
ture dans ! \ ‘e \)(, mpte de cette va-
riante df A 5 w @;

La N \ ed. \ J 2 la cantate a été faite en
Ie Volume 36 de I'Edition in-

. (\/ \ﬁ wvelle Edition Bach, elle a été pré-
cer, mimar Emans dans le Volume 1/17.2.

2 2011
, |V|e Coquillat

Daniela Wissemann

'b' + Durr, Zur Chrono/ogle der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
réimpression dotée de remarques et d'ajouts du
3ach-Jahrbuch 1957, Kassel, etc., 1976, p. 88 5q.

< Werner Breig, Art. Johann Sebastian Bach, MGG, deuxieéme édition re-
maniée, Personenteil, éd. par Ludwig Finscher, Kassel, etc. / Stuttgart,
etc., 1999, Vol. P 1, Col. 1480-1482.

Kirsten BeiBwenger, Johann Sebastian Bachs Notenbibliothek, Kassel,
1992 (= Catalogus musicus 13), p. 251 sq. Dans ce laps de temps, Bach
a représenté en tout 18 cantates de Johann Ludwig (Ibid., p. 244 sqq.)
Universitdts- und Landesbibliothek Darmstadt, Cote : W 3779/900 ; v.
a ce propos Elisabeth Noack, « Georg Christian Lehms, ein Textdichter
Johann Sebastian Bachs », dans : Bach-Jahrbuch 1970, p. 7-18. Un fac
similé est édité chez : Werner Neumann, Sdmtliche von Johann Sebas-
tian Bach vertonte Texte, Leipzig 1974, p. 256 (couverture), 260 (BWV
170). Bach utilisa en tout neuf textes de Lehms au cours de cette année
liturgique, il avait déja mis en musique deux textes a Weimar.

Sur I'interprétation musicale cf. p. ex. Alfred Durr, Die Kantaten von
Johann Sebastian Bach mit ihren Texten erldutert, Kassel, 1995, p. 489.
Gunther Stiller, « > Mir ekelt mehr zu leben ». Sur I'interprétation tex-
tuelle de la cantate > Vergnugte Ruh, beliebte Seelenlust > (BWV 170)
de Johann Sebastian Bach, », da~ "\ Bachiana et
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alia musicologica. Festschr’ ~gam 3.
Mérz 1983, Kassel, 1983,

7 Noté comme une partie d lons et
sur une seule portée. L'ajo! hution

dans le mouvement — indi
Yoshitake Kobayashi, « Zut
Bachs. Kompositions- unc
dans : Bach-Jahrbuch 198
Les notes avec hampes e
jouées par I'orgue que dan.
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Vergniigte Ruh, beliebte Seelenlust
BWV 170

. Johann Sebastian Bach
1. Aria 1685-1750

Oboe d’amore
Violino I

Violino 1T

Viola

Alto

Continuo
Organo

: i
Auffiihrungsdauer / Duration: ca. 25 min.
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2. Recitativo
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv,
Signatur Mus. ms. Bach P 154

Die Partitur ist eine einheitliche Handschrift auf drei unpagi-
nierten Bogen im Format 35 x 21 cm. Das Wasserzeichen, ei-
ne gekrénte Figur zwischen Zweigen mit den Buchstaben ICF
ohne Gegenmarke," bestatigt die Datierung der Kantate auf
das Jahr 1726.

Die Handschrift ging 1750 in den Besitz Carl Philipp Emanuel
Bachs tiber;2 vom ihm stammt der einen halben Zentimeter
breitere Titelumschlag mit der Aufschrift: Dominlical. 6 post
Trinitlatis]. | Vergniigte Ruh, beliebte Seelen Lust | a | Haut-
bloisl. d’Amour | 2 Viol. | Viola | Organo obliglatol. | Alto
sololel Continuo | dilJ. S. Bach. Mit groBen Teilen des Nach-
lasses von C. P. E. Bach gelangte die Partitur zunéchst an die
Berliner Singakademie — daher die in Rotel geschriebene
Signatur No: 71. auf dem Titelblatt — und wurde 1855 schlief-
lich an die Konigliche Bibliothek Berlin, die heutige Staatsbib-
liothek verkauft.

Der Kopftitel tiber dem ersten System lautet Jlesu]. J[uval.
Cantata Dol[minlica 6. post Trinitatis. Die Handschrift ist
tbersichtlich und gut lesbar. Bindebogen sind vielfach notiert,
oft jedoch fliichtig und nicht konsequent durchgeftihrt. Kor-
rekturen sind haufig, in der Regel aber gut erkennbar. Tinten-
durchschlag und -kleckse sind selten. Der Platz, bis zu 24 Sys-
teme pro Seite, wurde zumeist gut ausgenutzt, fehlende Sys-
teme durch gemeinsame Notation mehrerer Instrumente in
einem System (z. B. Bl. 1, letzte Akkolade: Viola ins System
von Violine 2) oder Tabulaturschrift (Bl. 2) aufgefangen. Dass
Systeme, die nur Pausen enthalten, nicht vermieden sin”
zeigt eine gewisse Eile in der Herstellung der Partitur. I
wird auch in Satz 5 erkennbar (s. u.). Die Continuo-Stimn
nicht beziffert.

Die Partitur ist als Digitalisat verfugbar in www.b~

B. 8 Originalstimmen. Staatsbibliothek zu Berlin
Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mend “sohn-A

tur Mus. ms. Bach St 94 / °
Mit acht Originalstimmen, deren/ R
mit der Partitur Gbereinstimmer bq’ -
halten; die obligate Orgel v

6\6\ .dsi-

ziert (vgl. Vorwort).3 Die ) \/Qoe ristian
RN .

<> \\ 4Q~ iinica 6.

Gottlob MeiBner bes

post Trinitatis. | V~-— \ 12, a Lust | a |
Hautbois d’am /\ J obligato | Alto
Solo. | e Conti N \ \Qo .|gabe Organo ob-

ligatowurde | \ore |t O arst nachtraglich an-
gebrac’ ) & en und von Carl Philipp

Em~
SC

(\\) 2t. MeiBner ist der Haupt-
- 6% . Bach stammen die Beziffe-
QOQ’ .nuo-Stimme, die ansonsten von

.nguldren Schreiber kopiert worden
\\ Jatstimme sowie die komplette Floten-
0\ < aufgrund des Schriftbefundes um 1746
,6‘0 wente offenbar einer Wiederauffiihrung (sie-

30

ﬁ\\

'
0 .z 2-4).
o \/ X

\\’Zr .cere Abschriften sind fur die Edition irrelevant, da sie alle

Die Stimmen im Einzelnen:

B1 Alto Solo (1Bg.,)

B2 Traversiere (1BI., S. 2 nur rastriert, enthalt nur Satz 5)

B3 Hautbois d’Amour (d’Amour ist nachtraglich angefugt;
1 Bg., S. 4 nur rastriert; Abschrift von B 4)

B4 Violino. p.7mo (1 Bg.)

B5 Violino. 2.9 (1 Bg., S. 4 nur rastriert)

B6 Viola(1Bg.,S. 4 nur rastriert)

B 7 Continuo (unbeziffert; enthalt nicht Satz 3, aber Satz 5)

B 8 Continuo (transponiert; beziffert; 1 Bg., S. 4 nur rastriert
Abschrift von B 7)

Der singuldre Hauptschreiber der Continuo-Stimme B 8 hat die

ersten sechs Takte zunachst untransponiert abgeschrieben.

Diese Systeme wurden durchgestrichen und < danach

transponiert von Anon. IIf notiert. Ab Satz \n der

Hauptschreiber der Stimme die Arbeit w’ ’ ;\ ~e

und — nun transponierend - zu Ende g

Nach J. S. Bachs Tod kam der Stlm

die Bibliothek C. P. E. Bachs in ¢’

dann von der damaligen kon’

Staatsbibliothek tibernom~ S
Die Stimmen sind als D <ar\ /\)c; ,.;h—digi—
— X

tal.de. / . I

C. Textdruck. I \’*Xl \ b -r Uberschrift An-
dacht auf d >\ \)(/ iitatis gedruckt vor
in: Geors ‘hl. \/> Q, ,es Kirchen=1 Opffer/ |
In eine~ \/ N o Jacht/ger Betrachtungen/
ig N = und Festags=Texte, Darm-

ile des Textes in NBA 1/17.2,
X\ «nn, Samtliche von Johann Sebas-

\)’b» ., Leipzig 1974, S. 260.
QO .ach allerdings auf eine Abschrift zuriick
¢ _cine Textfassung weicht an einigen Stellen

OQ* | Text ab. Lehms Buch ist zudem in Bachs
it nachweisbars (vgl. auch die Einzelanmerkun-

arekt oder indirekt auf der autographen Partitur beruhen;
vgl. dazu den NBA 1/17.2, Kritischen Bericht (S. 98-104) oder
www.bach-digital.de.

II. Zur Edition

Die Stuttgarter Bach-Ausgaben verstehen sich als kritische
Ausgaben. Der Notentext wird unter Beriicksichtigung des
aktuellen Forschungsstandes durch einen kritischen Vergleich
der erreichbaren Quellen gewonnen. Die Textredaktion orien-
tiert sich an den Editionsrichtlinien, wie sie fiir die Denkmaéler

NBA IX/1,Nr.132,s. NBA1/17 ™ e
NBA 1/17.2, Kritischer Beric*

~

3 Da fur die anderen Satze fur die
Orgel vorhanden ist, mii spieler
oder aber eine zweite Org Hoch-

“a,

zeitspositiv*) fir den obli
Vgl. Bettina Faulstich, Die
Kassel 1997 (= Catalogus
NBA 1/17.2, Kritischer Bel
Kirsten BeiBwenger, Joha
1992 (Catalogus musicus

N

o v
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ausgaben und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt wur-
den.” Instrumentenangaben und Satztitel werden vereinheit-
licht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmerkungen
entnommen werden. Die Einzelsatze sind in den Quellen nicht
nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die tiber die
Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten — beispiels-
weise die Ersetzung heute ungebrauchlicher Schliissel - hin-
ausgehen, werden in geeigneter Weise dokumentiert. Man-
che Entscheidungen, etwa die Erganzung von im Original feh-
lenden dynamischen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder
Bodgen aufgrund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr
behutsam erfolgen, kdnnen bereits im Notentext durch Klein-
stich, Kursivdruck, Strichelung oder auch Klammern gekenn-
zeichnet werden und bediirfen im Kritischen Bericht keiner
gesonderten Erwadhnung. In den Einzelanmerkungen werden
alle Abweichungen der Edition von den Quellen sowie we-
sentliche Unterschiede zwischen den Quellen festgehalten.

1l Einzelanmerkungen

Abkiirzungen: a./p. corr. = ante/post correcturam, A = Alto, B = Basso, Bc
= Basso continuo, Bg. = Bogen/Bogen, Clav = Claviatur (der obligaten
Orgelstimme), Fl = Flauto traverso, korr. = korrigiert, Korr. = Korrektur,
Ob = Oboe d'amore, Str = Streicher, Va = Viola, VI = Violino

Zitiert wird in der Reihenfolge Takt — Stimme — Zeichen im Takt (Note oder
Pause; Vorschlagsnoten werden nicht gezéhlt) — Quelle: Lesart/Bemerkung.
Die Zahlung von Takten und Zeichen im Takt bezieht sich stets auf die vor-
liegende Ausgabe. Instrumentenangaben in Klammern verweisen auf Colla-
parte-Fiihrung bzw. gemeinsame Notation in einem System in Quelle A.

Satz1

In Quelle A beginnt der Notentext unmittelbar nach dem Kopftitel ohne
Satzbezeichnung oder Instrumentationsangabe. Die Satzbezeichnung
Aria findet sich nurin B 8. Oboe d'amore und Violine I sind durchweg uni-
sono gefiihrt; die Besetzung geht aus dem Titelblatt und dem Stimmensatz
hervor. Da das Notenpapier mit 24 Systemen rastriert ist, wurde in der £

Akkolade jeweils ein System eingespart, indem die Stimme der Viola im
System der Violine Il oder umgekehrt notiert wurde. Die Partit :

ur -
zahlreiche, im Schreibprozess angebrachte autographe Korrekti /\ N\

Die Bogensetzung istin A —und in der Folge auch in B — nich*
durchgefiihrt worden, etwa als wéren die Bogen , einmal fi.
dann gelegentlich zur Erinnerung gesetzt. Bei drei gebalkten
die Bogensetzung hdufig sehr flichtig, es ist jedock hier wohl
Dreierbindungen auszugehen. Beispielhaft sind i rlie
tion gestrichelte Bogen nur bis zum Einsatz dr /
den, um das Notenbild nicht unnétig zu bel

Das gemeinsame System von VI I und Ob .

1 VIi1-3 A: Bg. wot’ \
vIinz-9 A:ohne J
Va7-9,10-12 A ohi O
Va4-6,11  A:Nete ‘
Bc7-8 N /

2 VI18-10 R
VII7-9,

3 VII10-12 (4\ *

N

| &
/ $0 endurchschlag unleserlich

<& . Bg. undeutlich
QO .atziert (untere Linie des oberen
%\, 2ginn undeutlich, vielleicht bei 14,

\‘\\« .nne Bg.

SO e Bg.

QX" sg. nur 11-13, B 3: ohne Bg., B 4: Bg. 9-13

ohne Bg.

ohne Bg.

Note hoch platziert

ohne Bg.

ohne Bg.

Bc3-4 , B 8: ohne Bg.

Bc4 A: durch Zeilenwechsel zweimal notiert

222,
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8 Viii46 A: Noten tief platziert
Va 4-6 A: ohne Bg.
Bc 1-2 B 8: ohne Bg.
Bc 7-10 B 8: ohne Bg.
9 Va A: ohne Bg.
10 Va2 A: tief platziert
Va7-9 A: ohne Bg.
10 Bc6-8 B 7: ohne Bg.
11 Va 1-6 A: Bg. fliichtig, B 6: Bg. durch Zeilenwechsel ge-
teilt in 1-4 und 5-6
Bc1-3,5-7 B 7: ohne Bg.
12 VI15-8 A, B 4:ohne Bg.
Bc7-8 B 7-8: ohne Bg.
13 Bc7-8 B 7: zusétzlich D D notiert (nicht gestrichener
Schreibfehler)
14 Va7-9,10-12 A:ohne Bg.

15 VIHI8-11 A: unleserlich (durch die Notation der Va-Stim-

me in der Zeile der VI-II-Stimme), durch Bei-

schrift geklart
16 vii2-7 B 5: ohne Bg.
Va 2-7 B 6: ohne Bg. F\\
VIHI10-12 A: unleserlich (Tintendurchsch’ ~ )
A: im Violinschliissel notiert @ NG
aus dem VI 11/Va-System -
gerutscht ist)
Bc 1-3,5-7 B 7: ohne Bg.
18 VI12-4,5-6 B 3-4:ohne Bg
19 ) : )
21 /
22 /
27
27
29
30
31
32
33

SO e Be.
o & ﬂuchtlg, nur 4-5?
o 7: ohne Bg.

3\ A: Noten tief platziert
(JOQ B 3-4: Haltebg. fehlt
B 3: Kreuz vor d” statt vor a’ (in der Partitur ist
Yo 0(\ das Kreuz aus Platzgriinden ungenau tber die
\/ %‘Q Linie notiert), in B 4: Kreuz nachtréglich unter a’
\\) B 1: Ruh statt [Seelen-]/ust
\\’b’ vabs-7 B 6: ohne Bg.
< A3-5 A: ohne Bg.
Bc2 A: unter Tintendurchschlag nicht mehr lesbar
2 VI8-11 B 3-4: Bg. aus Platzgriinden nur 9-11
45 Vi1 A: Note tief platziert
48 Vi34 A, B 4: Haltebg. fehlt
Bc B 7: ohne Bg.
Bc5-7 B 8: ohne Bg.
49 Bc1-3 B 8: ohne Bg.
52 A6-7 A: fehlt durch Papierschaden; Anschluss (bis 53,

Note 1) als Vorausnotation in Orgeltabulatur
mit Text am Seitenende notiert.

53 VI10-12 A: ohne Bg.
Va7-9,10-12 A:ohne Bg.
Bc 5-6,7-8 B 8: ohne Bg.
54 Bc 8-11 B 8: ohne Bg.
56 Va 4-6 A:Bg. nur4-5
57 Vi34 B 4: Haltebg. fehlt
58-60 Bcab58,5 A, B 7: ohne Bg
59 Vi A B4:nur3 ~ n-24)
60 VI A B4:.r ‘en
(A 11—
61 Va, Bc A: ohne

7 Editionsrichtlinien Musik. Im
schungsinstitute in der Gesel
Bernhard R. Appel und Joachin
graf, Kassel 2000 (= Musikwi.
Gesellschaft fiir Musikforschuny
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Satz 2
Die Satzi]ber§chrift lautet A Recit., B 7 Rec:, B 8 Recit und in B 3-6 Recit
tacet; keine Uberschriftin B 1.

5 A5 A:ohne 5

A5-6 B1:).
6 Bc1 B 8: Beziff.: nurs
14 Bc4 B 8: Beziff. ohne  bei der 6
16 A4-5 C: nimmer statt schwerlich
17 Bc2 A: ohne Fermate
Satz3

In A keine Satztberschrift, sondern tiber dem ersten System die Beset-
zungsangabe Organo obligato & 2 Clav und uber dem vierten Adagio
Violini & Viola in unisono (die Altsstimme ist im Autograph auf dem drit-
ten System notiert). Die beiden Systeme fiir die Organo obligato stehen
im Violinschliissel einen Ton tiefer transponiert (fir Orgel im hohen Chor-
ton).

In B 1 und B 4 fehlt jegliche Satzbezeichnung, B 5 lautet sie Aria adagio
Violini & Viola in unisono., in B 6 adagio. Die Tacetvermerke lauten in B
3 Aria tacet, in B 7-8 Aria Senza OViolono® (B 8: OViolon) tacet.

Die beiden Systeme der Orgel werden mit Clav / und Clav I/ bezeichnet,
dass der Violini und Viola als VI.

10 A3-4,5-6 A: ohne Bg.

13 A11-12 A: ohne Bg.

15 A B 1: zitter statt zittre

16 VI5-6 A: Noten sehr tief platziert

26 Clav 1112 A: Note hoch platziert

28 VI8 A: Note tief platziert

29 VI A: Note tief platziert

28,29 A1-=2 B 1: magstu; C: mustu (A: wie Edition)

31 VI A: untere Linie des Systems nachgezogen, so
dass sie wie eine Hilfslinie aussieht und die Note
als (auf der Violine unspielbares) e gelesen wer-
den konnte, B 4-5: e (eine Hilfslinie zuviel)

A5-6 A: ohne Bg.
40 Clav Il 1-4 A:nureinBg. 1-3
A4 A:ohne 5

42 Clav il 3 A: Ton héher

44-47 Clav Il A:im Altschliissel notiert

49 Clav 112 A: vstatts

50 A9-10 B 1: ohne Bg.

51 A1 A: zusatzlich Oktave tiefer (aus Platzmang-
nicht gestrichen, Kustos steht richtig

Clav il 1 A: Note tief platziert

51-54 Clav Il A: bis T. 54,9 im Altschliissel notiert

53 Clav 112 A: Note hoch platziert

54 A5 A: Note tief platziert

Clav 18 A: durch Papierschaden (R.
nicht mehr lesbar

55 A2 B1:d?

57-66 alle T.57 A: DC (auBer ~ Schir
sen notiert), B4-
nicht ausgesr'/ nict Q’(\'
zeigt 6

$

Satz4 \ (Q

Anstelle einer Uberschrift g J .1 System

die Instrumentation an: Vi .det sichin

einigen Stimmen: Recifv #2«
Recitat. (B 8).

1

67 VI I (\
7-8

10

13

.\&o

daccomp. (B 6),

nt vo/ler

8 Aria; in den tibrigen Stimmen fehlt die

Q \\«!b' asatzlich ganz links iiber dem ersten System
me \)lb’ Jrgano. Im obersten System der Partitur ist die
and 60\ notiert (hier nicht transponiert), zusatzlich finden

re NQ”  _.em Bassnoten in Tabulaturschrift an den Stellen, an
weigt (siehe Vorwort).

D, \)"’ stimme Traversiere B 2 ist zur Wiederauffihrung um 1746

erste. ¥~ .en und ersetzt die obligate Orgel. Die zusitzlichen Bassnoten

in Tab. _wrschrift fallen bei einer Auffuhrung mit Flote statt Orgel weg

(sie sind in der Edition nach oben gehalst und mit der Beischrift Org ge-

kennzeichnet).

32

Bei der Herstellung der Partitur herrschte offenbar Zeitnot, in den Takten
40-46, die den Takten 1-7 entsprechen, sind nur die AuBenstimmen no-
tiert.

Wie in Satz 1 wurde die Bogensetzung sehr inkonsequent, teilweise in wi-
derspriichlicher Weise, gehandhabt. Auf eine Angleichung wurde daher
verzichtet.

. Clav 1" bezeichnet das System mit der Orgelstimme, rechte Hand, ,, Clav
11" die Tabulatur-Bassnoten, Bc die reguldre Bc-Stimme (in der autogra-
phen Partitur getrennt). Das gemeinsame System von Ob und VI | bene-
nen wir im Folgenden VI 1.

1 Bc A, B 7: ohne Bindebg.
4 Clavi3 A: mit ZweiunddreiBigstel-Balken zu 2, wohl nach-
traglich erganzt
5 VI1-3 A: Bg. fluchtig tiber Note 2-4
Fl4 B 2: Solovermerk steht schon in Takt 4 bei Note 15

9 Clav18 A: Note tief platziert

10 Clavi5 A: Note tief platziert

11 Clav15 A: Note tief platziert

12 Bc A, B 7: ohne Bg.

13 A2-3 B 1: mich fehlt

12,15 FI5-10 B 2: Bg. wie in der Editic \ spunkt
hinweg /*\

16 Bc A, B 7: ohne Bg.

17 Ob5-8 A, B 4: ohne Bg. \/

17 A5-10 B 1: ohne Bg.

19 VI3 A: korr. aus ~
in der Par

21 A5-7 :

A89

22 Bc5-7 4

23 Bc1-4

25 \h

.on Balken der Clav | verdeckt

tbﬁ -korr.in g7; in B 1 beide Tonhohen,
Q7 chen, eher g7 aus h als umgekehrt
ar g7 sehr kurz)
\:\\% :ohne Bg.
o_\) .nur Clav | und Bc notiert, Pausentakte im Alt,
sonst leere Systeme
A, B 7: ohne Bg.
B 1: Fermate tiber Taktstrich vor dem neuen Ein-
satz, B 3: Fermate spatere Erganzung in Blei. B
4-7: ohne Fermate
A, B 1: mit : (Warnakzidenz)
B 2: Bg. ungenau platziert (vorne und hinten zu
kurz)
A: dritter Balken fehlt
A: ohne Text

Clav129-33  A: fehlen (Platz auf dem Papier zu Ende oder
Papier beschnitten); ergéanzt nach B 2
57-60 Flab 15 B 2: in zusétzliches System am unteren Seiten-
rand geschrieben, aus Platzmangel bis Takt 58,
Note 12 nur ohne Bg. moglich
57 Bc3 A: Note verdickt
58 vinz A, B5: ¢ fehlt

58 Fl 14-24 B 2: versehentlich Terz zu hoch notiert (vgl. Clav I;

Lesart der autographen Stimme harmonisch un-

denkbar)
59 Bc2-8 A, B 7: ohne Bg.
60 Bc 1-2 B 8: Oktave hoher (Umfangsunterschreitung)

60 Bc nach 4 A, B 7: Vorwegnahme des Auftaktes vom Da
capo (A: Viertelnote statt Achtelnote)
A: DC. Nach dem Doppelstrich der Schlussver-

merk Fine D[eo] Sloli] Glloria]

nach 60

8 Vermutlich angesetzt zu ,,
za Violono" gedndert, oh
vom Schreiber von B 8 tibe
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