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Vorwort

Am 17. Mérz 1839 kam Josef Gabriel Rheinberger in Vaduz,
der Hauptstadt des Fiirstentums Liechtenstein, zur Welt. Sein
Vaterwar hier als furstlicher Rentmeister tétig. Schon friih zeig-
te sich die auBergewohnliche musikalische Begabung des Jun-
gen: Ab 1844 erhielt Rheinberger Klavierunterricht bei dem
Lehrer Sebastian Pohly aus Schaan; bereits zwei Jahre spater
ibernahm er den Organistendienst an der Florinskapelle in
Vaduz und schrieb kleine Kompositionen, und ab 1849 wurde
er von dem Chorregenten Philipp Schmutzer aus Feldkirch
unterrichtet. Mit dem Eintritt in das ,Koniglich Bayerische
Conservatorium” (Hausersches Konservatorium) kam der
zwolfjdhrige Rheinberger nach Miinchen, in die Stadt also, der
er zeitlebens verbunden bleiben sollte. Er wurde Orgelschiiler
von Johann Georg Herzog und belegte auBerdem die Facher
Klavier und Kontrapunkt. Nach AbschluB der dreijahrigen
Konservatoriumszeit setzte Rheinberger seine Kompositions-
ausbildung bei Franz Lachner fort. In dieser Periode schrieb er
bereits zahlreiche Werke unterschiedlicher Gattungen, wirkte
als Aushilfsorganist an mehreren Miinchener Kirchen, gab pri-
vaten Musikunterricht und korrepetierte beim Oratorienver-
ein. 1859, als seine Klavierstiicke op. 1 im Druck erschienen,
trat Rheinberger eine Anstellung als Klavierlehrer am Konser-
vatorium an; bald darauf wurde ihm auch der Unterricht in
den Féachern Harmonielehre und Kontrapunkt tibertragen.
Mitte der 60er Jahre wirkte er auBerdem als Organist an der
Hofkirche St. Michael und als Solorepetitor an der Oper. 1864
tbernahm er die Leitung des Miinchener Oratorienvereins.
Im Jahre 1867 heiratete Rheinberger die angesehene, kiinstle-
risch begabte Witwe Franziska v. HoffnaaB (1831-1892); au-
Berdem wurde er zum Professor fiir Komposition und Orgel-
spiel an die neugegriindete Konigliche Musikschule berufen.
Diese Position hielt Rheinberger bis in sein letztes Lebensjah~
inne, obwohl ihn eine Erkrankung der rechten Hand und v
tere gesundheitliche Probleme zunehmend belasteten. ,

1877 in der Nachfolge Franz Wiillners zum kOnIgll""‘""\ \ »

pellmeister ernannt und mit der Leitung der Kirck \
der Allerheiligen-Hofkapelle betraut wurde, ler~ ~
die Leitung des Oratorienvereins nieder. Von . . N
sich der Komponist zwar vorrangig der Sakralmu, < -in

allem jedoch schlieRt sein imponierer “lfanr /
re nahezu samtliche muslkallscher' > \/ \0
kirchenmusikalischen Schaffen / .ahl '\
Jugendwerken, von denen e

RS
(A@@\ o
/Qo :Lieder.

) \ .- und zwei
/ \Q’ um das Miin-

zehn Vertonungen desM/
positionen und viele H* Q
Unter den MeBkompc (
fur Mdnnerchor.?—__ .
chener Musik! / \\ Q7 utendster Repra-
sentanterzu« [ \ \/ QO mehrere Auszeich-
( O «D am 25. November
in beigesetzt. Nach dem
.nein Ehrengrab nach Vaduz

N / Q/

\,’Z;&' -préagt durch eine vorbildlich saubere
) n. > .er Beherrschung von Kontrapunkt und
éestr" 60‘ 2 Harmonik ist im Stil der Zeit durch Chro-

.ation angereichert, wahrend die Melodiebil-
W ‘—?0 seistlichen Werken nicht selten von Gregorianik
insp X~ scheint. Insgesamt gesehen dominiert Lyrik tiber
Dramuuk, und Traditionsbindung geht dem Komponisten
liber das Experimentieren. So stand Rheinberger der Musik-
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sprache und der Kunstphilosopie von Richard Wagner, wie sie
seinerzeit in Miinchen Furore machten, auch eher distanziert
gegeniiber — nicht weniger jedoch als der cécilianischen Be-
wegung, die er als ebenso kompromiBlos wie epigonal be-
trachtete. Bis heute haben sich vor allem Rheinbergers Orgel-
kompositionen im Repertoire gehalten. Als Lehrer mehrerer
prominenter Schiiler, von Engelbert Humperdinck bis zu Wil-
helm Furtwangler, hat Josef Rheinberger sich gleichfalls einen
bedeutenden Namen gemacht.

Die Messe A-Dur op. 126 fiir dreistimmigen Frauenchor, Or-
gel und kleines Orchester stammt aus dem Jahre 1881. Sie ge-
hért zu Rheinbergers Arbeiten fiir die Allerheiligen-Hofkapel-
le. Urspriinglich war als Begleitinstrument des W __" ~< nur die

Orgel vorgesehen; diese im Juni 1881 gesch \ ssung,
deren Autograph heute in der Bayeriscl (\_ ‘hek
Miinchen aufbewahrt wird, kam ber-

Miinchener Verlag Werner heraus / NN \\/é
Rheinberger-Schiiler Joseph Re~ N

spéter auch in einer Fassung f_ /\\ \\ N rb?o 1
Orgel veroffentlicht. Die Ur- \\ ) / Q} PO
nisten geleitete Hofkape’ @ . Jahres
1881 statt. Bei dieser "/ & vul\\,\ Aber nicht

in seiner Original N lenr (./ .oerger hatte

AN

den drei Frauer A0 N\ omo \ s Orchester, be-
stehend aus Nhe V(&7 efiigt. Dem AnlaB
entsprech '\\1ie\\\ Nt QY e Partitur dieser Versi-
on - sie <_ N\ NN, S 181 abgeschlossen - die
Insc’ \ sa N\ O .ni Den undatierten Erst-
r‘// ~ Drcl. N\ é\,b' die wir hier in einer kritisch-

\/ o -gen, hat Alfons Singer im Augs-

AN > &\ nn herausgegeben.?

\/ O Opuszahl des Werkes lautete iibrigens
Qﬂ nberger seine Médnnerchorsétze ,Aus deut-

/\ (/0 nit dieser Numerierung belegte. Die alte Opus-

) (\ .esse steht noch auf den Autographen sowohl der
Y

als auch der Orchesterfassung, ist dort aber jeweils
\\) sréglich zu 126" gedndert worden.

Trotz des auf Weihnachten bezogenen Titels, den unsere Ver-
sion von Rheinbergers A-Dur-Messe trdgt, handelt es sich in
diesem Fall aber nicht um eine Pastoralmesse jenen Typs, wie
er sich seinerzeit einer groBen Beliebtheit erfreute; denn da
das Werk nicht von vornherein als Komposition fiir das Weih-
nachtsfest konzipiert war, darf man auch keine ,pastoralen”
Charakteristika wie Sicilianorhythmen, Bordunbdsse und
Ahnliches erwarten.

" Neben den einschlagigen Artikeln in den bekannten Nachschlagewerken gilt
heute besonders die folgende Studie als Standardwerk iiber das Leben und
Werk Rheinbergers: Hans-Josef rmen, Gabriel Josef Rheinberger als Antipode
des Cacilianismus, Regensburg 1970. — Din & =i4an \/===~man des Komponi-

sten werden auch in umgekehrter ™ “verwende-
te ausschlieBlich den Vorname
2 Ein Nachdruck dieser Ausgat 15-Ver-

lag Stuttgart herausgegeben (
® vgl. Hans-Josef Irmen, The
Gabriel Josef Rheinbergers, Re
ten handschriftlichen und ged
graph unserer Orchesterfassu
Irmen (Hg.), Josef Gabriel Rhe
Bd. 5, Vaduz 1984, S. 148.
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Die lyrische, versohnlich-milde Grundstimmung des ganzen
Werkes tritt bereits im ,Kyrie" deutlich hervor.* Entgegen einer
verbreiteten Gepflogenheit ist der Satz nicht drei-, sondern
zweiteilig angelegt, wobei das relativ kurz abgehandelte ,Chri-
ste eleison” den SchluR des ersten Formteils bildet> Zu den
weiteren Stilmerkmalen Rheinbergers, die dann auch in den
folgenden Satzen dieser Messe anzutreffen sind, gehoren ihre
liedhaft weiche Melodik sowie eine Harmonik, die trotz einer
Chromatik in Linie oder Zusammenklang und trotz zahlrei-
cher Septakkorde und interessanter Modulationen ohne jede
Scharfe ist. Bei ausschlieBlich homophoner, teilweise etwas
aufgelockerter Satztechnik kommen nennenswerte polypho-
ne Partien in dem gesamten Werk nicht vor. Weiterhin fallt
auf, daf es Rheinbergerzwischen den verschiedenen Formtei-
len seiner Satze nur selten zu wértlichen Wiederholungen
kommen laRt; statt dessen bevorzugt er es, das musikalische
Material auch in reprisenartigen Partien auf immer neue Wei-
se zu bearbeiten und zu variieren.

Nach der Vorschrift fur liturgische Gebrauchsmessen hat
Rheinberger die Intonationsworte von ,Gloria" und ,Credo"
nicht mitvertont.® Den Anfang des ,Gloria" bilden mehrere
mixturdhnliche Sextakkordverschiebungen tber Orgelpunkt,
ehe ein Modulationsabschnitt beginnt, der bei den Erbar-
mensbitten im Zentrum dieses Satzes in weiter entfernte Ton-
arten fuhrt. Wie tblich setzt dann an der Textstelle ,Quoniam
tu solus Sanctus” die Reprise ein. Das ,Credo” steht in F-Dur,
wendet sich in seinem Mittelteil aber nach D-Dur. Die musika-
lische Behandlung des ,Et incarnatus" ist durch die Unisono-
Rezitation des Chores, umrankt durch modulierende Orgel-
Harmonien, von groBer Eindringlichkeit.” Mit dem ,Et resur-
rexit’, genau genommen aber erst bei ,Et ascendit’, greift der
Komponist erneut auf den Satzanfang zuriick. Das ,Sanctus"
beginnt dann in geheimnisvoller Feierlichkeit und steigert sich
bis zum kraftigen ,Osanna’, welches im AnschluB an das
Benedictus" wiederholt wird. Dieser in das ,Sanctus" mte-

grierte Mittelteil mit seinem sanft schwingenden 6/8-Rhyth (
mus steht in Des-Dur; zusammen mit dem F-Dur aus dﬂm \
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.Credo” bildet diese Tonart einen mediantischen Gegenpol
zur Haupttonart der Messe, A-Dur. Der geforderten Solobeset-
zung des ,Benedictus" kann iibrigens durch Solostimmen aus
dem Chor oder durch eine kleinchorische Besetzung entspro-
chen werden. Zu einem friedvoll-verséhnlichen AbschluB des
Werkes fihrt das ,Agnus Dei", bei dem die dritte Anrufung des
Gotteslammes in etwas gesteigertem Tempo vorzutragen
ist; diese Anweisung poco animato gehért zu den wenigen
musikalisch relevanten Anderungen, durch die sich die
Orchesterfassung dervorliegenden Messe von ihrer urspriing-
lichen Version unterscheidet.?®

Die Fihrung der Singstimmen ist allezeit kantabel und ohne
extreme Hohen oder Tiefen. AuBer in kurzen Vorspielen oder
Uberleitungen tritt die Orgel nie selbstindig oder gar konzer-
tant hervor. Vielmehr dient sie generell zur Stiitze der Vokal-
stimmen, die in den Orgelbegleitsatz integriert sind ur - durch
diesen nach unten hin zur Vier- oder Funfstlm/ \\ e-
\

filllt werden. Die ergénzten Instrumente Flo*
quintett® verdoppeln oder oktavieren in a’
der Stimmen, die im Vokal- bzw. Orgels

sind; eigenstandig hinzukomponiert

\?\\ }\/
/" N

spielsweise die Fléte in den Achte' \\ . \ AN ’b?o

und 99 des ,Credo" aufweist, b*’ \\\ NP2 Q,\
Durch bestimmte Klangefﬁ/ )_,L \ / ,A .er
trotz dieser instrumentatir on \)" .t, die
hinzugefiigten Stimmer "\ \\-ver’ (,’Z’ en Zutat
zu machen: Manche N nah . > . ® .weroktavie-
N Le~ V(& .nd die Einlei-

rung in der Flote )\
tung zum ,Sa- va 6\5 .as Pizzicato der
Streicher in N Jit s \// \Q’ atenen Orgelakkor-

den ein®_— \/\ Nk *oe’ :se Merkmale, gepaart
mit K' / \ 3it u N rbﬁ asfiihrbarkeit des ganzen
We C <’\> Lein -Dur-Messe weit tber den
<tan\ \\ ) \\ srauchskompositionen.

\\0

Q\ Dezember 1992  Wolfgang Hochstein
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* Eine kurze Wiirdigung des Werkes findet sich im Aufsatz von Joseph Renner
jun., ,Joseph Rheinbergers Messen. Ein Beitrag zur Wiirdigung des Meisters."
In: Kirchenmusikalisches Jahrbuch 22 (1909), S. 17-48 (besonders S. 21).
®Solche unproportional kurzen Behandlungen einzelner Textabschnitte boten
den Cécilianern immer wieder AnlaB zur Kritik an Rheinbergers Kirchenmusik.
AuBerdem wurden Wortauslassungen oder Polvtextierunsen moniert, die bei
ihm gelegentlich anzutreffen sind - alle- " %a

6Zu Beginn des ,Gloria” hat Rheinber “ibi”
ausgelassen.

7 Diese Gestaltung nimmt, allerding r-
gel, jene Technik vorweg, die Rhein -
seiner Mannerchormesse F-Dur op

® Weitere Abweichungen sind im

aufgelistet.

? In der Literatur ist irrtiimlich imm

die Rede.



Foreword (abridged)

Josef Gabriel Rheinberger was born on the 17th March 1839
in Vaduz, the capital of the principality of Liechtenstein. His re-
markable musical gifts were evident from a very early age, and
he received music lessons from Sebastian Péhly, a teacher, and
Philipp Schmutzer, a choirmaster. When he was seven he
played in public forthe first time, and he even wrote little com-
positions. In 1851 Rheinberger went to Munich for further
training at the Royal Bavarian Conservatoire there. He was to
remain closely associated with the Bavarian metropolis
throughout the rest of his life: there he received in 1859 his
firstappointment as a piano teacher, and later also as a teacher
of harmony and counterpoint, at the Conservatoire; about the
mid 1860s he became organist at the Court Church of St. Mi-
chael and a solo répétiteur at the Opera; in 1864 he took over
the direction of the Oratorio Society, and in 1867 he became
professor of composition and organ playing at the newly
founded Royal School of Music. In 1877 Rheinberger succeed-
ed Franz Wiillner as Royal Kapellmeister, which made him
responsible for the direction of the sacred music performed
at the Court Chapel of All Saints; this new appointment
compelled him to relinquish the conductorship of the
Oratorio Society. From then on he directed his creative ener-
gies principally toward sacred music, but his very extensive
ceuvre encompasses almost all classes of composition. Josef
Rheinberger died in Munich on the 25th November 1901.

Rheinberger's music is marked by admirably clear structural

sion with organ only and the version with orchestra, but it was
later changed to “126."

Despite the reference to Christmas in the title of our version of
Rheinberger's Mass in A major, this is not a “pastoral Mass" of
the kind which was very popular at that time, because this
work was not originally intended for use at Christmas. There-
fore it would be a mistake to expect it to contain such "pasto-
ral" features as siciliano rhythms and drone basses.

The lyrical, gentle character of the work as a whole is at once
evident in the “Kyrie." Contrary to the normal practice this
movement is laid out not in three but in two sections, the
relatively brief “Christe eleison” forming the er-'_ ¢ the first
section. Other stylistic characteristics of Rh~ \ which

are to be found in all the movements of th? (\ | ke
melody, and harmony which despite tk S
in a single line or a combination ¢ / NN ”\/é
presence of numerous chords of /\\ \ \ N
modulations, is free from harsk ( AR % \’b?o

in character; while the text \) |\ ere
are no lengthy polypho ) . // g K ltis
noteworthy that in ', \ ~ctu, —— O Lvements
Rheinberger selde’ N/\ N atitie C¥ sad he pre-
ferred,eveninr A& N\ vsoh > b. z0p and vary his

musical matr )\ \\\W6>V00®

techniques, with assured mastery of counterpoint and form. < L - \ S @7 : ~
His harmony, in the idiom of his time, is enriched by chromati- Q;IS,FU,' AN o.\ \iei vso ‘\( Vorgtsu:;gflcgl euied|§>?§'?gizj
cism and altered chords, while the melodic lines in the sacred &~ \ ) h N 3/ the priest. The setting of the
works often seem to have been inspired by Gregorian O LR \nixture-like c.hords of the sixth
plainchant. Allin all, lyrical rather than dramatic writing is pre- ~ > \\ﬁ ore a modulatory section begins
dominant, and links with tradition were more important / \ ‘n O ¥ _ations at the centre of this movement
Rheinberger than experimentation. Thus he was some' ¢ > O §

distanced from the musical language and artistic philosc \
of Richard Wagner, who was all the rage in Mur’_— \ \
time. He also stood apart from the Cecilian mov / _ \
he considered too rigid in its rejection of all m \)

in church music. It is principally as a composet . ,/ «n
that Rheinberger still has a place in tk nterna* \
toire. He also made a name forhlmc/ / vt /\ .

/
pupils who were to become em| /> \/ n'

Humperdinck and Wilhelm Fu. (\
o~ Q

The Mass in A majorop. 1‘/ . \ // S choir,
organ, and small orch- Q ’”“\\\\/ \‘Qo e of the
works which Rheinber, O ) ¢ Chapel of
All Saints. The N v/ & .atended to be
fororganonly /* \\\ . 93 . 1881, the auto-
graph manus L (e ) .\/o\\ by the Bayerische

Staatsbir" "
yearr / i

gi‘< Q >
\\/\‘Qo

/) o\ .shed during the same
\\ / \30 _r.The world premiére was
&, conducted by the composer,

«at occasion, however, the work
version, because Rheinberger had

y ) \\ . consisting of flute and strings. As the
/ s . for the first time at Christmas the newly

A fu’ Q; f the revised version - completed on the
\) _r 1881 - bore the title “Missa in nativitate
The v‘ ~K's original opus number was “125." This opus num-
ber appeared on the autograph manuscripts of both the ver-

\

os. As was customary, the recapitulation
/ Q* rds "Quoniam tu solus Sanctus.” The “Credo”
" Q/O dt there is a modulation into D major for its

<" & .on. The musical setting of the “Et incarnatus” is an

’ \ Ve XN .y impressive unison recitation by the choir, surround-

\\5’&1 modulatory organ harmonies. At the “Et resurrexit,” or

re correctly at the words “Et ascendit,” the composer re-
wrns to the music from the beginning of the movement. The
“Sanctus” begins on a note of awesome mystery, and the
music builds up to the powerful “Osanna,” which is repeated
after the "Benedictus.” This middle section integrated into the
“Sanctus,” with its gently swaying 6/8 rhythm, is in D flat
major; with the F major of the “Credo” this tonality represents
a mediant counterpart to the principal key of the Mass, A
major. The demand for solo vocal scoring in the “Benedictus"
can be met by the use of either soloists from the choir or a
semi-chorus. The work reaches a tranquil, comforting conclu-
sion in the “Agnus Dei," which takes on a somewhat faster
tempo at the third plea to the Lamb of God; the instruction
poco animato is one of the few musically relevant alterations
made to this Mass by comparisnr »+#h #-~ ~rigina| version.

The writing for the voice >mely
high or low notes are & ludes
and transitional passage ~in-
dependent orsolo role. ¢
es, which are integratec
viding additional meloc
four-part or five-part tex
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tet almost always double, at the same pitch or at the octave,
parts which already exist in the choral texture or in the organ;
independent instrumental passages, such as the flute part in
the quaver (eighth-note) passages in bars 57, 71,and 99 of the
“Credo," represent rare exceptions to this rule. Nevertheless by
means of particular sound effects Rheinberger succeeded,
despite the modest nature of the technical means employed,
in making the instrumental parts more than a dispensable
addition to the work. Some passages are given added radiance
by being doubled an octave higher by the flute, and the intro-
duction to the “Sanctus,” for example, takes on really fascinat-
ing colouration through the addition of string pizzicati to the
sustained organ chords. These characteristics, combined with
the work’s tonal beauty and its freedom from difficulty in per-
formance, raise Rheinberger's Mass in A major far above the
level of most church music written for liturgical use.

For notes see the German text.

Geesthacht/Elbe, December 1992
Translation: John Coombs

Wolfgang Hochstein

Avant-propos (abrégé)

Josef Gabriel Rheinberger est né le 17 mars 1839 a Vaduz,
capitale de la principauté du Liechtenstein. Il manifesta dés
son enfance des dons exceptionnels pour la musique. Sebas-
tian Pohly et le chef de chceur Philipp Schmutzer furent ses
premiers maitres. A |'dge de sept ans il donna son premier
concert et écrivait déja de petites compositions. Rheinberger
se rendit en 1851 & Munich pour compléter sa formation au
Conservatoire royal de Baviére. Rheinberger demeura fidele &
la métropole bavaroise jusqu'a la fin de sa vie. Cest ici, au
conservatoire de Munich, qu'il obtint tout d'abord un poste de
professeur de piano, puis d'harmonie et de contrepoint. A par-
tir du milieu des années 1860, il tenait régulierement l'orgue
de I'église St-Michel, I'église de la cour et assurait la répétition
des solistes a 'opéra. En 1864 il prit en charge la dir~~""~n de
I'Oratorienverein et en 1867 il fut nommé profes- \ M-
position et d'orgue a I'Ecole royale de musique N

tre créée. En 1877 il prit la succession de © \
téte de la Chapelle royale. Chargé de / N \

aupres de la chapelle de la Sa!r/\ \ \ \ \>

abandonna la direction de I'Orate- ( \‘ N/ \’b?o
se consacra deés lors avant to’ ) AQ}
témoigne son ceuvre immen” ) N o
dela la musique sacrée, -, A g\> .caux.
Josef Rheinberger est - &\/\ \"nre CZ’ Munich.

b technique de
\\ sgne d'une mai-
\’1In \ / 4\6 «struction formelle.

La musique de Rh / \\ arq\
composition p/ )

trise parfaltr

L'harmor: _ /\ qu s & ssée par le chromatis-
me et '/ \ ns . \) ﬁ .ctus mélodique dans les
oeu‘/ Y ‘amn\/ é\ dquemment inspiré par le
cha ™ . \ﬁ Jle, I'élément lyrique I'emporte

/\‘ac. N <\ ~ \)’b . ue la tradition sur I'expérimenta-

zrse tientainsi a 'opposé du langage
\ N\ I / osophie de l'art de Richard Wagner qui
—~\ / 0QA
\ \ /\V C

Munich, mais il observe également une

a \ \ 4 Cécilianisme qui manquait a son goat de

£ \/ /‘ NO « qu'il tenait pour marginal. De nos jours, le ré-

\ 1 LV \)'b retenu avant tout ses compositions pour orgue. La

\ \ A% .e de Josef Rheinberger s'est également perpétuée a

/'/\ /\ <</ .rs de nombreux et brillants éléves, comme Engelbert
/ /> \/ {& sumperdinck ou Wilhelm Furtwéngler.

La Messe en La majeurop. 126 pour chceur de femmes a trois
voix, orgue et petit orchestre a été composée en 1881. Elle fait
partie des ceuvres écrites pour la chapelle de la cour. Initiale-
ment, I'ceuvre ne comportait qu'un accompagnement d‘or-
gue. Cette version, écrite en juin 1881, dont l'autographe est
‘-%(\ aujourd’hui conservé a la Bibliotheque de I'Etat de Baviere, fut

L ,//\\ \ \/ok\ éditée la méme année encore, par la maison d'édition muni-
P L S & choise Werner. La création eut lieu durant la nuit de Noél de
4 \\‘\\ // \30 I'année 1881, sous la direction du compositeur. La messe ne
Q L 8 fut pas donnée toutefois dans la version originale car Rhein-
™~ Q,QO berger disposait a présent d'un petit orchestre composé d'une
\\\ x\ ,z;g,qo flate et de cordes. La partition de ' “~n corre-
o y/ N spondant a ces effectifs — dor 29
Y / 0\:;6 novembre 1881 - est intitu’ ».
(9
. A %,0 Al'origine, cette messe port -
\)\)é}o ancien numéro d'opus figur
e version avec orgue etdelav
été modifié par la suite — sut
en « 126 ».
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Si le titre que porte cette derniére version de la Messe en
La majeur, évoque bien la Nativité, I'ceuvre elle-méme ne
reléve pas le type, trés apprécié & ce moment 3, de la messe
pastorale. Etant donné que cette ceuvre n'avait pas été congue
a l'origine pour la féte de Noél, on n'y trouvera donc aucun de
ces traits « pastoraux » comme les rythmes de sicilienne ou les
basses en bourdon.

Le caractere lyrique qui I'emporte dans cette ceuvre apparait
déja nettement dans le « Kyrie ». Contrairement & un usage lar-
gement répandu, la composition ne présente pas trois, mais
deux parties: traité assez sommairement, le « Christe eleison »
termine en effet la premiere partie. Parmi les autres traits styli-
stiques de I'écriture de Rheinberger, que I'on rencontrera d'ail -
leurs dans les autres mouvements, signalons la souplesse et le
caractere chantant de la ligne mélodique ainsi que la douceur
du langage harmonique - en dépit de quelques chromatismes
horizontaux ou verticaux, de trés nombreux accords de sep-
tieme et quelques hardiesses dans les modulations. Tandis que
I'écriture est essentiellement homophonique avec quelques
décalages, I'ceuvre ne présente aucune section réellement
polyphonique. On observe en outre que Rheinberger n'intro-
duit que rarement des redites textuelles. Il préfére en revanche
renouveler sans cesse le matériau musical, méme dans des
sections en forme de reprise.

Conformément au principe des messes destinées & un usage
liturgique, Rheinberger n'a pas composé les intonations « Glo-
ria » et « Credo ». Le « Gloria » commence par des déplace-
ments d'accords de sixte sur un point d'orgue, & la maniére de
mixtures, puis vient une section modulante qui, au moment
des paroles d'intercession, au centre de ce mouvement,
conduit vers des tonalités plus éloignées. Conformément a I'u-
sage, la reprise commence avec le texte «Quoniam tu solus
Sanctus». Le « Credo » est en Fa majeur. Dans la partie centrale
il module en Ré majeur. Encadrée d'harmonies modulante
l'orgue, la récitation du choeur a I'unisson confére une gr ¢
profondeur au traitement musical de I'« Et incarnatins » \

compositeur reprend le début de la compositiony*" “\ \
surrexit » ou, plus précisément, avec I'« Et ascer o~ ) \
ctus » commence dans une atmospheredemy. < ) /-

/

nité, gagne en vigueuravec I'« Osanna » qui est re <

.le

N\ S

domine un bercement rythmique en 6/8, est en Ré bémol
majeur. Associée au Fa majeur du « Credo » cette tonalité en
médiante s'oppose a la tonalité principale - La majeur - de
la messe. Les soli requis pour le « Benedictus » pourront étre
empruntés au chceur ou encore remplacés par le choeur
lui-méme, chantant en effectifs réduits. L'« Agnus Dei » porte
'ceuvre & son achévement dans une conclusion pleine
de sérénité. La troisitme invocation de I'Agneau de Dieu
pourra étre entonnée dans un tempo un peu plus vigoureux.
L'indication poco animato notée & cet endroit est I'une des
rares modifications significatives apportées a la version
orchestrale de cette messe.

La conduite des parties vocales est toujours mélodieuse sans
gagner de maniére excessive les aigus ou les basses. L'orgue
n'intervient jamais en soliste ni de maniére concertante - a
I'exception de brefs préludes ou de passages de *-~nsition. Il

sert plutot, de maniere générale, de soutien » \\ voca-
les qui se trouvent elles-mémes intégrées » O ) > par-
tie d'orgue. Celle-ci porte le nombre ¢ ./

cing par l'adjonction de parties inf/

complémentaires, flite et quinte*'/\:

redoublent a l'octave les partic
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N
Abb. 1: ¥~ att der autographen Partitur aus dem Archiv der Theaterkirche St. Kajetan

Die originaie Beschriftung mit der urspriinglich vorgesehenen Opuszahl ,,125" ist von de
unterscheiden.
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AbL ¥ .ste Notenseite aus dem Partiturautograph mit dem Beginn des Kyrie. Auch hi
,125 . Die Instrumentenbezeichnung ist teilweise deutsch. Weitere Eigenarten der

beschrieben.
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Alt in den iakten 9-11 stammt nicht von Rheinberger. Vielmehr wurde sie von fremder Hanc
dabei auch das fehlende Wort ,tibi" unterzubringen.
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AbL Y‘\) cite 51 der autographen Partitur: Schlu des Agnus Dei (ab Takt 58) und Dati QQ%
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Kritischer Bericht

1. Die Quellen

Diese Neuausgabe der Messe op. 126 von Josef Rheinberger
in der Besetzung mit Frauenchor, Orgel und kleinem Orche-
sterbasiert ausschlieflich auf der autographen Partitur. Zu Ver-
gleichszwecken mit dieser Hauptquelle wurden die originalen
Stimmenmaterialien und die Erstausgabe der Orgelfassung
herangezogen. AuBerdem hat der Herausgeber das Auto-
graph der Orgelfassung eingesehen (Bayerische Staatsbiblio-
thek Miinchen, Signatur Mus. mss. 4596);, dieses bietet jedoch
weder neue Aspekte noch nennenswerte Alternativen zu den
Lesarten der zuvor genannten Quellen und konnte deshalb
unberticksichtigt bleiben. Dasselbe gilt fiir die &lteren Druck-
ausgaben des Werkes. Insgesamt gesehen stellt sich die Uber-
lieferung von Rheinbergers A-Dur-Messe als relativ unproble-
matisch dar.

1. Autographe Partitur (Sigle: AP)

Das Partiturautograph der Messe op. 126 in ihrer Orchester-
fassung wird im Archiv der Theatinerkirche St. Kajetan in
Miinchen unter der Signatur MK 740 aufbewahrt. Der hoch-
formatige Band (33,5 x 25 cm) enthélt auBer Titelblatt und ei-
nigen Leerseiten noch 51 beschriebene und vom Komponi-
sten durchpaginierte Notenseiten; diese sind jeweils mit 16 Li-
niensystemen rastriert. Die Originalinschrift des Titelblatts
lautet: Missa / in nativitate Domini, / fiir / Frauenchor, Orgel u.
kleines / Orchester / Componirt / von / Josef Rheinberger/ op:
125111 / (Partitur). AuBerdem tragt das Titelblatt einige spate-
re Ergdnzungen, darunter eine Korrektur der Opuszahl (vgl.
Abb. 1).

Das,Kyrie" fangt auf der ersten paginierten Seite an. Auch hie ¢
findet sich noch die urspriingliche, nachtraglich gednderte \
Opuszahl 125. Die Instrumentenangaben sind deutsch

dings ohne Stimmenangaben vor den Systemen dr/ .
Das ,Gloria" beginnt dann auf S. 9, das ,Credo” a { < )
L,Sanctus et Benedictus” aufS.34 und das ,Agnus Del
die beiden letztgenannten Ordinariumssat- . indin ¢ \
le nur mit ,Sanctus” bzw. ,Agnus" ubersr/ /\
notiert alle Singstimmen im V|0|InS<"
phonen Abschnitten meistens nur d.
gungversehen ist. AuBerdem zi- \\
3\

Linge der ganzen Partitur ur R e Q' 4e-
raden Seiten das Kiirzel v Q g \\\\/ Q% nalb
von Sétzen ein schnelles ' '~ O ) Q; -mpoan-
gaben einschlieBlic’ \\\ v sel nur tiber

dem obersten Sy« /' —_
abgekiirzt. Am Sq L Nes )
vom 29/17_~ ~ )
Partitur- ~ ) § / N\

bildu ¢ O 2~ Qo(\
/7 N \\/"' nrift ist nahezu fehlerfrei und
O \\ .geachtet dieser Feststellung gibt es
\ ( im 0\:’ auf die genaue Linge von Phrasie-
N " %‘QQ’ - Plazierung von Vortragszeichen gele-
ger.v (_,Qo obleme, auf die im dritten Abschnitt dieses
Kritisc, Y? _.ts einzugehen sein wird. Ferner ist bei Seiten-

wechsell . der autographen Partitur nicht immer eindeutig
auszumachen, ob Binde- oder Phrasierungsbogen tiber die

\ \/ok\% g wird mit piz:

.. die Datierung
e} . sind ebenso wie die
envorsatz aus den Ab-

Carus 50.126/07

Taktgrenze hinaus gelten sollen oder nicht. An mehreren Stel-
len ndmlich hat Rheinberger zwar am Ende einer Seite einen
Bogen angefangen, diesen aber auf der neuen Seite nicht fort-
gesetzt; auch umgekehrte Fille kommen vor (also: Rest eines
Bogens auf der neuen, ohne zugehdrigen Anfang auf der vor-
angehenden Seite). Das geschilderte Problem taucht an den
folgenden Stellen auf: ,Kyrie" Takt 27-28 (Violoncello), ,Glo-
ria" Takt 14-15 (Viola), 21-22 (Fl6te), 27-28 (Viola) und 55—
56 (Flote), ,Credo" Takt 7-8 (Orgel), 42-43 (Orgel), 50-51
(Kontrabaf}), 80-81 (Viola), 93-94 (Orgel) und 100-101
(Viola), ,Sanctus et Benedictus" Takt 27-28 (Violine II), 48-49
(Violoncello und Orgel) und 61-62 (Orgel), ,Agnus Dei" Takt
8-9 (Violine 1) und 48-49 (Orgel).

werden weiter unten auch noch einige Besor ) 2
der Notation des Orgelsatzes zu erértern s~

O\
AN

Im Zusammenhang mit der Darlegung der Edity’”\\’en
4 \
| I Sigl RN«

2. Originales Stimmenmateria (Slg e \ \\ AN
A \ \\ \)\’b?o

) ) Q
AN N /
Ce /X

Das bei der ersten Auffilhrung
Joseph Steigenberger jun. g e g e
findet sich ebenfalls im A" &\\tinn.\"‘/,bké sjetan
in Miinchen (Signatur/N\/,\\ \\49,. o - Stimme
firjedes Instrumen’ A\ \thO\ d -anlund So-
N\ O @ )
pran Il (Mezzos~ ) O\ we ¥ . Alt sogar vier
Stimmenexer e le origen Quellen ist

derAltimA <~ Nt oS dizien sprechen da-
far, daf‘/ Nene > O~ 1d die Orgel nicht aus
dem ) ero) % é\ ng, sondern aus dem Ma-
ter. N T worden sind; so ist zum Bei-

el O\ <\\/7 ,§\K’ irin zwei Systemen notiert, und
he N O‘\) der Singstimmen gehen offenbar
\\\/ + euriick. Deshalb sind hinsichtlich der
\ py ‘er Orgel die Ubereinstimmungen zwi-
//\ (,0 .achfolgend zu erérternden Quelle EO teil-
Qs zwischen ST und AP,
Ry

O
@’g .Jsgabe der Orgelfassung (Sigle: EO)

/> \/JIT {\' sach urspriinglicher Fassung wird Rheinbergers Messe op.

126 nurvon der Orgel begleitet. So erschien das Werk bereits
in seinem Kompositionsjahr 1881 im Miinchener Verlag Wer-
nerim Druck. Eine von Willi Schulze herausgegebene Reprint-
ausgabe dieser Orgelfassung wurde 1984 im Carus-Verlag
Stuttgart unter der Nummer 50.126/03 veréffentlicht.

Zwischen den Quellen AP und EO gibt es einige, natiirlich nur
die Singstimmen und die Orgel betreffende Divergenzen (zur
Rolle von ST siehe die vorangehenden Ausfiihrungen). In den
meisten Fallen handelt es sich bei solchen Abweichungen
aber sowieso nur um geringfiigige Unterschiede zum Beispiel
bei der Plazierung von Vortragszeichen, also um Details, die in
der Handschrift des Komponiste~ “~eutig
sind.

Anders alsin AP, wo der Org i
sung auf drei Systemen noti

die Orgel nur zwei Systeme

Ped. und Man. machen de

Ausfiihrung klar.
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II. Zur Edition

Wie bereits erwdhnt, diente der Befund von AP als Grundlage
der vorliegenden Edition. Dabei wurde die Einrichtung der
Partitur geringfigig modernisiert und den heutigen Gewohn-
heiten angepaft, indem zum Beispiel die Besetzungsangaben
dem italienischen Sprachgebrauch folgen, Taktzahlen hinzu-
gefiigt und alle Singstimmen mit Textunterlegung versehen
wurden. Die Orthographie des Lateinischen richtet sich nach
der aktuellen Ausgabe des Graduale Romanum. Im ,Benedi-
ctus” wurden zwei Achtelpausen, wenn diese am Anfang einer
Dreiergruppe stehen, durch eine Viertelpause ersetzt. Eben-
falls vom Herausgeber stammen einige gestrichelte Linien in
der Orgelstimme, die dort zur Verdeutlichung des Stimmen-
verlaufs erganzt worden sind. Weggelassen wurden hingegen
jene Verldngerungsstriche, die Rheinberger ublicherweise
hinter die Anweisung rit. setzt.

Im Zusammenhang mit der Quellenbeschreibung von AP
wurde das Problem der Bogensetzung bei Seitenwechseln an-
gesprochen. In der Regel hat der Herausgeber die solcherart
unvolistindigen Bogen ohne weiteren Kommentar erganzt,
wenn diese an den entsprechenden Stellen vom Komponi-
sten zweifelsfrei gemeint sind. Editorische MaBnahmen wer-
den aus dem Notentext und dem Kritischen Bericht dervorlie-
genden Ausgabe ersichtlich. Problemfalle werden unter den
Einzelanmerkungen abgehandelt.

Ebenfalls hingewiesen sei auf eine Eigenart Rheinbergers bei
der Notation der Orgelstimme. Mehrfach namlich schreibt der
Komponist samtliche Manualstimmen in das oberste System
und laRt das mittlere System véllig leer. Die betroffenen, nach-
folgend genannten Stellen beziehen sich grundsatzlich nurauf
das Erscheinungsbild von AP, wobei sich der Befund in den
meisten Fallen aber auch mit dem der tibrigen Quellen deckt:
Kyrie" Takt 55 (die Tenorstimme steht im oberen Systery
,Gloria" Takt 1-3 (die drei Oberstimmen stehen im ot
System; letzte Note der Mittelstimme von Takt 3 dannim . \
leren System), 41-42 (die drei Oberstimmen steh” "
ren System; in der Edition wurden die Vortr~ / \
mittleren System Takt 41 vom Herausgeber e,
Takt 25-26 (die Tone 25.2 und 26.1-2,in der Eu ™\
leren System wiedergegeben, stehen ir . heren © \ N
52 (alle Manualstimmen im obererv/ > "<A // .
7NN

\

zenote ¢’ steht ebenfalls im ober’/ & > '1\'
Sy

< \(\ aim

bis 65.1 sind alle drei Oberstir
tiert), 65-68 (die dritte St?/ \\

.en ste-
( Q = \ ~ehen im

oberen System notiert).

hen im oberen Systen

oberen System; Ha!- -~ Q) Q’ vom Heraus-

geber erganzt) \\\ v //,(\’b (im oberen Sy-

stem, mit Hals / \ \ 90 Aalbenote ¢’ steht
\1

N\ )

\/
A

im oberen Sy \ > Ok >teht im oberen Sy-
stem): \\ Q, 1-13 (die dritte Stimme

vor / / '\) isten Téne von Takt 12 im
%' eiten bisvierten Achtel stehen

zren System), 51 (nach der Ach-

/, \ x\/" <2hen alle Terzgdnge im oberen Sy-
Q e \\ « System steht nur der Doppelgriff vom
\ (anp 0\ «€ vor im BaBschliissel notiert; die tibrigen
‘el ‘oe’ .eren System); ,Agnus Dei" Takt 3 (cis’ in der

(_,Qo «t im oberen System), 22 (Einklammerung der

Nc wem letzten Viertel im oberen System vom Heraus-
gebe. ~ .enso wie die Zufiigung von han der entsprechenden
Stelle im mittleren System), 23-24 (nur die tiefste Manual-
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stimme steht im mittleren System). Um ein gewohntes Noten-
bild mit guter Ubersichtlichkeit zu erhalten, wurden die ge-
nannten Partien vom Herausgeber jener Einrichtung unterzo-
gen, die aus der Edition ersichtlich ist.

Im Ubrigen dienen die Strichelungen von Bégen und die Kur-
sivschreibungen von dynamischen Zeichen und Klartextanga-
ben als Erkennungsmerkmale von Herausgeberzusitzen; alle
geradestehenden Schreibweisen wie ,p", ,pizz." und ,cresc."
geben also einen Originalbefund wieder, wahrend kursivge-
setzte Angaben wie f, arco oder dim. als Zutaten des Herausge-
bers kenntlich gemacht sind. Weitere Ergdnzungen, die sich
nichtam Druckbild erkennen lassen, werden unter den Einze-
lanmerkungen aufgefiihrt.

Eventuelle Unterschiede zwischen Haupt- und Nebenquellen
werden nachfolgend nur dann erwdhnt, wenn sie von gewis-

ser Bedeutung sind; dies gilt etwa fiir solche F&” -~ ™\ en die
Nebenquellen eine erwdgenswerte Altern- N ) tder
Hauptquelle bieten oder eine vom Her N
mene MaBnahme bestatigen. <\/é

\ \\\\
AN D
\<. \\\ \ \’b-qo
\ D
N / ¢

Abkiirzungen: A= Alto, Cb - & Fl \\ 7 \)c’ 20soprano,
Org=0Organo,S=Soprar NUaloncer ¢ D ulino. Die Kiir-
zel fiir die Quellen wr /\ > 5 AN A (J ).

lil. Einzelanmerkungen

\

N L]
Zitierweise: Auf ¢ )\ \ <St. (JQ,b .nd gegebenenfalls die
numerische N \ te 60 .e) im betreffenden Takt.
Der Komm \\ch \ /
Kyrie _—— \/\ \ *Qe’
57, \ tem) N\ 'bﬁ arallelstelle Takt 38 ist schwer zu ent-

[ _~cien . AP bis 5.1 (bzw. 38.1) reichen soll oder

O

;\\ \\\ﬁ .7) endet. In ST und EQ ist der Bogen im er-
ste. \\ < > . Fall bis 37.4 gesetzt.
N . und EO vorhanden.

Lo
\\/ . .Position bei Sopran und Alt steht das Schwellerzei-
wei Viertelnoten weiter rechts; entsprechend der Lesart
/\ C/OQ der Edition den beiden Singstimmen vertikal angepaRt.

.enbogen in ST und EO vorhanden.
) £O mit Crescendozeichen wie beim Alt.
,b"Q . Org (mittleres System): Ganzepause fehlt in AP.
\\) Jrg 1: mezzoforte steht in AP schon am Ende des vorangehenden Tak-

\

<</ 3 VI, II: Auflésungszeichen in AP vor der ersten statt vor der zweiten Note.
30 V11,11, Va, V¢, Cb, S, M, A 1: forte steht in AP bereits am Ende des vorange-
henden Taktes.
30 S, M, A, Org 1: ST und EO schreiben fortissimo fiir die Singstimmen,
EO schreibt auBerdem forte fiir die Orgel.
33 Va 1: Der Phrasierungsbogen endet in AP etwa beim Taktstrich und wird in
ST auch nur bis 32.4 gesetzt.
34 Org 1: AP, ST und EO ohne dynamische Angabe. In ST und EO steht piano
dann zu Beginn von Takt 38.
35VI12und Ve 2: AP und ST mit iiberfliissigem Aufldsungszeichen vor d bzw.
d'.
42 Fl, VI 1, Va, Ve, Cb, S 1: mezzoforte steht in AP am Ende des vorangehen-
den Taktes bzw. auf der Taktgrenze.
45 VI |I: Der Phrasierungsbogen ragt in AP iiber die Taktgrenze hinaus (an-
schlieBend Seitenwechsel), ist aber auch nach Befund von ST wohl nicht bis
46.1. gemeint.
59 Org (oberste Stimme) 2: ST und EO schreiben gis’ statt gis’ (wie Violine Il
und Sopran).

66 und 68 Org (oberste Stimme* in AP je-
weils tiber der Taktmitte.
70: In EO, teilweise auch in S 1kt 69.

Gloria

7 Fl 5-6: Trillernachschlag fet
8 Cb 3: Halbepause fehlt in /
9-11'S, M, A: Rheinberger hai
dem in AP nur den Sopran mit

Carus 50.126/07



chen, von fremder Hand vorgenommenen Textierung der beiden anderen
Singstimmen wurde in dieser Quelle auch das fehlende Wort ,tibi* unterge-
bracht (vgl. Abb. 3). Die Ausgabe folgt der urspriinglichen, von EO ebenso
tberlieferten Lesart.

13 Vc: Der Phrasierungsbogen reicht in AP und ST iiber den ganzen Takt. Ein-
richtung mit Staccatopunkt auf 1 und Bogen ab 2 vom Herausgeber gemif
Takt 15.

14 Vc 6: Staccatopunkt fehlt in AP, ist aber in ST vorhanden.

15 Org (fiinftes Viertel): AP schreibt hier bereits forte; es diirfte sich dabei aber
um einen Irrtum handeln, zumal auch ST und EO an dieser Stelle erst mezzo-
forte vorschreiben und alle Quellen am Ende von Takt 17 forte setzen.

21 M, A: In ST und EO setzt jeweils iiber der ersten Halbenote ein Diminuen-
dozeichen an, gefolgt von einem Crescendozeichen am Taktende (wie So-
pran).

22 Va 2-6: AP und ST mit Staccatopunkten. Diese Zeichen wurden in der Editi-
on wegen der gleichzeitigen Pizzicato-Anweisung weggelassen; moglicher-
weise hatte Rheinberger zundchst an eine Staccato-Ausfiihrung dieser Stelle
gedacht (wie Violoncello Takte 20-21) und hat die Vorschrift pizzicato spater
nachgetragen, ohne die Staccatopunkte zu tilgen.

25 A: Schwellerzeichen in ST und EO vorhanden.

27 Org 1: mezzoforte fehlt in ST und EO.

34 und 40 Org (oberes System) 3: Unterer Notenhals vom Herausgeber er-
ginzt.

34 Org (fiinftes Viertel): piano in ST und EO vorhanden.

37 S: Diminuendozeichen in ST und EO vorhanden.

52-56 S, M, A: Melismenbdgen in ST und EO jeweils vorhanden.

56 Fl: Der Phrasierungsbogen reicht in AP nur bis iiber die Grenze von Takt 55
(anschlieBend Seitenwechsel). Verldngerung bis 56.2 nach ST.
57VI1:Bogenin AP und ST auf 1-3 und 4-6. Angleichung der Bogensetzung an
Violine Il vom Herausgeber.

58 Org (oberes System) 1: Unterer Notenhals vom Herausgeber ergénzt.
59-60 S: Melismenbogen in ST vorhanden.

62: rit. fehlt in EO und mehrheitlich in ST.

Credo

5-6 Org (mittleres System): In AP ohne Pausen; bis auf die letzte Note von Takt
6 ist das System leer.

7S, M, A: Diminuendozeichen in ST und EO vorhanden.

13 Org (oberes System): Halbepause in der zweiten Takthalfte vom Herausge-
ber ergénzt.

15 Vc: Phrasierungsbogen in AP und ST durchgehend bis zum Taktende. Ein-
richtung der Bogensetzung vom Herausgeber in Analogie zu den héheren Or-
chesterstimmen.

19 Org (mittleres System) 1: Oberer Notenhals vom Herausgeber ergénzt.
20 Org (mittleres System): Halbepause in der zweiten Takthalfte vom Heraus
geber erginzt.

21-22 Va: Zwischen diesen Takten erfolgt in AP ein Seitenwechsel

von Takt 21 findet sich ein kurzer Bogen, und ein neuer Bogen bf/ \
auf 22.1. ST mit Bégen auf 21.3-22.1 und 22.1-2. In der Edit’

Bogen von 21.3 bis 22.2 durchgezogen. <
25, M, A 3: forte fehlt in ST und EO.

\

29 Org: mezzoforte steht in ST und EO erst zu Begv n Takt

30 A 1: forte in ST und EO vorhanden.

30 Org (mittleres System) 1: Oberer Notenhalf Am
32-33 Fl, VI |, II, Va, V: piano steht in AP je / \/[grP

33 Org (mittleres System): Oberer Notenh~'

ausgeber erginzt. /

~ O <<\\°
36 Org (mittleres System) 1: Statt de P ng' sen
Q

N )
STund EO d. )
48-50 A: ST und EO schreiben e Q ~ \/ v wie beim
Mezzosopran) und ein Crr _—_ /S / on Takt 50.
~ N

verstimme von

<
/&
51-54Org:STund EO s &

512 bis544undinc [~ \
54 rit. beginnt in EO ( /\1\ \

59 M, Org: EO \ N /ﬂ Q} .-Akkord ohne Septime
(Mezzosopr- \\ ,.\0

59 Org (- - _ /(\0 vom Herausgeber erganzt.
65 Fl,\ - AP schwer zu entscheiden, ob es

Q/Qo m einen Akzent oder um ein Dimi-
cein Diminuendozeichen fiir die Flote

N System) 3: f fehlt in AP.

Oberer Notenhals vom Herausgeber ergénzt.

rakten erfolgt in AP ein Seitenwechsel. Am Ende
<in kurzer Bogen, und ein neuer Bogen beginnt dann

roblem wegen eines Zeilenwechsels dhnlich. In der Edi-

tion wurac ?‘ sgen von 80.2 bis 81.3 durchgezogen.

90 VI14,v. 2undVa3: AP und ST mit iiberfliissigem Auflésungszeichen

vor a'.

Carus 50.126/07

nd A'}\ N \>
< NV

93-94 Org (mittleres System): Uberbindung von b in ST und EO vorhanden.
95 Org (mittleres System) 1: Halbepause vom Herausgeber erginzt.
97VI12-3: AP und ST setzen den Phrasierungsbogen auf 2-4; Angleichung der
Bogensetzung an Violine Il und Viola vom Herausgeber.

100 VI I 2: AP und ST mit iiberfliissigem Auflésungszeichen vor e’.

100 Va: AP mit zwei Phrasierungsbogen iiber diesem Takt (vor dem dortigen
Seitenwechsel offenbar schematisch zu jedem der Instrumente gesetzt, fir die
Viola aber aberfliissig und deshalb in der Edition wie schon in ST weggelas-
sen).

105 A: Der erste Melismenbogen reicht in AP bis 105.4.

106 Org (oberes System): Unterer Notenhals am Taktende bei f' vom Heraus-
geber erginzt.

113: rit. fehlt in EO und mehrheitlich in ST.

114 Org: ST und EO mit ¢’ anstelle von a im SchluBakkord.

Sanctus et Benedictus

8 Org 1: mezzoforte in ST und EO vorhanden.

16-17 Org (Pedal): AP mit einem Phrasierungsbogen zwischen diesen Takten.
Da der Bogen iiberfliissig ist und auch in ST und EO fehlt, wurde er in der Editi-
on weggelassen.

24 und 26 sowie 63 und 65 Org (oberes System) 1: AP schreib* _—_ ~lbar
unterdernach oben gehalsten oberen Viertelnote eine Ganze \ u-
fligung der unteren Viertelnote in diesem Griff stammt ve N
und EO schreiben in 24 und 63 unter der oberen Vlerte'
stehenden Ganzenote eine Viertelpause und decker'

ren Takten mit dem Befund von AP.

27 Ve 2: Staccatopunkt fehlt in AP; ST mit St- \ \}
35: rit. steht tiber dem FlGten-System von /‘ \ ,b?o
Takt 36. | \
(5\ / ")’ nart
\‘ jew. — \\) ,-n’.

35 Org: ST und EO schreiben in der”
37-395, M, A: Soloist in AP in Kla~
Rheinbergers). ST und EO ergé*

40-41 A: EO mit Crescendo~ \/\\ N\ _1Dir C/Ib .zeichen in

Takt 41. Soa®

45 und 47 Org (mlttleA er \// Q" dhnchen jeweils

vom Herausgeber ¢ . \ \ \)(-’

47-48 Org (ober// S\ ven. ) le eit iiber den Taktstrich

48-49 (anschlic Neh et

53M1-2° _— e Nodt NQT .nden.

56 M4 / \ erten \ ) 'b% .1. Die Lesart als Achtelnote mit
4EO.

Acht- ~ LA
s8¢ ( \>

,d < am Taktanfang in EO als Viertelnote
AN

O‘ « AP auch nur bis 3 gelesen werden.
assigem Auflosungszeichen vor ¢’.
% .iung vom Herausgeber; die Quellen schreiben C.
/\/ S /om Herausgeber ergdnzt.
C, are durchaus sinnvoll, das forte eine Zihlzeit spater
\Qo elsung Tutti in ST und EO vorhanden.
7. \)'b' es System): Zweiter Griff in ST und EO ohne a’.

@ el

vc 1: forte ist original.
/ VI11: Nach erfolgtem Seitenwechsel in AP steht bei dieser Note ein kleiner
Bogen, der wie die Verlangerung des vorangehenden Phrasierungsbogens
aussieht; ST zieht den Phrasierungsbogen von 8.1 bis 9.1 durch. In Anglei-
chung an die iibrigen Stimmen hat der Herausgeber statt des verldngerten Bo-
gens hier aber einen Staccatopunkt gesetzt.
14 Flund 15 VI 1 2: Statt des Diminuendozeichens kénnte in AP jeweils auch
ein Akzent gemeint sein. ST schreibt ein Diminuendozeichen fiir die Flote und
einen Akzent fiir Violine 1.
27 Org (mittleres System) 1: ST und EO mit Oktavgriff d-d’.
305, Org: EO mit hstatt b auf dem dritten Viertel (die harmonische Wendung
berden,Neapolitaner” ist also eine spatere Ergdnzung). Merkwiirdigerweise
ist das b-Akzidens in ST beim Sopran nachtréglich gestrichen, bei der Orgel
aber nachtréglich ergénzt worden.
32: Die Tempomarke poco animato in der Taktmitte fehlt in EO und teilweise
in ST; in beiden Quellen ist hier fiir die Orgel aber piano vorgeschrieben.
37 Org (oberes System) 1-2: Untere Note-" - erginzt.
42Fl, VI, 11, Va, Ve, Cb 1: pianosteht ir “tes
bzw. auf der Taktgrenze. Dasselbe ¢
52 S: Crescendozeichen in ST und
55 Vc 4:In AP wurde der Ton d nac f
verindert; diese Korrektur ist aber r
derTon fis (Schreibfehler), vor den r
wurde.
65 Org (oberes System) 1: fis” in /
66 A: ST und EO schreiben als unt

83
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Gesamtausgabe — 4 (4hdg): GroRe Sonate op. 122 50.122
Bande mit Instrumentalmusik: - 5 (2 Klaviere): Duoin aop. 15 50.015
Humoresken op. 28 50.028
23: Wallenstein-Sinfonie op. 10 50.223 Sechs Tonstuicke op. 39 50.039
24: Sinfonie in F op. 87 (,,Florentiner”) / ® 50.224 Arrangements des Komponisten fiir Pfte zu 4 Handen:
25: Konzertouvertiren (op. 18, 110, 195) 50.225 - Streichquartett Nr. 1 op. 89 50.089/03
26: Orchesterfassungen eigener Werke 50.226 | - Streichquartett Nr. 2 op. 147 50.147/03
27: Klavierkonzert in As op. 94 50.227
28: Orgelkonzerte, Suite op. 149 50.228 Bearbeitungen fremder Werke:
29: Kammermusik ohne Klavier 50.229 | - Bach, ). S.: Goldberg-Variationen (BWV 988),
30: Klaviertrios (op. 34, 112, 121, 191) 50.230 bearb. fiir 2 Klaviere, WoO 3 31.988
31: Klavierquartett, Klavierquintett, Sextett 50.231 — Mozart, W. A.: Variationen in B fur Klavier (KV 500),
32: Werke fiir Soloinstrument und Klavier 50.232 fur den Konzertvortrag frei bearb., WoO 5 51.500
33: Werke flir Soloinstrument und Orgel 50.233 | - Mozart, W. A.: Variationen in F fur Klavier (KV 613),
34: Klavierwerke | (4 Sonaten) 50.234 bearb. fiir 2 Klaviere, WoO 6 51.613
35: Klavierwerke Il (kleinere Klavierwerke, Teil 1) 50.235
36: Klavierwerke 11l (kleinere Klavierwerke, Teil 2) 50.236 Orgel
37: Klavierwerke IV (vierhandig oder 2 Klaviere) 50.237 /‘\
38: Orgelwerke | (Sonaten 1-10) 50.238 Die Gesamtausgabe enthalt das Orgelwerk in dr V1
39: Orgelwerke Il (Sonaten 11-20) 50.239 | einem Supplementband: <> L
40: Orgelwerke 1l (kleinere Orgelwerke) 50.240 Band 38: Orgelsonaten 1-10 O\ \
41: Bearbeitungen fur Klavier | (Orgelsonaten 2-10) 50.241 Band 39: Orgelsonaten 11-20 \/ NN \/é
42: Bearbeitungen fiir Klavier Il (Orgelsonaten 11-17) 50.242 Band 40: Kleinere Orgelwerke A\ \\ \\\
43: Bearbeitungen fur Klavier Il (Orgelkonzerte u.a.) 50.243 Supplement 3: \ \\ \ ,b?o
44: Bearbeitungen fiir Klavier IV (Dramatische Musik) 50.244 Orgelwerke ohne Opuszahl * "\ N\ ) Q}\ 58
45: Bearbeitungen fiir Klavier V (Orchestermusik) 50.245 N\ /
46: Bearbeitungen fiir Klavier VI (Kammermusik) 50.246 Einzelausgaben aus den R’ Q 5 \\ o 0")
47: Bearbeitungen fiir zwei Klaviere 50.247 | - Orgelsonate Nr. 1 ir 50.027
48: Bearbeitungen fremder Werke (Bach, Mozart) 50.248 - Orgelsonate Nr. > & /\ N \ 50.088
Supplement 1: Klaviertrio op. 112, Faksimile 50.290 — Orgelsonate N \ / b 50.098
Supplement 3: Kleinere Orgelwerke ohne Opuszahl 50.288 | - Orgelsonaf'f 50.132
- Orgelso/ C n G \ 50.148
Kammermusik - Orgels \/\ 50.165
Cellosonate in C op. 92 50.092 D \\ des \ > ’bﬁ elheften:
Hornsonate in Es op. 178 50.178 ( \) L _ 50.049
Klarinettensonate in es op. 105a 50.105/20 \ > \ﬁ 50.123/10
Klaviertrio Nr. 1in d op. 34 50.0? - \\ Y 'b\-\ . 50.123/20
Klaviertrio Nr. 2 in A op. 112 50 / e N o_\) ~op. 156 50.156
Klaviertrio Nr. 3 in B op. 121 A v 162 50.162
Klaviertrio Nr. 4 in F op. 191 / Qﬂ nen op. 167 50.167
Klavierquartett in Es op. 38 O .ieenop. 174 50.174
Klavierquintett in C op. 114 ) \ QS0P 189 50.189
Nonett op. 139 / Fl, Ob, ClIt, Fg, Cor, VI, Va, Ve, b < ) ). "00
Rhapsodie in H WoO 27 / Fl, Pfte \\ ,/J5 \)'b' - pastorale und Rhapsodie / Oboe, Org 16.029
Sextett op. 191b / Fl, Ob, Clt, Fg, Cor, Pfte \\V‘ 'b-\ . Orgelmusik fr den Gottesdienst /
Streichquartett Nr. 1 in c op. 89 / Sammlung mit 20 Stticken 50.264
Streichquartett Nr. 2 in F op. 147 / // / . Orgelkonzert Nr. 1 in F op. 137 / Org, Str, 3 Cor 50.137
Streichquintett op. 82 > A Orgelkonzert Nr. 2 in g op. 177
Suite in ¢ op. 166 (Klavierfassun~"_ ¢ \(\ Org, Str, 2 Cor, 2 Tr, Timp 50.177
Thema mit Veranderungen f© \\ ((\ Sechs Stucke op. 150 / VI, Org 50.150
[und Cb ad lib.] op. 93 ) \\ QOQ" 50.093 Drei Stiicke aus op. 150 fiir V¢, Org 50.150/20
Violinsonate Nr. 1 in Es ( Q \ . 50.077 (Abendlied, Pastorale, Elegie) / ®
Violinsonate Nr. 2 in & ~n \ < ) Q,Q 50.105 Suite inc op. 149/ Org, VI, Vc [Str] / @ 50.149
pa v/ ’b-\ Suite in ¢ op. 166 (Orgelfassung) / VI, Org / ® 50.166/10
Klavier / \\ / QO
( ( \ VO AN Orchester
Die Gesar" "< \\ ') /! < K in vier Banden:
Band”~ \\\ /? 50.234 | Wallenstein-Sinfonie op. 10 50.223
Bar / \> wierwerke 1) 50.235 Ouvertiire zu Shakespeares
. Klavierwerke 2) 50.236 Die Z&hmung der Widerspenstigen op. 18 50.018
.ndig, 2 Klaviere) 50.237 Ouvertiire zum komischen Singspiel
\\ / Qo Der arme Heinrich op. 37 / ® 50.037/10
N ’b\'\ &5 34 in Einzelheften: Fantasie op. 79 979/10
aisc. 0\\) .n Cop. 47 50.047 Sinfonie in F op. 87 (,Flore '0.087
ate” &7 99 50.099 | Klavierkonzertin As op. 9« 0.227
%-0 p- 135 50.135 Ouvertiire zu Schillers ,, De 110
0‘—?0 2 Sonate in fis op. 184 50.184 Passacaglia op. 132b
Elegischer Marsch op. 167
Aus a. . 8anden 35-37 liegen in funf Einzelheften vor: Akademische Ouverttire ¢
- 1:0p.5,14,23,43,45 50.005
- 2:0p. 53,115,183 50.266
— 3 (4hdg): Tarantella op. 13 50.013 ® = auf Carus-CD eingespielt
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