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o\ _—1821), Portrat, um 1810
*g am 15. August 1809 seinen vier-
auf der H6he seiner Macht hatte er
IJber die liturgische Gestaltung seines
~e.”.1 den unter seiner Herrschaft stehenden
.ssen, die aus einem Te Deum mit Festhoch-
- ciner Festpredigt bestand.

vapoleon Bonaparte (1769-1821), portrait, ca. 1810
Kaiser Napoleon celebrated his fortieth name dav
15 August 1809. At the height of his power N~
had proclaimed a decree concerning the liti
for his name day in all of the countries '
ion, which was to consist of a Te Deur.

high mass and a festive sermon. S
NS
N
_\S
. QOQ’Q .dm 1830, nach einer Lithographie)
QOQ' «chs in der Schlacht von Wagram best 1809 Stift
\,'5'\' eier seines vierzigsten Namenstags war i ten Stift am
\}q,\.\ .1em Festgottesdienst auch Johann Michael }
N
+ ,b‘S)QJ ey Gottweig in Wachau (ca. 1830, after a lithogr.
N r—,qo stria’s defeat at the Battle of Wagram the Emperor N

ono X~ .mber 1809. On 15 August 1809, the occasion of his fo
at the uobey, which was occupied by French troops, and Johann /
performed during this mass.
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Vorwort
1. Entstehung und Urheberschaft
Ist zum Nahmensfest des Bonapart producirt: worden.

Diese Notiz steht auf der Umschlagrickseite des Stimmensatzes
in der Musiksammlung des Benediktinerstiftes Gottweig? und
bezieht sich auf das Fest Maria Himmelfahrt am 15. August
1809. Knapp einen Monat spéter, am 8. September kam Kaiser
Napoleon persénlich zu dem in den Wochen zuvor von franzo-
sischen Truppen besetzten Kloster hinauf. Der Zweck dieses
suches war, das mit 1.000 Betten in den meisten Rau.
(Mdnchszellen, Reprasentationsrdume) eingerichtete e
fur die in der Schlacht bei Wagram verletzten Sold:
sichtigen, ebenso die von der heimischen Bevolker:

weise neu errichteten Befestigungen auf dem *

bevor er noch am gleichen Tag Uber Krermr

weiterreiste.2
O . die un-
_rorunung Uber

veroffentlichen

-

Auf der Hohe seiner Macht hatte *
ter seiner Herrschaft stehender

Uberlieferung (z.B.
_ourg oder das Zister-

sungen in anderen Ort
Benediktinerstifte Kre
zienserstift Zwettl

2. Textund "

Text lautet gemaR dem Liber Usualis
251:

fe Dominum confitemur.

.n omnis terra veneratur.

Leli, tibi coeli et universae potestates,

«1 et Seraphim incessabili voce proclamant.

5, sanctus Dominus Deus Sabaoth!
«sunt ceeli et terra majestatis gloriae tuze.

Te gloriosus Apostolorum chorus:

Te Prophetarum laudabilis numerus:

Te Martyrum candidatus laudat exercitus.

Te per orbem terrarum Sancta confitetur Ecclesia:
Patrem immensa majestatis,

Venerandum tuum verum et unicum Filium:
Sanctum quoque Paraclitum Spiritum.

die liturgische Gestaltung se’ $
lassen, bestehend aus eir 2sthochamt und Tu Rex gloriee, Christe, k\’b
Festpredigt. Der Gottw sich dieser Verord-  Tu Patris sempiternus es Filius. R\2
nung wohl angesich* wwhierten franzésischen Tu ad liberandum suscepturus he \;.;
Truppen gefiigt 1 . bei festlichen Anlassen .?0':1 horruisti Virginis ll‘ter”m' PN
verwendete Te [ Michael Haydn zur Auffiih- u devicto mortis acu e C
aperuisti credentibus reg
rung gebrar’ Tu ad dexteram Dei s¢
Judex crederis esse
Der Ut ..ensatzes tragt den handschriftlichen
Tite’ Te ergo quaesu
. 4./ Canto. / Alto. / Tenore. / Basso. / Violino quos pretic”
2.\ ecundo. / Clarinis 2bus ad Libitfum]: / Tympane ’Z$ .
_ -/ Organo. / et / Violone. / Del Sigre Heyden [sic]. [von Aterr & eran. -
ar 1d spéter ergénzt: Joseph] Comparavit / R: P: Josephus ~ Salvi. g -t benedic heereditati tuze.
[Unu ™\ gerl. / die 28ten Nouemb: ao [1]1765. \),b\,\ seternum.
Der aus Bruck an der Leitha stammende Konventuale P. Joseph O e
Unterberger (1731-1788) wirkte seit 1760 als Regens chori im *' a1 1n saeculum et in seeculum seeculi.
Stift Gottweig. Unter seiner Stabflihrung gelangte das M OQ , )
leben nach den Kriegszeiten zu hoher Bliite. Vor aller . (-’dmi'r:;’ sine peccato nos custodire.
der Bruder Franz Joseph und Joh:'mn Michael Hay N O 4 tua Domine super nos.
von ihm angeschafft und zur Auffiihrung gebracht. D Q \\\,’bl dum speravimus in te.
dung zu Johann Michael Haydn ist bereits wé*-end des: RY
tigkeit beim Bischof von GroBwardein (17° 53) & mine speravi
gekommen. So liegt die Vermutung nah- a ™ x, -confundarin eternum.
frihe Vertonung des Te Deum direkt : enk b?:‘
(,comparavit"). Ein wirtschaftlicr O
von Goéttweig nach Ungarn be QJ((\ .
Abtei Zalavar am Plattensee % ort,
wurde 1715 durch Kaiser Ke. I verei-
nigt, welche den Wied" i \Q’ .rchfuhr-
te.3 Der Abt von G¢&’ ~(\'b' alavar, auch
der dortige Okonc Q0 zig. Erst nach
dem osterreichisct st «O oo7 erfolgte die
Trennung b’ X 1 Stift Gottweig (4 - Mus. Ms. 1716.
(\\) 2 Josef Kin7' ichster Umge-
Steht ¢ QOQJ zrger erworbenen Manu- bung, K
QOQ, sten ,,Hej'/den“,“ S0 gibt P. 3 Clgmen ktinerstiftes
> 1) in seinem eigenhandig ver- Géttwe. - )
XS . > . 4 Der Vor 'glicherwei-
’b\'\ n operum in C;hOI’O.GOttWICI ad se von ' 783-1863)
N ...]1 71822 ausdriicklich Michael Haydn hinzuge “*nur un-
a. . " & sem Namen notiert er auch dasselbe ter vers ~ter-
Wei. D .isen Catalogus [ 1 Operum Musicalium in schiedli
choro . O°~ onasterii O.S.P.B. Gottwicensis [...] Anno Eleunlls
MDCCO X Die Zuweisung dieser frithen Komposition an Scﬁl’iseg
Johann Micnael Haydn aufgrund ihrer wahrscheinlichen Her- Schmid . e .
kunft aus Ungarn wird bestétigt durch entsprechende Zuwei- 2010,S. -
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Der Text gliedert sich in zwei Teile5:

1. Das Lob Gottes mit dem von den Engeln gesungenen ,Sanctus"
(Jes. 6,4), das zugleich den Hohepunkt des Messkanons bildet
(obige Zeilen 1-13);

2.das Lob Christi, das die Verbindung von seiner Geburt tiber Tod,
Auferstehung und Himmelfahrt zur Wiederkehr des Weltenrichters
darstellt.

In die Liturgie der abendlandischen Kirche fand der ,,ambrosia-
nische” Hymnusé Eingang durch den Monchsvater Benedikt
von Nursia, der ihnim 11. Kapitel seiner ,,Regula” dem nacht/’
chen Stundengebet an Sonntagen zuordnete, wo er unmitts’.
vor der Lesung des Evangeliums gesungen wurde, wie e
noch ublich ist.7 Seit dem Mittelalter entwickelte sic.
Deum zum Mittelpunkt einer liturgisch-sakramer ~_ = .
lung ,,pro gratiarum actione"”, beginnend mit

des Allerheiligsten, dem Segen durch die Erheh,

tranz mit der konsekrierten Hostie (,, Te er a4
der Einsetzung des Allerheiligsten in de-

Zu einer weiteren Steigerung f’
Deum in ein Hochamt oder P~
ten Allerheiligsten, wie es @
lichen Anlédssen Ublich
Johann Michael Hayd

siert man die auf ¢
Auffihrungen -

Crte O ung des Te
" O i ausgesetz-
Jer vesonders fest-

1de Te Deum von
.ches Beispiel. Analy-

seite notierte Liste der
.ung der Komposition und

der Auffthrur - Namenstag? so ergeben sich
folgende be .1gsdaten (s. Abb. S. 9):°
- Os* ntag: 1769, 1780, 1785, 1798,1801.

.vacht oder Christtag): 1770, 1787, 1793.
6.
valois; Sonntag): 1771, 1776.
. ni-Sonntag = Stiftertag von Gottweig): 1792.
.17 " (Dankfest fur die Rettung des Stiftes Gottweig nach
Rrand am 17.06.1718)

Hie. "arch wird deutlich, dass nicht etwa eine geistliche od~
weltliche Person oder ein politisches Ereignis Mittelpunkt €’
»actione pro gratiarum" wurde. Der 15. August 1809, nam
das an diesem Tag gefeierte Festum Assumptionis
hatte fur die Gottweiger Stiftskirche wie fir viele
Benediktiner- und Zisterzienserordens als Patre
dere Bedeutung, wovon das Gemalde des Hoc
gibt. Glucklicherweise ist das gesamte Au¥iihrungs:
das Hochamt am 15. August 1809 erb
sich der liturgisch-musikalische Ver'
lasst:

1) Tantum ergo sacramentum (- ((\ Al-
tarsakraments auf dem H~ QOQJ
Incertus: vier Vokalstim .

2) Te Deum laudamus QJ\\

Johann Michael H ,& Werk

3) Ordinarium Mi

Johann Micha \\QO muceni MH 182
4) Graduale Asc LY Q" .aetegoilli

Johann * ’ Q}

(ohr \\)0 einen Sonntag fiel)

50’

. \)’b' , Missa Sti. Joannis Nepomuceni MH 182
ori s SN 1aus et benedictio (zur Einsetzung des Aller-
*er NQ ...aments in den Tabernakel):

(_)Qo .okalstimmen mit Orgelbegleitung

Es ha e . sich bei diesem , Programm® nicht um einen , ge-
wohniinen” Gottesdienst,’3 sondern um ein reprasentatives
Hochamt hochsten Ranges in der Synthese mehrerer Werke

4

vebli
O;h \'.
A

Offertorium von Johann
zrlichen Liturgie und des
2r Uber Antonio Caldara und
.7 ertwende tradiert wurde.

Johann Michael Ha’
Adolf Hasse) im
spatbarocken
Georg Rev*

Den ? *he sildete traditionsgemaR die Anrufung
Heilands . Te ergo quasumus tuis famulis
Js0 sanguine redemisti”. Die vor diesem
G eralbass wie auch den Trompeten und Pau-
otierte Fermate (vgl. T. 61) signalisiert die Erhe-
r...onstranz mit dem Allerheiligsten unter den Schis-
.alutkanonen,* wahrend Trompeten und Pauken eine
_“.ata di trombe " 15 musizieren. Die folgende Fermate signa-
_rt die Erhebung der Glaubigen und die Fortsetzung der Mu-

sik, die Ublicherweise in einer Schlussfuge ausklingt.

Das vorliegende Te Deum hielt sich im Repertoire der Géattweiger
Stiftskirche noch durch mehrere Jahrzehnte, mitur’ “Qrzter
Form, fand Verwendung an Namens- und Geb Kai-
ser Franz Joseph, ertrug sogar die Ablehnun-
und erklang zum letzten Mal in der Oste’

Sonthofen, im Februar 2012

k\fzﬁo
<
5 Vgl. Albert Gerhards/Friedri . ,A rheo-
logie und Kirche, Bd. 3, F 320 S.
6 Die Urheberschaft des *’ istie.. doch pfleg-

te man seit jener Zeit byee (/,b' _ubezeichnen.
7 Die Regel des HI
Napoleon wur
lichen Nam
diesem ¢’
war der
der”

©

Q,b _r Tag des vermeint-
6\}(’ vatum gelegt, weil an
Q- genwurde. In Gottweig
Qf .cag durch die Anwesenheit

> i. W. Riedel, ,Michael Haydns Te
acharistischer Frommigkeit", in: Pe-
.nann Schmid (Hrsg.), op. cit., S. 76-85.
rest der Aufnahme Mariens in die Herr-

e
>

@ sahreszyklus instrumentalbegleiteter Gradual-
7 ¢ der josephinischen Reformen anstelle der zuvor
shen reinen Instrumentalsitze als Gradualmusiken;
. »Joseph Haydns Sinfonien als liturgische Musik*, in:
.ubert Unverricht zum 65. Geburtstag, hrsg. von Karlheinz
Tutzing 1992, S. 213-220 (Eichstatter Abhandlungen zur
D wissenschaft 9).
N atur A-GO, Mus. Ms. 3469. Vgl. Fr. W. Riedel, ,Johann Adolf

@’b' .asses Werke im musikalischen Repertoire des Benediktinerstiftes

Gottweig", in: Reinhard Wiesend (Hrsg.), Johann Adolf Hasse in sei-
ner Zeit. Bericht tiber das Symposion vom 23. bis 26. Mdrz 1999 in
Hamburg, Stuttgart 2006, S. 273-295.

13 Als ,gewohnlich” oder ,ordinari" bezeichnete man in den Direktorien ftir
die Kirchenmusik jene Gottesdienste (Messe, Offizium, Andacht), die, an
Sonntagen oder an Feiertagen geringeren Ranges von einem Priester oh-
ne Assistenz zelebriert, mit Kirchenmusik ohne Trompeten und Pauken
musiziert wurden. Als ,solemnis” oder ,solenn” bezeichnete man jene
Gottesdienste an Festtagen, die mit groBerer Assistenz am Hochaltar ze-
lebriert — daher die Bezeichnung Hochamt — und mit Trompeten und
Pauken musiziert wurden. Die zeitliche Ausdehnung richtete sich dabei
nach der Anzahl der parallel an den Seitenaltaren still gelesenen Messen.
Marianne Helms ubersneht in ihrem in FuBnote 4 zitierten Aufsatz die

Funktion de-*" "atholischen Liturgie und in-
nerh-" ~darien und Direkto-
rie 'm Hofe Karls VI.
(1 smoniell und mu-
sik g 1977, S. 200-
2C kirchenmusikali-
scl nd musikalischer
Pr Musik in Siid-
de Amadeus
N ~ und
at e
St

14 Sl

15 H e — 2l
Rie ~enenmusik.
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Foreword
1. Origin and authorship
Performed for Bonaparte's name day.

This note appears on the reverse of the folder containing the
set of parts in the music collection of the Benedictine Abbey *
and refers to the Feast of the Assumption of the Blessed Virgin
Mary on 15 August 1809. Just under a month later on 8 Sep-
tember, Emperor Napoleon personally came up to the abbev
that had been occupied in the preceding weeks by Frer
troops. The purpose of this visit was to inspect the 1000
military hospital that had been installed in most of th =t
bers (monks' cells, reception rooms) for the soldier

in the Battle of Wagram as well as the newly constri,
fications that the local population had been fr

the Gottweiger Berg, before he continued *
Vienna via Krems on the same day.2
O . decree
.oncerning the
0 consist of a

.ve sermon. The
_nce of the French
«d this decree and per-
el Haydn which had pre-
restive occasions.

At the height of his power, Napole
in Paris for the countries unde”
liturgical form for his name
Te Deum with a solemn b’
Gottweig Abbey, certai
soldiers stationed wit*-’
formed the Te De’
viously already b

The cove’ -ears the handwritten title:
Te De _anto. / Alto. / Tenore. / Basso. / Violi-
ne indo. / Clarinis 2bus ad Libitlum]: / Tym-
“ano. / et / Violone. / Del Sigre Heyden [sic].
cher hand: Joseph] Comparavit / R: P: Josephus
Lerl. ~ die 28ten Nouemb: ao [11765.
Fr. Jo. aterberger (1731-1788), from Bruck on the River

Leitha, v.".0 was a member of the monastery, had been Regens
chori in Gottweig Abbey since 1760. Under his direction, musi-
cal life blossomed after the wars. Especially works by the broth-
ers Franz Joseph and Johann Michael Haydn were acquire”’
performed. The connection to Johann Michael Haydr

came into being during his service with the bishor

wardein (1757-1763). Thus it would be safe to ass.
Unterberger purchased (“comparavit”) the ea+lv setting

Te Deum directly from Hungary. At that tir
cultural contacts existed between Gottw-
abbey Zalavar on Lake Balaton. The lat’
stroyed by the Turks, was unified ir =
by Emperor Charles VI who led *

ished anew. 3 The abbot of ~ Qg’ e
abbot of Zalavar and even tt. \\\.\’ .rom
Goéttweig. Only after thr &QJ .ompro-
mise) of 1867 were ' ‘ Q
N

Even though the fi. @ ] Ok eyden"” 4 does
not appear - ‘Oé sy Fr. Joseph Unter-
berger, Fr (‘\’\) .881) in his Catalogus
Musice - «Q" .rad manus Regentis cho-

QOQJQO hand, emphatically names
¢ . same work was also recorded
\’\\' .atalogus [ 1 Operum Musicalium
\}’b' «ii O.S. P. B. Gottwicensis [...] Anno
: \OQJ g this early composition to Johann
' qg)' 4 on their probable Hungarian provenance
was co \)“) sugh corresponding attributions in other lo-
cations w X~ _iiable sources which have survived (e.g., the
Benedictine abbeys in Kremsmunster and Salzburg or the Cister-
cian abbey in Zwettl).
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2. Text and liturgical fur

ror a reprint of the litur-
ce with the Liber Usualis

(Please refer to thr
gically valid La’ "
Missae et OF

The tev’
1.Th

two parts:
the “Sanctus” sung by angels (Isa. 6:4)
rorms the climax of the Canon of the Mass

RI%

Jst, depicting the connection between his birth,

=ction, ascension and his return as judge of the world.

“..0sian" hymné was introduced into the liturgy of the

«al church by the monastic father Benedict of Nursia,

. in chapter 11 of his “Regula” assigned it to the Divine Of-

.e for Sundays: It was to be sung directly before the gospel
reading, as is still customary today. 7 Since the Middle Age<_the
Te Deum developed into the focal point of a liturgical
tal ritual “pro gratiarum actione,” beginning with #
of the Blessed Sacrament, the blessing by th-
monstrance containing the consecrated ho-
sumus") and the placing of the sacramen* .

A further heightening was achieve’
into a high or pontifical high ma

ment; this was customary on ¥ 06’, 5=
tive occasions. The Te Deur 'Z} aydn
is a typical example of t’ -t~ 7 nances
o ° :

between the acquisit’ «nd its per-
formance for Nar an, V" (&7 ¢ analyzed -
these are notat- as. : 50 < following pre-
ferred perforr. > as QJKQ’ ceill.onp.9):°

3 .0, 1785,1798, 1801,
nas Day): 1770, 1787, 1793.

fb\.{& .nday): 1771, 1776.

N Gottweig Founder's Day): 1792.

. .ng for the rescue of Gottweig Abbey,
€1718).

Stift Gottweig (A-GO), music collection, shelf mark Mus. Ms. 1716.
Josef Kinzl, Chronik der Stédte Krems, Stein und deren ndchster Umge-
bung, Krems, 1869; pp. 331-343, 355-385.

Clemens Anton Lashofer OSB, ProfeBbuch des Benediktinerstiftes
Gottweig, St. Ottilien, 1983, pp. 545-549.

The first name “Joseph” was added later by a different hand, possibly by
Wondratsch's successor, Fr. Virgilius Fleischmann (1783-1863). Mari-
anne Hellms has attempted to clarify the confusion surrounding the com-
position that has been handed down not only under differing first names
but also under differing surnames. See her article: “Das Te Deum Hobo-
ken XXllic:1 / Klafsky V,3. Eines der sowohl Joseph als auch Michael
Haydn zugeschrie* T ~<B and Manfred Her-
mann Schr ' Wirkung, Mu-
nich, 20”
Cf. Albe
logie un
Even the
have —s
Die Reg
Napolec
tron saii
tical fea
justifiec
Cf. the
Vertont
OSBanad.

n fiir Theo-

308.

ren, hymns
n".

[N}

1 pa-

9.

,ed.),.ép. at.,

.dJd Hermann S



This makes clear that the focus of an “actione pro gratiarum™ is
not, in fact, a clerical or secular personage or a political event.
The date of 15 August 1809, namely the Festum Assumptionis
B.M.V.10 which is celebrated on this day, was of especial signif-
icance for the Gottweig Abbey church and for many churches
of the Benedictine and Cistercian order: it symbolized the pa-
trocinium which is represented by the painting on the high al-
tar. Fortunately, the entire performance material for the high
mass on 15 August 1809 has been preserved, so that the litur-
gical musical order of service can be reconstructed precisely.

1 Tantum ergo sacramentum (for the display of the holie
sacrament on the high altar):
Incertus: four voices with organ accompaniment
2 Te Deum laudamus
Johann Michael Haydn, Te Deum - the present w
3 Ordinarium Missae: Kyrie, Gloria
Johann Michael Haydn, Missa Sti. Joannis *
4 Graduale Ascensionis B. M.V. "Delectus
Johann Michael Haydn MH 386"
(without the Credo, since the feast day dic

5 Offertorium B. M.V. O

Johann Adolf Hasse, Mottett~
‘nus Dei — Dona nobis

sacrata Ade" 12

pacem

Johann Michael H? > Nepomuceni MH 182
7 Genitori genitoati. (for the placement of the

holiest altar s- .acle):

Incertus: fo .companiment

6 Ordinarium Missae: San~’

This wa “program” of a normal “service"13;
itwe .a1ass of the most elevated order, a syn-
th .positions by Johann Michael Haydn (and

.ann Adolf Hasse) in an echo of the ceremo-

e late baroque stilus solemnis as it was tradi-

pr v ced by way of Antonio Caldara and Georg Reut-
*ugh the turn of the century.

The _xternal climax was traditionally the invocation of the cr
cified Redeemer “Te ergo quaesumus tuis famulis subveni,
0s pretioso sanguine redemisti.” The fermata notated in

basso continuo as well as the trumpet and timpani p- :
61) signifies the elevation of the monstrance cr
holy sacrament: this was accompanied by shot
cannons,' while trumpet and timpani played «

n & Janday)

Maria "In hac

which have been a
not possible in t!
the Einzelmer’

" diacritical markings was
stions are documented in

Sonthof Friedrich W. Riedel

Tran<’

\),b' .aon is “The Feast of the Assumption of the
0 Heaven."
*' uie course of the Josephinian reforms for an annual
ettings accompanied by instruments instead of the,
C,O asual purely instrumental movements as Gradual mu-
Q- Riedel, “Joseph Haydns Sinfonien als liturgische Musik,"
\O Jrift Hubert Unverricht zum 65. Geburtstag, ed. by Karlheinz
DY er, Tutzing, 1992, pp. 213-220 (Eichstitter Abhandlungen zur

trombe."15 The subsequent fermata w~- the sig 2 A’b-\\\' stkwissenschaft 9). o
faithful to rise to their feet as well as fo- nti’ &Y nelfmark A-GO, Mus. Ms. 3469. Cf. Fr. W. Riedel, "Johann Adolf
. . . " ° Hasses Werke im musikalischen Repertoire des Benediktinerstiftes
music which usually closed with a fi {\: Goéttweig," in: Reinhard Wiesend (ed.), Johann Adolf Hasse in seiner
b@ Zeit. Bericht (iber das Symposion vom 23. bis 26. Mérz 1999 in Ham-

The present Te Deum was ret?’ C QY - burg, Stuttgart, 2006, pp. 273-295.

tweig Abbey church for sev QJ((\ ated 3 The designation “usual” or “ ordinari " was used in church music direc-
form; it was used on na~ nperor tories forthos&_a services (mass_es, offices or devotions) which were cele-
. . . . brated by a priest without assistance on a Sunday or feast day of lower
Francis Joseph; it erjdu. QJ\\ « Ceilian rank accompanied by church music without trumpets or timpani. The
movement and wa- ,& gl of the year designation “solemnis” or “solenn" was used for the feast day services
1886. O which were celebrated with greater assistance at the high altar — hence

The sole sorr¢
Gottwe’
ders”
er

O
1 O e set of parts from
¢

. ). The new edition ren-
N . as this is possible, howev-
- QOQJ . modern notational practices.
Qoe 2n standardized to conform to

i ,SS: anly in doubtful cases will these be
NV urrections of obvious errors are docu-
Nt N .amerkungen (individual commentary) of

tica' & All further editorial additions are indicated,

D7 Lle, by diacritical markings directly in the score

as \)(" .ring information through italics (Tutti); through
theu smaller type for added accidentals (see above), dy-
namic markings (such as p, £), as well as trills and accents;
broken lines are be used for slurs, ties and phrase markings

the designation ‘high mass’ — and accompanied by trumpets and tim-
pani. The amount of time needed was determined by the number of
masses which were simultaneously read silently at the side altars. In the

essay quot- - averlooks the function of
com "~ liturgy and within
thr -s and directories;
cf. '1-1740). Unter-
su kalischem Stil im
& 5 (“Te Deum");
ide Gattungen im
St ~xis " in idem
(e * Kirchen-
w ~<feld
zv -
ct
14 T‘
B A oy BN . .a,
cf.. , Kirchenmusix
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Avant-propos
1. Genése et paternité
A été produit pour la féte de Bonaparte.

Cette note est inscrite sur I'arriére de la couverture du jeu de
parties de la bibliotheque musicale de I'abbaye bénédictine de
Gottweig! et se réfere a la féte de I'Assomption, le 15 ao(t
1809. Moins d'un mois plus tard, le 8 septembre, I'empereur
Napoléon s'est rendu personnellement au couvent occupé par
les troupes francaises dans les semaines précédentes. Le *
était de visiter le lazaret de 1 000 lits aménagé dans la plL.
des piéces (cellules des moines, salles de réception) por- ~_~ sc
dats blessés a la bataille de Wagram, et les fortifica*’
population locale avait été contrainte de construire su

de Gottweig, avant de continuer le méme jor-

Vienne via Krems.2

vait - * a Paris
° .ealor-

[e weum avec
“te. L'assemblée
-.ment soumise a
.icaises stationnées

um de Johann Michael
asions festives.

A I'apogée de son pouvoir, Napoléor
pour les pays sous sa domination ur
ganisation liturgique de sa féte
une grand-messe solennelle ~
conventuelle de Gottweig
cette ordonnance en re’

dans I'abbaye et a f~*

Haydn déja joué 7

La couvertu~
Te Del
lino"

: ns porte le titre manuscrit :
ato. / Alto. / Tenore. / Basso. / Vio-
.10. / Clarinis 2bus ad Libitlum]: / Tym-
0./ et/ Violone. / Del Sigre Heyden [sic].

p,"
djoutée ultérieurement par quelqu'un d'au-
paravit / R: P: Josephus [Unterberger]. / die
2m. 7.0 [1]1765.
P. Jos. cerberger (1731-1788), conventuel de Bruck sur la

Leitha, «".iciait depuis 1760 a |'abbaye de Gottweig comme re-
gens chori. Sous sa houlette, la vie musicale est devenue trés
florissante aprés la guerre. Il a surtout acheté des ceuvres des
fréres Franz Joseph et Johann Michael Haydn et les a fait *
La relation avec Johann Michael Haydn date déja de ”
de son poste chez I'évéque de GroRwardein (1757-
peut donc supposer que Unterberger a acheté la pren.

hongroise de Zalavar am Plattensee.
Turcs, a été regroupée avec I'abba*
I'empereur Charles VI, qui mer
prospérité.3 L'abbé de Gottw

var, dont I'intendant venait

ration des deux abbaye-
tro-hongrois de 186~

Méme si le prénon

N
@ « Ok . »4 ne figure pas
é serger, dans son Ca-

sur le manu-

talogus M’ . \\)0 sottwici ad manus Re-
gentis - QOQJQ ., P. Heinrich Wondratsch
17¢” ent Michael Haydn comme

¥ éme ceuvre sous ce nom dans
\’\\' .erum Musicalium in choro musi-
O ottwicensis [...] Anno MDCCCXXX.
1 de (R 2miere composition & Johann Michael

) qg)' . sa probable provenance de Hongrie est
confin. \)“) attributions analogues dans d'autres lieux
avecdes. X~ es fiables (par exemple les monastéres bénédic-
tins de Krenisminster et Salzbourg, ou I'abbaye cistercienne de
Zwettl).
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2. Texte et fonction litur

(voir I'avant-prop~
liturgique latin
sae et Offici’

1a reproduction du texte
nent au Liber Usualis Mis-

‘=ux parties® :
cle ,Sanctus” chanté par les anges (Esaie
ssi le temps fort du canon de la messe (vers

N Christ, qui représente le lien entre sa naissance et
‘uge du monde, en passant par la mort, la résurrection
Jn.

< « ambrosienne »é a été introduite dans la liturgie de
ise d'Occident par le moine Benoit de Nursie qui, au chapi-
= Xlde sa « Regula », I'a affectée aux matines le dimanche, ol
elle était chantée directement avant la lecture de I'évangile,
comme il est encore d'usage aujourd'hui.” Depuis '
Age, le Te Deum est devenu le point central d'un
et sacramentel « pro gratiarum actione », c-
I'exposition du Saint Sacrement, la bénédir’
de I'ostensoir avec I'hostie consacrée (« T«
et la remise du Saint Sacrement dans

o 3°
L'intégration du Te Deum dans 1’ _\S
pontificale devant le Saint-S- o at
d'usage lors des solennité- : - es, a
représenté une nouvell- A% .(/ Johann
Michael Haydn en es* alyse la liste

& présentations

- 50 .«on pour la qua-

&7, dates d'exécution
.9):9

inscrite sur la qu-
entre I'acquisiti-
rantieme féte
suivantes

D
Q& 511769, 1780, 1785, 1798,
R

\
\)'& .ujour de Noél) : 1770, 1787, 1793.

+ _amanche) : 1771, 1776.

,’Q‘OQ A-GO), Bibliotheque musicale, cote Mus. Ms. 1716.
D -hronik der Stadte Krems, Stein und deren ndchster Umge-
v %\0 .onique des villes de Krems, Stein et leurs environs proches),
@ , 1869 ; p. 331-343, 355-385.
PY aens Anton Lashofer OSB, Profebuch des Benediktinerstiftes
(\, JGttweig (Profession de foi de I'abbaye de Gottweig), St. Ottilien,
1983, p. 545-549.

4 Le prénom « Joseph » a été ajouté par quelqu’un d'autre plus tard, sans
doute par le successeur de Wondratsch, P. Virgilius Fleischmann
(1783-1863). Marianne Helms s'est efforcée de lever la confusion re-
lative a I'ceuvre transmise non seulement sous des prénoms différents,
mais aussi sous plusieurs noms différents, voir son essai : « Das Te
Deum Hoboken XXillc:1 / Klafsky V,3. Eines der sowohl Joseph als
auch Michael Haydn zugeschriebenen Werke » (une des ceuvres attri-
buées a la fois a Joseph et a Michael Haydn), in : Petrus Eder OSB et
Manfred Hermann Schmid (éd.), Johann Michael Haydn. Werk und
Wirkung (CEuvre et impact), Munich, 2010, p. 57-75.

5 Cf. Albert Gerhar” - in: Lexikon fiir Theo-

logie unc' “ce), tome 3,
Fribourg
6 Lapater stte époque,
on asoL osiennes ».
7 Die Regi 1959, p. 31.
8 Napoléc sumé a été
placé a - féte reli-
gieuse. "~ par
la prése
9 Voir la
Deum-
mises e
votion L -
Schmid (« v ct., p. 76—



— 05.08 (dimanche d'Altmann = féte patronale de Gottweig) : 1792.
- 18.06.1770 (action de graces pour la sauvegarde de |'abbaye de
Gottweig apres I'incendie du 17.06.1718)

Il devient ainsi évident que par exemple une personne reli-
gieuse ou laique ou un événement politique n'étaient pas au
cceur d'une « actione pro gratiarum ». Le 15 aoGt 1809, a sa-
voir le Festum Assumptionis B. M. V. célébré a cette date0, pre-
nait une importance particuliére pour I'abbatiale de Goéttweig
comme pour de nombreuses églises de I'Ordre des Bénédictins
et des Cisterciens parce que pour elles, il s'agissait de la féte p=

tronale, ce dont témoigne le tableau du maitre-autel. He’
sement, I'ensemble du matériel pour I'exécution per
grand-messe du 15 aot 1809 a été conservé, le dérou
liturgique et musical peut donc étre reconstitué & '

1) Tantum ergo sacramentum (pour I'expositio”
sur le maitre-autel) :
Incertus : quatre parties vocales avec ac

2) Te Deum laudamus

Johann Michael Haydn, Te Deum ."~euvr
3) Ordinarium Missae : Kyrie, Gle
Johann Michael Haydn, Mis- P0i..aceni MH 182

4) Graduale Ascensionis B. M thietegoiilli »
Johann Michael Haydr
(sans Credo puisque

5) Offertorium B. M.,
Johann Adolf +*
sacrata A£de

6) Ordinariun

bis pac-

Joh- Jdssa Sti. Joannis Nepomuceni MH 182
ie et benedictio (mise en place du Saint Sac-
"nacle) :
drties vocales avec accompagnement d'orgue

« p.-gramme », il ne s'agit pas d'un office « ordinaire »13

e grand-messe représentative du plus haut rang avec la
sy, \"e de plusieurs ceuvres de Johann Michael Haydn (et un
Offertorium de Johann Adolf Hasse) en écho a la liturgie sole
nelle et au stilus solemnis de I'époque du baroque tardif, con
il a été transmis par Antonio Caldara et Georg Reutter jie~'s
fin du siecle.

«C pas sur un dimanche)
: / de Beata V: Maria « In hac

senedictus, Agnus Dei — Dona no-

Conformément a la tradition, le point culminan.
constitué par I'invocation du Sauveur crucifié « Te « e

mus tuis famulis subveni, quos pretioso - guine
13 &.
< :u
RN

Le point d'orgue noté avant cette p-
comme dans les voix des trompette

indique I'élévation de I'ostensoir . m
les coups des canons du salv* ({\\Q et
timbales jouent une « Toc” ng Jrgue
suivantindique que les - iusique
qui se termine généralen S

>

Le présent Te D
I"abbatiale de
sous form~
res de ”

Céc?
pas

] Q'SQ .5 le répertoire de
OO Jécennies, parfois
s fétes et anniversai-

néme subi le rejet par les
.iére fois pendant la veillée

723)-\’ -aye de Goéttweig (cote Ms. 1716)

> .e pour la nouvelle édition. Celle-ci re-

le

Jtar* @0‘ ssible la partition originale, mais y apporte
t- ,Slo . pratique de notation actuelle. La notation
G (_)Qo accidentelles est uniformisée conformément
aux .. vigueur, ce n'est qu'en cas de doute qu'un signe
diacriv © = est ajouté dans les notes. Les rectifications des er-

reurs explicites sont indiquées dans les différentes remarques

N

~iouts de I'éditeur sont au-

par un signe diacritique

.ations d'effectifs complé-

ents (voir ci-dessus), dynami-

25 et accents complétés dans une

.omplétées en pointillés. Si la nota-

"2 <e possible dans la partition, les ajouts
‘iqués dans les différentes remarques.

du rapport critique. T
tant que possible -
directement da~

tées en italic’

que (par ¢
police r’

o

ner 2012 Friedrich W. Riedel

Jsiane Klein

é

Ao
AQJ

%l
D’ 2 d |
Ib\, ans la

10 Nom d'usage aujourd’b
gloire de Dieu ».

11 Composé pour un -
accompagneme”
Il'a la place d
en maints

e _ - graduels avec

~tormes de Joseph
QQ, d'usage auparavant
A uels . cf. F W. Riedel,

« Josept . Q™ usik » (Les symphonies de
Josepk ' tiqu. Q s in: Festschrift Hubert Un-
- 07 . commémorative & I'occasion

* iricht), éd. par Karlheinz Schlager,
..atter Abhandlungen zur Musikwis-

N -
> Cf. Fr. W. Riedel, « Johann Adolf Hasses
O_\) «epertoire des Benediktinerstiftes Gottweig »
, . Adolf Hasse dans le répertoire musical de I"ab-
* Je Gottweig), in : Reinhard Wiesend (éd.), Johann
OQ iner Zeit. Bericht tiber das Symposion vom 23. bis

N C Hamburg (Johann Adolf Hasse a son époque. Rap-
& ymposium du 23 au 26 mars 1999 & Hambourg), Stuttgart,
QY 273-295.

.es directoires pour la musique d'église, on désignait par « ordi-
.e » ou « ordinari » les cérémonies (messe, office, priere) célébrées
¢s dimanches ou jours fériés de moindre importance par un prétre sans
assistant, pendant lesquelles la musique d'église était jouée sans trom-
pettes ni timbales. Sont appelées « solemnis » ou « solennelles » les cé-
rémonies des jours fériés célébrées avec une assistance plus importante
au maitre-autel, les grand-messes, auxquelles participent trompettes
et timbales. La durée dépendait alors du nombre des messes basses di-
tes en paralléle aux autels latéraux. Dans son essai cité a la note 4, Ma-
rianne Helms omet la fonction des compositions dans le cadre de la li-
turgie catholique et dans le cérémonial religieux tel qu'il était défini par
les calendriers et directoires ; cf. Fr. W. Riedel, Kirchenmusik am Hofe
Karls. VI (1711-1740). Untersuchungen zum Verhéltnis von Zeremo-
niell und musikalischem Stil im Barockzeitalter (La musique d'église &
la cour de Charles VI (1711-1740). Etudes sur le lien entre cérémonial
et style musical 2 I"4noque barnnie). Munich-Salzbourg 1977, p.
200-20% 1 “nrmen und kirchenmu-
sika" ~hriften und musi-
ka' sique religieuse a
tra icale), in : ibidem
(¢ chland. Die Kir-
ch 'ozart im Span-
nu witklédrerischem
St “id de I'Alle-
m. "~us Mo-
za ““te),
Sil
s
15 N

Ric LanuSIK .

Ib\\‘»

<cngieuse, J.
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Te Deum in C

MH

deest.

Johann Michael Haydn

Allegro moderato 1737-1806

2 Clarini |
inDo/C r | = = t |
ad libitum K —. | v I :
Timpani s | . N '
in Do-Sol / ¢-G FF-E—F E dl = —N il 3 i
ad libitum g hd

L ) | ir
Violino I ﬁg —

. | tr

Violino T ﬁ E=

S I

v Tutti
Soprano i S — ) - v

% L= i

Te ~ - da - mus: te Do - minum con - fi - te
 ——— k. N
Alto ] ! -
De-umlau-da - mus: te_ Do - mi-num con
- Lt N

Do-m

Te De-umlau-da - mus: te
Tutti
» A
| InY
7 ]
@
De-umlau-da - mus: te

e o @ P

o

celloe I-?F EF

= "

“Hasso

Ba ¥
Te
” Tutti o

\

3

X

%06 cer-num Pa - trem

5w

= f f
ae-ter - num Pa - trem o -
. ® *
- —
X : : -
\OQJ Te ae - terr-num Pa - trem 0
>
N ——"= N
S WY _ i ] :
- 1
v 6 6 6 6 5
5 4 3

Auffithrungsdauer / Duration: ca. 7 min.
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Kritischer Bericht tig Stimmenbezeich~ r ersten Notenzeile,

halb in den Noten . »Te Deum”. Es han-
l. Die Quelle delt sich offen<’ .einsame Stimme fUir Vio-
loncello un” ..r Vermerk in T. 99 ,, Cello"

Die vorliegende Ausgabe stitzt sich ausschlieBlich auf die dlte- bzw. ,Be
ste und zuverlassigste Quelle fur das Werk, einen handschriftli-
chen Stimmensatz aus dem Musikarchiv des Benediktinerstiftes
Gottweig/Niederdsterreich mit der Signatur ,,Ms. 1716".1

srige Pausensetzung zeigt.

-esamt sauber und gut lesbar geschrie-
). . es lediglich in den Clarinistimmen und
=. ... Clarino I wurden die T. 14/15 und in Cla-

. .ergessen und jeweils am Ende der Stimme
n.«n den Timpani wurde die auf T. 16 folgende
e statt mit 41 lediglich mit 38 T. angegeben. Even-
“.en diese Fehler ein Hinweis darauf sein, dass fur die
.um-Stimmen eine andere Vorlage zur Verfligung stand.

Der Stimmensatz umfasst neben einem eigenen Bogen mit Ti-
telblatt und folgenden Auffihrungsdaten 11 Stimmen unr
wurde von drei unterschiedlichen Schreibern erstellt, wobei
Titelblatt (Uberwiegend) und 9 Stimmen von einem einx
Schreiber, P. Josephus Unterberger,2 und lediglich & ~_-o¢
sowie die Violonestimme jeweils von einem eigene

verfasst worden sind. Bis auf die Orgelstimme auf -=.
Notenpapier sind alle Stimmen auf zwolfzeili-
geschrieben.

.nige charakteristische Abweichungen der Organo-Stimme
lassen die Vermutung zu, dass auch diese Stimme event'=ll quf
eine von der Violone-Stimme (und den Sing- un n
Streicherstimmen) abweichende Vorlage zuriicks

Der Bogen, dessen Teil das Titelbla*’  ~ildet an links

nach rechts beschriftet. O

Vorderseite, links, Titelblatt: Il. Zur Edition é
. Te Deum Laudamus. | a1 C> | Basso. | Violi- $
no Primo. | Violino Secun it [Abklrzungs-  Die Edition gibt den Notentext de » k\’b
schnorkel, hier fur ,,um .1e | con | Organo. | wieder, nimmt aber bezlglich QQJ
[von anderer Hand:17 " ° 11kem Rand beginnend, stimmen, der Balkung und d- 0‘—,’ -
wieder vom Haup \bkilrzungsschnorkel, hier  lichungen und Anpassung N 7} .5 VOr.
far ,no" stehen . der Hand P. Heinrich Won- Die Akzidenziensetzun- A .(/ gultigen
dratschs:3] - Regeln vereinheitlick , der damali-

In rechte Aauptschreiber: ,Comparavit |R:  gen in die heutig~ & gen der Akzi-

P: Jos ~i1. | die 28teaNouembr. | a[Auslas- denziensetzun- : 6\} Jden ohne Nach-
sur L0 [11765." weis vorgenc & «ird dartber berich-

' .acat; Ruckseite, links, in der linken oberen tet. Alle ~ = r O~ gestochen, sofern die

. €. vier (spatere) Auffihrungsnachweise: ,Die soferp g u ) =xt keinen Zweifel zulas-
25 hris 1860 in festo Nat. D. J. Ch." etc. sen; ~en ™ &7 zeichen in nicht ganz ein-
rechw. .rihe) Auffihrungsnachweise, teilweise auch ge- ’b\'{& ingestochen.

stricher.. ,20 Nov. 768" etc. (vgl. die Abbildung, S. 9). D

o dusgebers sind in den Noten selbst

’ .inet (Akzidenzien und dynamische An-

(JQQ .h, Bogen durch Strichelung, Beischriften

. .oy, sonst werden sie in den Einzelanmerkun-

2 OQ _sen.

X

RN

r fz,.\ ariften ,Vc", ,,Cb" und ,Vc/Cb*" sind in der Regel Er-

.1gen des Herausgebers, die den Befund der Quelle inter-

e \. .ueren; lediglich in T. 99 liegen den Beischriften mit ,, Cello*

4S et Q:‘ .nd ,,Basso" der Vne-Stimme originale Vorlagen zugrunde.
O

QJ((\ B Die Schreibweise des lateinischen Textes wurde nach der heute

Eingelegt in den Titelblattbogen sind die folgenden Stimmen:

- ,Canto.”, ,Alto.”, ,Tenore.", ,Basso.": Jeweils eir
links nach rechts auf allen vier Seiten beschriebenr
jeweiliger C- bzw. Bassschlissel; vor dem Schli
lenbeginn ein , T" in Zierschrift, gefolgt von Tren,
zugehdriges ,e" dann unter erster Note; r~hen mit
zierter Stimmenbezeichnung Schlussve in ~
. Finis.”, unter der letzten Notenzeilr
gende Responsumzeile: ,Laudemt
in Saecula”.

— ,Violino Primo.", , Violino ¢

ar

nach rechts auf allen vier se-  Ublichen liturgischen Form revidiert (s. bspw. Graduale Roman-
ginn der ersten Notenze. Q T, T um, Tournai 1974), wobei einige klassische Schreibweisen wie
in Zierschrift groB = \Q’ das No- Judex" oder ,maiestatis” jedoch nicht ilbernommen worden
tensystem gesch ~(\'b' erter Stim- sind.

s

menbezeichnur \\Qo ¢, Finis.".
— ,Clarino Primo. @ o O wipano.”: Jeweils
S

ein nur & 07 . sppelseitig rastriertes. " Fir andere O~" T "~ Michael Haydns Te

Blatt; ' (\\) Jit ,, Te Deum.”, wobei Deum-Ve-’ “migkeit", in:

das o QOQJ et und ,-e Deum" unter Johann les Michael-

- Qoe ist; Stimmenbezeichnung Haydn- 2006, hrsg.

o von Pel lie die unter

’b\j\\l sergelegte Bogen, recto/verso-be- Sganlf( wrstausgabe

SN O . 1-5,S. 6-8vacat; links oben aufers- 2 17311 “~a. 1760

nse & cenangabe ,Jos. Haydn.”, rechts am Schulpr und

N D" .1, freiem Notensystem Stimmenbezeich- Novize !
nut 327 .n der ersten Notenzeile in den Notenlinien l'f/fg\?zl‘%
"Te_ De L . . FuBnof

— ,Violone.": Ein, von links nach rechts beschriebener Bogen, 3 Friedric o e
Noten auf S. 1-3, S. 4 vacat; auf erster Notenseite oben mit- Hinweis ,  urugung erst . 30",
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lll. Einzelanmerkungen

Verwendete Abkiirzungen: A = Alto, B = Basso, Bc = instrumentale
Bassstimme (Ausgabe), Ctr = Clarino, Org = Organo (Quelle), S =
Soprano (Canto), T = Tenore, T. = Takt, Timp = Timpano, VI = Violino,
Vne = Violone (Quelle).

Zitiert wird in folgender Reihenfolge: Takt, Stimmenbezeichnung,
Zeichen im Takt (Note oder Pause), Bemerkung.

1 Timp Tempoangabe , Allo[AbkUlrzungszeichen fir
.egrilt
1 ATB 2 Beischrift , T:* (= Tutti) erst bei 4
2 V13 Bogen nur bis 12
4 VI 3-10 Bogen eigentlich nur 4-9, aber so weit
der Figur, dass er auch fur die ganze
ten konnte
4 Bc8 Vne: ¢’
5 VIi1-6 0H
g 3 3 3
an VI 1l und S ange
9 Timp 4-5 Viertelnote; Achteldu g v rals
vermutlich n-  *raglic’ gt
11 Ctrl1 Betonung- - .nderer Hand
11 Bc 3,4 Org: T? .wu . durch
Beziff:
12 S Te ain*
15 Bc 4 3
16 Bc 4 .reits ab 3
17 Timp « nur 38 (statt 41) Takte Pause
18 Bc7 .1ote e mit
verlangerungsstrich
19 2 Note
20 443
26 .ext: , (candi)-ta-tus"
- Org: JJ
Vne: ohne Sechzehntelfdhnchen
g7
Be Org: fis
B 4-7 * o o o
L
(Para-)cli - tum Spi-ri-(tum)
an T angeglichen
37 V7 Bogen nur bis 6
37 Bc 3-5 Vne: zusammengebalkt
38 VI 19-11
i
38 Bc 1-4 Org: Achtelnoten paarweise ¢
39 Bc 2 Vne: p bereits bei 1
41 Bc Vne: ohne dynamische Angaben
44 Bc Org: 1-2 Viertelnote ~e: obh’
Angaben
54 Bc 8 Org: g Q:\\'
S
57 VI3 F vermut” QY ar
und zv’ ((\\ .54)
lesb~ Qg’
57 VI B¢ .
58 Bc 2 or,, S
67 Bc N\~ durch
N .g und Vne
QO schltssel
71 Bc @ YO (= Tutt)
80 v © X  .zgrinden, beginnend mit
. & ,; Platzierung an Einsatz der

. Q,Q\) .geglichen
QO solo” erstvor T. 81.1

’,\QO .1e Beischrift ,,So." (= Solo)
.s\\,'b' «n S angeglichen
’Z)'\ «t: , Sae-lum Sae-culium*”
Bc 2 0\? vne: J3
Bc \OQJ Vne: abgekirzte Schreibweise als Halbe Note,

Qg)' jedoch ohne doppelte Streichung des
\)‘—) Notenhalses

32

96 Bc 11
97-99 Bc

-99.1 Tasto-solo-Striche; jeweils
szifferung 1" ersetzt; diese Striche
:n sich auch T. 97.2-98.2 in Vne (!)
. bei 2 Beischrift ,Cello*, bei 4 (untere
Stimme) Beischrift ,,Basso*
Org: ¢’
Vne: abgekurzt als Halbe Note notiert, aller-
dings ohne Querstrich fur Achtelrepetitionen
Text: ,non cunfundar"; an parallel verlaufen-
den T angeglichen

1. sc1-4 Vne: Achtelnoten paarweise gebalkt
- A3-6 Text: ,non cunfundar"; an parallel verlaufen-
den B angeglichen
] B3 Silbe ,,-num,* bereits bei 2
135 VI 7 Bogen nur bis 6
140/141 Bc Vne: ohne taktibergreifenden Haltebogen
148 VIi10 Bogen nur bis 8
148 B 2-5 Text: ,non cunfundar”; an pa~ ufen-
de Stimmen angeglichen
147 T5 zwei Sechzehntelnoten s*
an parallele Stimmen -
149 Bc Vne: Achtelnoten p 9
&P
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Q
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