Johann Sebastian

BACH

Ein ungefarbt Gemite

A conscience pure
BWV 24

Kantate zum 4. Sonntag nach Trinitatis
fur Soli (SATB), Chor (SATB)
2 Oboen/Oboen d'amore, Clarino
2 Violinen, Viola und Basso continuo
herausgegeben von Felix Loy

Cantata for the 4th Sunday after Trinity
for soli (SATB), choir (SATB)
2 oboes/oboes d'amore, clarino
2 violins, viola and basso continuo
edited by Felix Loy
English version by Robert Scandrett

Stuttgarter Bach-Ausgaben - Urtext

In Zusammenarbeit mit dem Bach-Archiv Leipzig

Partitur/ Full score

v

Carus 31.024



Inhalt

Vorwort / Foreword / Avant-propos

1. Aria (Alto)
Ein ungefarbt Gemte
A conscience pure

2. Recitativo (Tenore)
Die Redlichkeit
Integrity

3. Tutti (Soli e Coro SATB)
Alles nun, das ihr wollet
All things, then, whatsoever you would

4. Recitativo (Basso)
Die Heuchelei ist eine Brut
Hypocrisy! The evil brood

5. Aria (Tenore)
Treu und Wahrheit sei der Grund
Truth and wisdom are the source

6. Choral
O Gott, du frommer Gott
O God, most righteous God

Kritischer Bericht

Zu diesem Werk liegt folgendes Auffihrungsmaterial vor:
Partitur (Carus 31.024), Studienpartitur (Carus 31.024/07),
Klavierauszug (Carus 31.024/03),

Chorpartitur (Carus 31.024/05),

komplettes Orchestermaterial (Carus 31.024/19).

The following performance material is available for this work:

full score (Carus 31.024), study score (Carus 31.024/07),
vocal score (Carus 31.024/03),

choral score (Carus 31.024/05),

complete orchestral material (Carus 31.024/19).

12

13

24

26

30

35

Carus 31.024



Vorwort

Die Kantate Ein ungefdrbt Gemtiite BWV 24 zum 4. Sonntag
nach Trinitatis wurde fiir den 20. Juni 1723 komponiert und
war die dritte Kantate (nach BWV 75 und 76), die Bach in
seiner Leipziger Amtszeit geschaffen hat.’ Die Auffihrung
erfolgte zusammen mit der bereits 1715 in Weimar entstan-
denen Kantate Barmherziges Herze der ewigen Liebe BWV
185 — offenbar im selben Gottesdienst, getrennt durch die
Predigt, als zweiteiliges , Doppelwerk".2 Fiir mogliche spé-
tere Wiederauffiihrungen finden sich keine Belege.

Bach komponierte das Werk auf einen Text aus Erdmann
Neumeisters Geistlichen Poesien mit untermischten Bibli-
schen Spriichen und Choralen, die zuerst 1714 in Frank-
furt am Main erschienen sind.3 Der Text nimmt frei auf das
Evangelium zum Sonntag (Lk 6,36—42) Bezug; in den von
Neumeister gedichteten Teilen zeigt sich besonders deut-
lich die — durchaus dem Zeitgeist entsprechende — morali-
sierende Tendenz des Autors, die sich hier allerdings ,bis
ins Unertragliche steigert"4. Die Textdisposition zeichnet
sich jedoch durch souveran gestaltete Symmetrie aus, die
in Bachs Komposition deutlich hervorgehoben wird.

Im Zentrum des Neumeister'schen Kantatentextes (3. Satz)
steht kein von ihm selbst gedichteter Text, sondern ein
Bibelwort (aus dem parallelen Evangeliumstext zur Sonn-
tagslesung, Mt 7,12); dieses bildet die Basis fur den kraft-
vollsten und préachtigsten Teil von Bachs Komposition, der
durch die geringstimmige Disposition der umgebenden
Séatze besonders hervortritt. Die zweiteilige Form dieses
Satzes kombiniert einen tanzerischen, weitgehend homo-
phonen Satz als ,Praludium" mit einer anschlieRenden
Doppelfuge, deren Themen die zweiteilige Textstruktur
LAlles nun ..." — , das tut ..." markieren.

Die beiden Rezitative nehmen textlich schon durch ihre An-
fangszeilen , Die Redlichkeit” und ,Die Heuchelei" aufein-
ander Bezug. Wéhrend das zweite Rezitativ anfangs, dem
Text entsprechend, im Ausdruck stark zum ersten kontras-
tiert, ist beiden gemeinsam der ruhigere, ariose Ausklang.
Den duBeren Rahmen bilden die beiden Arien, die textlich
ebenfalls vielfdltig aufeinander bezogen sind. Dem gleich-
sam noch unreflektierten Eingangsmotto (,,...macht uns vor
Gott und Menschen schén") entspricht musikalisch der
rhythmisch-pulsierende, ,menschlichere” Ausdruck des ers-
ten Satzes (dessen markantes Anfangsmotiv an den letzten
Satz der Violinsonate BWV 1014 erinnert); ihm steht, nach
der Erorterung von gefordertem Lebenswandel und dessen
abschreckendem Gegenbild in den Rezitativen, der ruhi-
gere, ,gelduterte” Ausdruck des flinften Satzes gegenliber
(,macht uns Gott und Engeln gleich").

Der Choral O Gott, du frommer Gott (Text von Johann
Heermann 1530) steht nach dieser fiinfteiligen Symmetrie
als betrachtender Abschluss fir sich; musikalisch verleihen
obligate Instrumentalparts und Zeilenzwischenspiele dem
Satz entsprechendes Gewicht.

BWV 24 istin autographer Partitur und dem vollstandigen,
von Bach revidierten Originalstimmensatz tiberliefert. Ab-
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gesehen von einigen durch die fliichtige Notenschrift der
Partitur oder durch Tinten- bzw. Papierschaden schwierig
oder gar nicht lesbaren Stellen, die sich jedoch in der Regel
durch die jeweils andere Quelle kldren lassen, bestehen
keine grundsétzlichen Schwierigkeiten bei der Edition. Im
Einzelnen sei hierzu auf den Kritischen Bericht verwiesen.

Bis heute nicht eindeutig zu kldren ist die Bestimmung des
mit Clarino bezeichneten (und klingend notierten) Parts.
Jedes der grundsétzlich in Frage kommenden Instrumente
bietet bei der Ausfiihrung zum Teil erhebliche Schwierig-
keiten: Da ein groBer Teil der geforderten Téne sowohl im
3. als auch im 6. Satz auRerhalb der Naturtonreihe in C
liegt, ist es unwahrscheinlich, dass die Naturtrompete das
gemeinte Instrument war; gegen die Bestimmung fur die
Zugtrompete sprechen die raschen Tonfolgen im 3. Satz,
die auf dem unhandlichen Instrument kaum ausfiihrbar
sind. Fur beide Trompetentypen ungewdhnlich sind die
tiefen Tone (f, a) im Schlusschoral. Diese sowie die Motivik
im Schlusschoral konnten auf die Verwendung eines Horns
in F deuten, wenngleich fur dieses Instrument wiederum
der 3. Satz ungewohnlich hoch liegt und daher &uBerst an-
spruchsvoll ist.> Die Ausfiihrung auf Ventilinstrumenten ist
dagegen relativ unproblematisch; hier diirfte am ehesten
die B-Trompete in Frage kommen.

Die erste kritische Ausgabe der Kantate BWV 24 erfolgte
durch Wilhelm Rust 1855 innerhalb der , Alten" Gesamt-
ausgabe der Bachgesellschaft (BG V/1, S. 127-152). Die
Edition in der Neuen Bach-Ausgabe lbernahm Kirsten
Beifwengerim Jahr 1993 (NBA 1/17.1, S. 49-75, Kritischer
Bericht S. 56-97).

Stuttgart, im Januar 2012 Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 21976, S. 58.

2 Ebd.

3 Nachdruck Eisenach 1717. Ebenso in: Tit. Herrn Erdmann Neumeisters
Fiinfffache Kirchen-Andachten, hrsg. von Gottfried Tilgner, Leipzig
1717.

4 Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel etc.
61995 (11971), S. 21.

5 Der bisherige Forschungsstand zu dieser Frage ist zusammengefasst in
einem Aufsatz von Kirsten BeiRwenger und Uwe Wolf: Tromba, Trom-
ba da tirarsi oder Corno? Zur Clarinostimme der Kantate , Ein unge-
férbt Gemtite” BWV 24, in: Bach-Jahrbuch 1993, S. 91-101.



Foreword

The cantata Ein ungefédrbt Gemtite BWYV 24 for the 4th Sun-
day after Trinity Sunday was composed for the 20 of June
1723 and was the third cantata (after BWV 75 and 76) that
Bach composed during his time in Leipzig." It was per-
formed together with the cantata Barmherziges Herze der
ewigen Liebe BWV 185 — which had already been com-
posed in 1715 in Weimar — evidently during the same ser-
vice as a two-part “double work" separated by the ser-
mon.2 There is no evidence that further performances took
place.

Bach composed the work upon a text taken from Erdmann
Neumeister's Geistlichen Poesien mit untermischten Bib-
lischen Spriichen und Choralen that was first published in
1714 in Frankfurt am Main.3 The text is freely related to
the Sunday gospel reading (Lk 6:36—42) in which the sec-
tions written by Neumeister distinctly exhibit the author's
moralizing tendencies (indeed, well in accordance with the
zeitgeist) that in this case are most certainly “heightened
to the point of insufferability.”4 The disposition of the text
is nevertheless distinguished by a masterfully constructed
symmetry that is clearly accentuated in Bach's compo-
sition.

The central section of Neumeister's cantata text (3rd
movement) was not written by him, but rather it is a say-
ing from the Bible (taken from the parallel Sunday gospel
reading, i.e., Mt 7:12); this forms the basis for the most
powerful and splendid part of Bach's composition, which is
emphasized by the contrast with the sparsely scored sur-
rounding movements. The two-part structure combines a
dance-like, mostly homophonic movement as a “prelude”
with a subsequent double fugue whose themes highlight
the two-part text structure at “Alles nun..." — "das tut.”

The two recitatives are textually related to one another, as
can already be ascertained from their first lines, i. e., “Die
Redlichkeit” and “Die Heuchelei.” Whereas the beginning
of the second recitative, in accordance with its text, con-
trasts greatly with the first one, both of them share a
calmer, arioso conclusion. The two arias constitute the out-
er frame and they too are textually related to one another
in varied ways. The, as it were, unreflected opening motto
(*...macht uns vor Gott und Menschen schén") corre-
sponds musically with the rhythmically pulsating “more
human" expression of the first movement (whose distinc-
tive opening motive is reminiscent of the last movement of
the Violin Sonata BWV 1014). The consideration of the re-
quired moral conduct and its forbidding counterpart illus-
trated in the recitatives is followed by the contrasting,
calmer, chastened expression of the fifth movement
(*macht uns Gott und Engeln gleich").

The chorale O Gott, du frommer Gott (Text by Johann
Heermann, 1530) stands on its own — compared to this
five-part symmetry — as a contemplative ending. The ob-
bligato instrumental parts and the interludes between the
chorale lines lend a corresponding weight to the move-
ment.

BWYV 24 exists as an autograph score with a complete set
of original parts revised by Bach. There are no fundamen-
tal difficulties in this edition apart from a few places that,
due to the cursory handwriting in the score or damage to
ink and/or paper, have been rendered almost or complete-
ly illegible. These, as a rule, can always be clarified by the
other source. The full details are contained in the Critical
Report.

One point that to this day has not been definitely clarified
is the assignment of the part marked Clarino (sounding as
notated). Each and every instrument that could funda-
mentally be considered brings considerable performance
problems: As a large number of the required pitches both
in the 3rd and 6th movements lie outside the natural over-
tone series on C, it is improbable that the natural trumpet
was intended. The slide trumpet can also not have been
meant, since this clumsy instrument could not have per-
formed the rapid succession of notes in the 3rd movement.
The low notes (f, a) in the final chorale are unusual for both
types of trumpets. This, as well as the motivic use in the
final chorale, could point to the use of the horn in F, al-
though the 3rd movement would lie quite high for this in-
strument and is therefore most challenging.> The perform-
ance with valve instruments is relatively unproblematic;
the mostly likely instrument here would be the trumpet in
B flat.

The first critical edition of the cantata BWV 24 was pub-
lished by Wilhelm Rust in 1855 as part of the “old” com-
plete edition of the Bachgesellschaft (BG V/1, pp. 127-
152). The editing of the cantata in the Neue Bach-Ausgabe
was completed by Kirsten BeiBwenger in 1993 (NBA
1/17.1, pp. 49-75, Critical Report, pp. 56-97).

Stuttgart, January 2012
Translation: David Kosviner

Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 21976, p. 58.

2 |bid.

3 Reprint Eisenach 1717. Also in: Tit. Herrn Erdmann Neumeisters Fiinff-
fache Kirchen-Andachten, ed. by Gottfried Tilgner, Leipzig, 1717.

4 Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel, etc.,
61995 (11971), p. 21.

5 The current state of research on this question has been summarized in
an article by Kirsten BeiBwenger and Uwe Wolf: Tromba, Tromba da
tirarsi oder Corno? Zur Clarinostimme der Kantate ,Ein ungefdrbt
Gemiite” BWV 24, in: Bach-Jahrbuch 1993, pp. 91-101.
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Avant-propos

La cantate Ein ungefdrbt Gemtiite BWV 24 pour le 4¢ di-
manche apreés la Trinité le 20 juin 1723 est la troisieme can-
tate (aprés BWV 75 et 76) que Bach composa alors qu'il
était en service a Leipzig." Elle fut donnée en méme temps
que la cantate Barmherziges Herze der ewigen Liebe BWV
185 déja écrite en 1715 a Weimar — manifestement au
cours du méme culte, les deux cantates étant ainsi présen-
tées comme « double ceuvre » en deux parties séparées
par le préche.2 Rien n'est attesté de possibles reprises ulté-
rieures.

Bach composa I'ceuvre sur un texte du recueil d'Erdmann
Neumeister Geistliche Poesien mit untermischten Bibli-
schen Spriichen und Choralen paru pour la premiére fois
en 1714 a Francfort sur le Main.3 Le texte se référe libre-
ment & I'Evangile dominicale (Luc 6,36-42). Les parties
écrites par Neumeister révelent fort bien la tendance mo-
ralisatrice de |'auteur (tout a fait dans I'esprit du temps) qui
toutefois ici « s'intensifie jusqu'a I'insupportable »4. Mais la
disposition du texte se distingue par une symétrie agencée
avec la plus parfaite maitrise encore mise en valeur dans la
composition de Bach.

La partie centrale (3= mouvement) du texte de la cantate
ne repose pas sur un texte de Neumeister lui-méme mais
sur une citation biblique (du texte de I'évangile paralléle a
la lecture du dimanche, Mat 7,12) qui est a la base de la
partie la plus puissante et la plus splendide de cette com-
position de Bach qui est encore rehaussée par le fait que les
mouvements qui I'entourent ne comportent que peu de
voix. L'agencement en deux parties combine un mouve-
ment dansant, essentiellement homophone comme « pré-
lude » a une double fugue dont les themes délimitent la
structure du texte en deux parties « Alles nun ... » — « das
tut... ».

Les deux récitatifs se font écho dans le texte dés leurs pre-
miers vers « Die Redlichkeit » et « Die Heuchelei » . Tandis
que le deuxiéme récitatif, conformément au texte, apporte
tout d'abord un fort contraste expressif au premier, ils ont
en commun une conclusion arioso plus paisible. Les deux
airs liés eux aussi par de nombreuses correspondances tex-
tuelles constituent le cadre extérieur. Au mot d'ordre initial
pour ainsi dire encore non réfléchi (« ...macht uns vor Gott
und Menschen [Dieu et hommes] schdén ») correspond
I'expression musicale du premier mouvement « plus hu-
maine » au rythme pulsatif (dont le motif initial marquant
rappelle le dernier mouvement de la Sonate pour violon
BWV 1014) ; apres le débat sur le changement de vie re-
quis et son contraire effrayant dans les récitatifs, il est
confronté a I'expression plus paisible, « épurée » du cin-
quiéme mouvement (« macht uns Gott und Engeln [Dieu
et anges] gleich »).

Face a cette symétrie en cinq parties, le choral O Gott, du
frommer Gott (texte de Johann Heermann 1530) est une
conclusion contemplative en soi ; musicalement, les parties
instrumentales obligées et les intermédes entre les vers
donnent un poids correspondant au mouvement.
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BWYV 24 est conservée en partition autographe et dans le
jeu de parties original complet révisé par Bach. Exceptés
certains passages difficiles a lire ou pas du tout lisibles a
cause d'une écriture musicale hative ou de dommages de
I'encre ou du papier mais qui se laissent éclaircir en général
par I'autre source respective, I'édition ne présente pas de
difficultés fondamentales. Nous renvoyons dans le détail a
ce propos a |'Apparat critique.

Difficile de dire jusqu'a aujourd’hui a quel instrument était
destinée la partie portant la mention Clarino (et notée en
son réel). Chacun des instruments entrant foncierement en
ligne de compte présente en partie des difficultés d'exécu-
tion considérables : comme une majorité des tons requis se
situe, autant dans le 3¢ que dans le 66 mouvement, en de-
hors de la série d’'harmoniques naturels de do, il est impro-
bable que la trompette naturelle soit I'instrument requis ;
les rapides successions de tons dans le 3¢ mouvement ne
parlent pas en faveur de la trompette a coulisse, car ils ne
sont pratiquement pas réalisables sur cet instrument diffi-
cile a manier. Les tons graves (fa, la) dans le choral de
conclusion sont inhabituels pour ces deux types de trom-
pette. Comme les motifs du choral de conclusion, ils pour-
raient étre I'indice d'un cor en fa, méme si le 3¢ mouve-
ment est inhabituellement aigu et donc extrémement diffi-
cile pour cet instrument.5 L'exécution sur des instruments a
pistons est par contre relativement simple ; le plus logique
serait I'emploi d'une trompette en si bémol.

La premiére édition critique de la Cantate BWV 24 fut réali-
sée par Wilhelm Rust en 1855 au sein de I « ancienne » édi-
tion intégrale de la Bachgesellschaft (BG V/1, p. 127-152).
Kirsten BeiBwenger s'est chargée de I'édition dans la Neue
Bach-Ausgabe en 1993 (NBA 1/17.1, p. 49-75, Apparat cri-
tique p. 56-97).

Stuttgart, en janvier 2012
Traduction : Sylvie Coquillat

Felix Loy

1 Alfred Durr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel, 21976, p. 58.

2 |bid.

3 Réimpression Eisenach, 1717. De méme dans : Tit. Herrn Erdmann
Neumeisters Fiinfffache Kirchen-Andachten, éd. de Gottfried Tilgner,
Leipzig, 1717.

4 Alfred Durr, Die Kantaten von Johann Sebastian Bach, Kassel, etc.
61995 (11971), p. 21.

5 L'état actuel de la recherche sur cette question est récapitulé dans un
article de Kirsten BeiBwenger et Uwe Wolf : Tromba, Tromba da tirarsi
oder Corno? Zur Clarinostimme der Kantate , Ein ungefdrbt Gemiite"
BWYV 24, dans : Bach-Jahrbuch 1993, p. 91-101.



Ein ungefarbt Gemiite

A conscience pure
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2. Recitativo (Tenore)

Tenore
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4. Recitativo (Basso)
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5 . Aria (Tenore)
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6. Choral
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Kritischer Bericht
I. Die Quellen

A. Autographe Partitur. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuRi-
scher Kulturbesitz, Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv
(D-B), im 4. Faszikel der Signatur Mus. ms. Bach P 44.

Das Konvolut mit der genannten Signatur enthélt sieben
Kantaten Bachs, unter denen BWV 24 an vierter Stelle
steht. Es befand sich im Besitz Georg Poelchaus, der es ver-
mutlich auch zusammenbinden lieR. Von wem Poelchau
BWV 24 erworben hat, lasst sich nicht rekonstruieren.
Uber seinen Sohn Daniel Poelchau kam die Quelle 1841 an
die Kdnigliche Bibliothek Berlin.

BWYV 24 umfasst zwei Binionen sowie einen Einzelbogen,
von dem nur die erste Seite beschrieben ist (die tibrigen
drei Seiten sind rastriert, aber leer). Blattformat ca. 36 x
21,5 cm. Die Blétter tragen die Bibliotheksfoliierung 44r bis
53v; die 17 beschriebenen Seiten haben zusétzlich eine Bi-
bliothekspaginierung von 87 bis 103. Keine autographe
Bogenzdhlung. Wasserzeichen: Kleiner Halbmond sowie
die Buchstaben IMK = NBA IX/1, Nr. 97.

Die Quelle enthélt fiir BWV 24 kein Titelblatt.
Autographer Kopftitel auf der ersten Notenseite: J. J.
Do[min]ica 4. post Trinitatis.

B. 15 Originalstimmen. D-B (wie A), Signatur Mus. ms.
Bach St 19.

Der Originalstimmensatz befand sich im Besitz der Familie
von VoB (spater VoR-Buch); wie bei Quelle A ist der direk-
te Vorbesitzer nicht feststellbar. 1851 kam der Stimmen-
satz zusammen mit der Sammlung VoR-Buch durch Schen-
kung in die Kdnigliche Bibliothek in Berlin.!
Originalumschlag, Titel auf S. 1 von der Hand Johann
Andreas Kuhnaus: Domin: 4 post Trinit: | Ein un
Gemlithe, an teutscher Treu etc: | a 5 Strom: e

Clarino. | 2 Hautbois | 2 Violini | Viola | con | C.

dilJ: S: Bach.

AuBerdem spétere und bibliothekarisch
a. der Eigentiimervermerk v Voss.
Wasserzeichen der Stimmen: wie ©

x 21,5 cm, wenig beschnitten. (Q\Q
<

Die Continuo-Stimmen (" ‘QO irch

groBe Tintenkleckse teilwe. & 4eshalb

liegen den Stimme- . denen je-

\QS(\ glatt zu B 13

@ I O« _<lt sich um die

& siehe die Einzelbe-
(\\\)0 er Zusatzblatter 4-7 x
Q" per, kein Wasserzeichen

. bereits fir die erste Auf-
\\"8\‘ _wen wurden, ist nicht bekannt.

weils die fraglichr
und B 14, zwei

Anfangsta’
schreibr
21,5-

er

.

elb' 0\\) ann Andreas Kuhnau; er schrieb den
Ve ammensatz Die Dubletten wurden von
Chris \)‘—:QO ) Meilner, Johann Christian K&pping so-
wie der X~ unymi Ic und le2 geschrieben. Die meisten
Stimmen ceigen die Gblichen autographen Revisionsein-
tragungen; lediglich in B 10 sind keine Eintragungen Bachs
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erkennbar. In B 13 ist Satz 1, in B 15 sind die Satze 2—-6 au-
tograph berziffert.

Die Stimmen im Einzelnen: B 1: Canto. B 2: Alto. B 3: Te-
nore. B 4: Basso. B 5: Clarino. B 6: Obboe. 1. Zu Satz 5 Be-
setzungsangabe Obboe d:Amour. B 7: Obboe 2. Zu Satz 5
Besetzungsangabe Obboe d'Amour. B 8: Violino Tmo. B
9: Violino 17mo. (Dublette). B 10: Violino 2do. B 11: Violi-
no 249 (Dublette). B 12: Viola. B 13: Continuo. B 14: Con-
tinuo. (Dublette). B 15: Continuo. [= Organol, transpo-
niert, beziffert.

C. Textdruck
Der Kantatentext entstammt Erdmann Neumeistere Text-
jahrgang Geistliche Poesien mit untermischter n
Spriichen und Choralen, Frankfurt 1714 "
Druck ist kein Exemplar erhalten. Ein Nack
ge Frankfurt 1714 erschien 1717 in Eir
auch enthalten in Tit. Herrn Erdma’

fache Kirchen-Andachten, hrss . \Q,Qo
Leipzig 1717, S. 334-336, de A‘Z}
be als Vergleichsquelle C* y Len

wurde. Eine Faksimile
1/17.1, KB, S. 146f.

Eine weitere O
B)3 hat fur &

Q¥ wen verstehen sich als kritische
,O‘ «t wird unter Beriicksichtigung des
gsstandes durch einen kritischen Ver-

0Q .ren Quellen gewonnen. Die Textredak-
.«ch an den Editionsrichtlinien, wie sie flr die
und Gesamtausgaben unserer Zeit entwickelt
Instrumentenangaben und Satztitel werden ver-
Y dicht, der originale Wortlaut kann den Einzelanmer-

‘ &\OQ
W \\)

® _..gen entnommen werden. Die Einzelsitze sind in den

‘rag: > ’ o
&
LR 66 Quellen nicht nummeriert.

Alle Eingriffe des Herausgebers in den Notentext, die Uber
die Anpassung an moderne Notationsgewohnheiten —z. B.
die Ersetzung heute ungebréduchlicher Schlissel, Ergén-
zung bzw. Tilgung von Warnungsakzidentien, moderne
Orthografie beim Singtext — hinausgehen, werden in ge-

N

Bettina Faulstich, Die Musikaliensamm/liino der Familia von Vof3, Kas-
sel 1997 (Catalogus musicus, 1#*

2 Bezeichnung der anonymen ” 2lo-
gie der Leipziger Vokalwerk ler-
kungen und Nachtrdgen v uch

1957, Kassel 1976. - Siehe «

Zu diesen Quellen siehe unt

KB S. 79f.

Editionsrichtlinien Musik.

schungsinstitute in der Ge

Bernhard R. Appel und Joac

graf, Kassel 2000 (= Musik " i,
Gesellschaft fur Musikforschung, od. 30)

w

IS
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eigneter Weise dokumentiert. Manche Entscheidungen,
etwa die Ergdnzung von im Original fehlenden dynami-
schen Bezeichnungen, Staccatopunkten oder Bégen auf-
grund eindeutiger Analogien, die insgesamt sehr behut-
sam erfolgen, werden bereits im Notentext diakritisch
(durch Kileinstich, Kursivdruck, Strichelung oder auch in
Klammern) gekennzeichnet und bedtrfen im Kritischen
Bericht keiner gesonderten Erwdhnung. In den Einzelan-
merkungen werden alle Abweichungen der Edition von
den Quellen sowie wesentliche Unterschiede zwischen
den Quellen festgehalten.

lll. Einzelanmerkungen

Mit der autographen Partitur A und dem von J. S. Bach re-
vidierten Stimmensatz B, der aus A kopiert wurde (ein-
schlieBlich der Dubletten in B, die aus den jeweiligen Erst-
stimmen kopiert sind), haben wir eine fiir Bachs Kantaten
typische Quellenlage vor uns. Hauptquelle ist A, sie wird
jedoch durch zahlreiche Angaben in B ergénzt, die A nicht
oder nur teilweise enthalt (etwa zu Dynamik und Artikula-
tion, Worttext sowie Satziiberschriften). Beide Quellen
sind also fur die Textgewinnung relevant; die Dubletten
nur dort, wo sie zweifelhafte Stellen zu kldren helfen bzw.
autographe Eintragungen aufweisen. A enthalt zahlreiche
Korrekturen und ist recht fliichtig geschrieben (Charakter
einer Erstniederschrift), daher ist die Quelle teils schwierig
zu lesen. Der gliltige Text ist jedoch meist aus A selbst oder
durch B eindeutig zu bestimmen. Fragliche Falle sind im
Folgenden genannt.

Die transponierte Continuo-Stimme B 15 (fur die im Chor-
ton stehende Orgel) enthalt zum Teil, jedoch nicht kon<
quent die Ublichen umfangsbedingten Oktavierungen
Kontra-B, Oktavierung nach oben); dartiber wird nich,
Einzelnen berichtet. Auch eindeutige, singulére ’
ler werden in den Einzelanmerkungen nr’
ebenso in den Quellen bei der Bezifferung .
dentien, sofern der Kontext eindeutig ist.

Abkurzungen: A = Alto, B = Basso, Bc =
Bogen, Bl = Blatt, Cl = Clarino, corr.
Johann Sebastian Bach, KB = Krit.
rektur/korrigiert, NBA = Neue Ba~’

N .or-
liegende Neuausgabe, Ob = O’ ((\ Jrano,

Str = Streicher, T = Tenore, T 1= Viola,
VI = Violino, ZZ = Zahlzeit NS
Zitiert wird in der Reihenfo, Qﬁ .1im Takt (No-

te oder Pause) - Q'

. \(\’b
1. Aria «\Qo
In A Kopftitel: J. i’ QY Latziiberschrift Aria bzw.
entspreck QJK .1d 14, Aria unisoni (unison.)
inB 8 \30 sen Tintenverschmutzung).
In# . ,ono-Stimmen VI, Il + Va sind auf
-8 QO I notiert. Die Takte 103 ff. sind in A

QOQJ rmerke; in B 2 Angabe der 8 Pausen-
X, ¢ (e sowie die Pausen sind in NA entspre-
\"b'
e 0& Jdenin B 13 und B 15, jedoch wegen Tintenver-

ungt Y ([L7,inB15T.1-3,8(ZZ 3), 10-11 und 19 kaum

NA nin B 13 oder B 15 unleserllchen Stellen der jeweils

QO Jie autographe Bezifferung in B 13 ist deutlich praziser.

h \)‘9 mischen Angaben.

Zur By .isetzung:

1) In A sind in der Unisono-Streicherstimme nur folgende Artikulations-
bogen vorhanden (Takt, ggf. Bg von Note bis Note): 8, 5-8; 55, 3-4; 58,

36

4-7; 63, 3-4 und 5-6; 82, 1-2; 85, 2-3; 91, 1-2 und 3-4 (oder 3-6?);
98; 109, 5-8.

Alle tibrigen sind mindestens in einer der Erstkopien von B (8, 10, 12) vor-
handen.

2) Wie haufig in vergleichbarem Stimmenmaterial zu Bachs Kantaten, ist
auch hier in B die Bogensetzung recht ungenau, teils auch widersprtich-
lich in den einzelnen Quellen. In der Streicherstimme zu Nr. 1 betrifft dies
vor allem die Gruppen von vier 16teln.

a) Vorherrschend sind Vierer- und Zweierbindungen. In Takt 69 und 91
kommen in den Quellen sowohl eine Vierer- als auch 2 Zweierbindungen
vor; NA entscheidet hier nach der mehrheitlichen Lesart bzw. nach ein-
deutigen Parallelstellen (siehe die Einzelanmerkungen unten).

b) An einigen Stellen steht der Bogen nur zu den ersten dreien von vier
16teln. Wo dies nur in einer einzelnen Quelle vorkommt, die tibrigen aber
deutlich eine Viererbindung zeigen, bleibt die Lesart als Ungenauigkeit
unerwdhnt. In einem Fall jedoch zeigen die Quellen tbereinstimmend ei-
nen kiirzeren Bogen etwa tber den drei ersten 16teln, der eine Bindung
1-3 intendieren konnte: Die erste derartige Figur erscheint in Takt 6, ers-
te Zahlzeit: Auf zwei Sekunden aufwdrts folgt eine Terz abwérts. Zwar ist
im Rahmen der allgemeinen Schreibungenauigkeiten aur* ~_ - nicht aus-
geschlossen, dass eine Viererbindung gemeint ist, dr uns die
Figur auch aufgrund der zahlreichen gleichartige” prag-
nant genug, um die musikalisch sinnvolle und i ‘ar
Bindung 1-3 in die Edition zu Gbernehmen. [
(Takt/Zahlzeit): 6/1;21/1;27/2; 29/1; 41/
¢) Wo die erste von vier 16teln an die vor . -

angebunden st (T. 33 und 35, jeweils 1 QO
gen ebenfalls ein unprézises Bild. D’ ] \’2)~
gen, die sowohl eine Bindung er<’ AQ; a€er 1

C; ~akt48).
\\) n einer der

‘5—6 z: ,5-6,62;63,
(J 49, 4—7)

&b

Note an bedeuten konnen. N/
d) Folgende Artikulations-
Quellen (Takt, ggf. Note
2-3;64,4-5,75,1-"

Weitere Einzele:
1-4, 8,
10-11 " «QJ .gen Tintenverschmutzung
_rlich, inT. 8 nur ZZ 1-2 lesbar
55.0.)
> C
((\ ~—b. statt 3.-4. Note (zur Lesart ante
10rig)
\\ J: erster Bg ungenau, evtl. nurzu 1-3; vgl.
O‘ ser B 12 (Va): Bg 1-4.
A, B 2: Text von statt an; NA folgt Takt 12 sowie C
B 13, 15: Bezifferung: Verlangerungsstrich zu 5
nur bis zur 5. Note

A: kein #r

B 10, 11: kein forte
Jr 8 A: zfehlt
Bc 3 B 13-15: 5 fehlt

B 10, 11: kein piano
Text: in A Endung von dergleichen abgekurzt;
NA folgt B 2 sowie C (ebensoin T. 57, 64, 69, 72)

60 Bc3-4 A: mit 2 Balken (= 16tel), korrekturbedingt; NA
folgt B 13-15

61 Bc A: ganzer Takt wegen Korr. schwer lesbar

66 A A: keintr

69 Str B 12: zwei Bg 1-2 und 3-4 statt Viererbindung
(auch in Dublette B 9)

71 A4 B 2: zstatt

86 Str B 8-12: Position des piano nicht eindeutig, evtl.
bereits zur 1. Achtel

89 A siehe 29

9 Str A, B 8-9: zur 3.-6. Note nur 1 Bg, ungenau, in
A etwa nur zu 3-4, in B 8 etwa zu 1-3; NA folgt
B 10-12

2. Recitativo

In A keine Satztiberschrift, in © * nhne Beset-

zungsangaben.

Vollstandige Bezifferung ‘ert, in B

13 nurT. 1-2.

1 T “art in

8 T

8 Bc

9 T A D o. Text umb sewce Um (in C uiiy
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13f. Bc B 14, 15: die zwei Halbennoten F ohne Halte-
bogen

17 T4-5 A: kein Bg

18 T A, B 3: Text Tauben Art ohne Bindestrich; NA
folgt der grammatisch korrekten Version von C

20 T Beischrift arioso nurin B 2

20 Bc B 13, 14: letzte Note Viertel statt Achtel

24 T B 3: letzte 2 Noten ohne Bg

26 T A, B 3: #r steht in B 3 zwischen der Viertel- und
der ersten 16telnote, in A jedoch erst kurz vor
der 16tel, daher in NA gedeutet als zur 16tel ¢’
gehorig

3. Tutti

Satztberschrift Tutti nicht in A und B 4 (in den Singstimmen vielleicht
eher als Beischrift in Korrespondenz zu Solo zu verstehen denn als Uber-
schrift). Die Tutti- und Solo-Angaben nicht in A.

In A keine Besetzungsangaben. Zur Besetzung der Clarino-Stimme siehe
Vorwort.

Bezifferung (autograph) nurin B 15.

Die Singstimmen sind in A nicht durchgehend textiert; haufig ist der Text
nur durch Wiederholungszeichen angedeutet oder gar nicht vorhanden.
Die gemeinte Unterlegung ist jedoch teils durch parallele Stimmen, teils
durch Balkung und Bogen sowie insbesondere durch B 1-4 eindeutig zu
bestimmen.

Zur Bogensetzung in den Vokalstimmen:

Wie haufig in den Quellen der Bach'schen Kantaten, so ist auch hier der
Befund sehr unregelmaBig. Zudem ist es schwierig zu entscheiden, ob die
Bogen als ,Melismenbdgen* nur zur Verdeutlichung der Silbenverteilung
dienen oder (auch) artikulatorische Bedeutung haben. Im vorliegenden
Fall sind die vier Singstimmen sehr unterschiedlich bezeichnet; die NA er-
génzt daher Bogen beim jeweils ersten Auftreten der betreffenden
Hauptmotive (T. 7-8 A, T, B; T. 38 T, etc.).

In A nicht vorhandene Bogen (Takt, ggf. Note bis Note):

Cl: 21, 2-3. - Ob/VI I: 10; 77; 78; 87. — Ob/VI lI: 72; 73. — Va: 63, 2-3
und 4-5.-5:6;22;46;68;78.—A:3;3-4;5:6;88,4-5,97.-T:6,52. —
B: 10; 55, 3-4; 80.

In B nicht vorhandene Bogen:
Ob1(B6):87.-VII(B8,9):77.-S(B1):45;89, 1-2; 103,3-4.- A (B
2):8.-T(B3):68,1-2.-B (B 4): 80; 87, 5-6.

Weitere Einzelanmerkungen:

1,2 Bc B 15: Bezifferung #irrttimlich bereits zur vorletz-
ten Note

3 S A, B 1: b wohlirrtiimlich bereits zur 6. <’
Note

8 S2 b fehlt in den Quellen; vgl. jedoch

10 Cl, S, B A: kein # (in B jedoch autograph erg

10 Bc trnurin B 14

11 A B 2: Text sollet statt sol/

12 Ob/VII,Bc  A: wegen Korr. die e
bar; NA folgt B

14 Ob/VIII6  A:nurb, keine se Y

16 Ob/VII7-8 B7 (Obll): " O
jedoch Le @(Q A
folgt B * )

17 Va3 B 12:

18 Ob/VII 3 A: b feh,

22,28 A D

31 Ob/VIII 4 \

AN\
37 o inB4,5,13-15
57 Q" _eutlich bereits zum
QJK _rstzu T. 38, in den Du-
,.\‘)Q . Taktviertel T. 37)
QY uttdas (wohl versehentlich);
& |, auch ofter in allen Stimmen,

38
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QOQJ un statt nun, das ihr. NA gleicht
’b" rheitliche Version an (diese auch

N\

\)’b .. Text das euch statt dass euch; in A stets
QN sekirzt, sodass unklar bleibt, ob das oder

&7 iss gemeintist. In C daB3; NA folgt dieser gram-

matisch und inhaltlich sinnvolleren Lesart.

A, B 4: Bg nur zu 1-2; in NA angeglichen an

S, T. 46 und 68 (dort in B 1 jeweils deutlicher Bg

1-3)

B 13, 14: letzte Note g statt e

A: solo fehlt

4

42 Bc
43 S
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59 T A: tutti fehlt

62 B A: zwischen 1. und 2. Note nicht erkennbares
Zeichen getilgt

62 Bc A: zwischen 2. und 3. Note eine Note getilgt,
vermutlich Achtel f; 3. Note mit Ansatz eines
Achtelfdhnchens. NA folgt B 13-15

64 Ob/VII #r nicht in A und nichtin B 8-9 (= VI 1), d. h. nur
in B 7 (=Ob I), dort jedoch autograph erganzt

64 A A: tutti fehlt

68 Ob/VI #rnichtin A und nichtinB 6 (=Ob ), d. h. nurin
B 8-9 (= VI 1), dort jedoch autograph ergénzt

69 S A: tutti fehlt

70 Va A: letzte Note durch kraftige Korr. schwer lesbar
(g7 oder £7?); NA folgt B 12

80 VI A: auf ZZ 1 nur Viertel g2, keine separate Lesart
far vi |

82 Bc6 B 15: Bezifferung 7. bereits zur vorletzten Note

84 Obli A: auf ZZ 2 nur Viertel b, keine separate Lesart
fir Ob

84 Bc in allen Quellen fehlt die zu erwarten~ __ "~der-
holung des b zur letzten Note

94 Bc B 13-15: letzte Note A statt B *
sehen aus A, da dort Note s¢

95 Ob17-9 B 6: Sekund zu hoch

95 Bc 1 b fehltin allen Quellen ¢
handen)

99 Ob/VII B 7,10: kein # QO

101 B1 A: b fehlt Q\’Zr

101 Bc wie 95 <

4
4. Recitativo \)‘"

In A keine Satztiberschrift, ir
keine Besetzungsangaber

Recit c (_/’bS s In A

Vollstandige Bezifferur nb b. 3nurT. 1be-
ziffert (6). (JQ:
b\)
4 Va 'se «Q,.
41, here Q
6 s Q7 te fehlt
7 ’bﬁ ¢ninA
7 _en Note fehlt
7 . ZZ 2 Viertelpause; in A so offenbar

AN te corr., in die Pause hinein Viertel e
O\) .cben (aber Pause nicht gestrichen)

, 2ur 3. Note fehlt. — A, B 4: Text Redligkeit,

11 NA normalisiert in Ubereinstimmung mit C

A: s fehlt

A: 5 fehlt

B 12: ¢ fehlt

A: keine Bg

B 13-15: 5 fehlt

B 3: Text verleumbden

Beischrift andante nicht in A, B 8-12; in A zu

den letzten 3 Noten des Basso a tempo

A: s fehlt

A: 5 fehlt

In den Quellen fehlt &

Beischrift arioso nurin B 4

A: : zur jeweils 5. Note fehlt

A: keine #r, keine Bg; 4 zur 3. Note fehlt

A: zzur 2. Note fehlt. - Text: in den Quellen kein

Satzzeichen; NA folgt C

A: = fehlt

23 Bc7

5. Aria

Satziiberschrift in A Aria. 2 Hautb. d’Amore, in B 6-7 Obboe d’'Amour.
(d: Amour.), in den Ubrigen Stimmen in B Aria bzw. Aria Tenore.

Das Schlussritornell ab T. 38 ist in den Quellen nicht ausnotiert (Dacapo-
Vermerke; in B 3 Angabe der 10 Pausentalte). Die Nauer der Schluss-
note sowie die Pausen sind in NA »
Die #r- sowie dynamischen Zeir
den sich nurin B 6-7, nicht in

fin-

5 Im System der Obda Il zei
schltssel vor, jedoch nicht v
zeichen. AuBerdem ist die v
nicht mit &, wie es die Grifi
Akkolade an ist nur noch de. Cuoe .
to unter www.bach-digital.de.,
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In A begann Bach mit transponierender Notation (Violinschliissel mit drei
b-Vorzeichen), wechselte aber offenbar bereits bei den ersten Noten® zu
Klangnotation, indem er Sopranschliissel vor die Violinschlissel setzte. In
B 6-7 zunichst Ubernahme der Klangnotation der Partitur, nachtraglich
zu Griffnotation gedndert (Korr. vom Sopran- zum Violinschlissel, Ergan-
zung der 3 b -Vorzeichen sowie Korr. der Akzidentien von # zu &).
Bezifferung (autograph) nurin B 15, jedoch wegen Tintenverschmutzung
anfangs unleserlich: T. 1, ZZ3 bis T. 2; . 4 bis T. 5, ZZ 2; T. 9, ZZ 4.

Zur Bogensetzung:

1) In A fiir Obda Il keine Artikulationsbogen, fiir Obda I nur an folgenden
Stellen: T. 14, 2—-4 und 5-7; T. 28, 13-16.

2) In B 6-7 ist die Bogensetzung zur rhythmischen Figur <7355 unter-
schiedlich: Sofern die Figur tberhaupt mit Bogen versehen ist, stehen
diese teils bei den ersten beiden und/oder zu den folgenden drei Noten
(so nurin Obda l, bei der ersten derartigen Stelle in T. 3 sowie in T. 5), teils
ist aber ein Bogen tiber alle fiinf Noten gesetzt (so in T. 4 beide Stimmen,
T.5Obda ll und T. 16 Obda I).6 Da beide Varianten auch gleichzeitig vor-
kommen (T. 5, ZZ 2: Obda | mit Bg nur zu 1-2, Obda Il Bg tiber alle 5 No-
ten), ist sicherlich gleichartige Ausfihrung intendiert; diese ergibt sich oh-
nehin auch bei durchgehendem Bogen tber finf Noten aufgrund der
Tonwiederholung, die ein erneutes AnstoBen der 3. Note erfordert. Daher
setzt NA an sdmtlichen Stellen mit dieser Figur, die in B mit Bogen verse-
hen sind, stets zwei Bogen. Wo nur in einer der beiden Stimmen Bogen
gesetzt sind, ergénzt NA in der anderen Stimme, tbertragt jedoch nicht
auf Parallelstellen.

3) in B 6 (Obda I) sind von unbekannter Hand mit sehr feiner Feder und
wassriger Tinte einige Bogen offenbar nachgetragen: T. 2, 6-7 (mit etwas
kraftigerer Tinte nachgezogen); T. 3,9-10; T. 4, 1-2 und 3-4; T. 7, 10-11
und 12-13. In NA sind diese Bogen gestrichelt dargestellt.

AuBerdem sind in demselben feinen Strich eingetragen: ein ¢ (T. 6, 14)
und eine Bogenverldngerung (T. 9, 7-10, die Reichweite des Bogens ab 7
verdeutlichend).

Weitere Einzelanmerkungen:
1-5 Bc B 15: Notentext wegen Tintenverschmutzung
teils schwierig lesbar; ganz unleserlich sind T. 2, 2.
Note, und T. 5, 2.—4. Note (zur Bezifferung s. 0.)
B 14: Notentext wegen Tintenverschmutzung
ab T. 3, ZZ 4 weitgehend unleserlich

B 7: erster Bg tatsachlich bereits ab 2 (und etwa
bis 5); ob die Artikulation bewusst abweichend
zu den beiden Folgetakten gemeint ist, bleir
ungewiss

4 Obda Il 13-14 A: mit & statt # (offenbar Irritation wege
Wechsels von Griff- zu Klangnotation, s. o.
A: letzte 2 Noten wegen Platzmans
geschrieben, daher undeutlich

3-5 Bc

4 Obda i

5 Obda ll

6 Bc2 B 15: Bezifferung Z, nicht sich-
7 Obdal 11 ¢ fehlt in beiden Quellen
9 Obda i B 7: letzter Bg ungenau, evtl. n.

ten Noten gemeint
11 Obda | B 6: wie T. 9, Obd~
14 Obda | B 6:3.-4. Note © . °
20 T A, B: Text: ke? I\
22,24 Obdall A: Viertelpa. Y
24 Bc1 B15:2 ~ & es-

artar’ @(Q “
25 T2-5 A )
25f, Obda Il / Q Jort keine

Pxa, A
26 Obda |
26 T Q> Ltatt Wort
27 T5-6 «
29 Bc m KO . vorletzten Note 6 statt 5
31 )
33 .’\‘)OQJ ; in A undeutlich korr., aber

&
3« - QO andeutlich korr., Lesart der letzten 2
QOQJ sicher
o X 4: z fehlt
X0
N

ChO' 0\\) wiein B 2, 5, 6, 13-15; ohne Titelin B1und B 3,
Q’ _.n Stimmen. Vollstandiger Choraltext nur in B 1-4,
QO lextmarken im Sopran: T. 1 mit Auftakt O Gott, T. 4 m.

A ‘9 A, gesun- .
Inm ?* ssetzungsangaben; kein eigenes System fur Ob | und Il, son-
dern.  dem System der VI Beischrift Hautb. in unisono col V/olmo 1,
in diesem System dann auch an den ersten Stellen mit Umfangsunter-
schreitung fur die Oboen doppelte Kaudierung zur Anzeige der abwei-
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chenden Lesart fur die Oboe: T. 2 (3. Z2), T. 3 (1. ZZ) sowie T. 6 (1. und
3. ZZ); an den Ubrigen analogen Stellen fehlt die doppelte Kaudierung.
In B 7 die Beischrift Hautbois I'ordinaire.

Zur Besetzung der Clarino-Stimme siehe Vorwort; die Tonrepetitionen
auf f, a bzw. ¢’ (T. 2, 2. Note bis T. 3, 5. Note, etc.) sind in A und B 5 je-
weils im Altschltissel notiert.

Bezifferung (autograph) nurin B 15.

Zur Bogensetzung:
Die Gruppen von vier 16teln in den Instrumentalstimmen sind in den
Quellen, sofern sie tiberhaupt bezeichnet sind, Uberwiegend mit Zweier-
bindungen versehen. Dem folgt unsere Ausgabe auch an den wenigen
anders bzw. unklar bezeichneten Stellen. In einigen Fallen weisen mehre-
re unisono verlaufende Stimmen in den Quellen unterschiedliche Bogen-
setzungen auf (Zweier- oder Viererbindung). Insbesondere hat eine der
beiden Oboen (in B 6 bzw. B 7) wiederholt einen Bogen Uber vier 16tel,
wahrend gleichzeitig in der anderen zwei Zweierbindungen gefordert
sind. Eine Systematik ist dabei jedoch nicht erkennbar, sodass der Schluss
moglich scheint, dass aus Griinden der Schreibdkonomie * " diglich ein
Bogen gesetzt wurde (oft zentriert etwa tiber die 2.-? “jedoch
die Anwendung der zuvor genauer angezeigten A weier-
bindungen meint.

In diesem Sinne sind an folgenden Stellen in ¢
serer Ausgabe abweichende Bogen (, Vie
Takt (Note bis Note):
Obi(B#6):2(10-13); 3 (4-7 und 12-"
4,5-8und 9-12); 10 (9-12); 18 (¢
26 (4-7).

Ob Il (B7):4(13-16); 12 (10
11); 22 (9-12 und 13-16)"
In A kommt lediglich eir

3—8,
Vi (J’b' ,10(9-12).

[ ]
b .n vorhanden:
QQJ ,7-8,13-14, 15-16);
O -10); 21 (3-4, 5-6); 22

Im Ubrigen sind ir
VI (+Obl, )
17 (5-6, 7-2°
(13-14 oc

Al
@;

.€); 13 (1=2, 3-4): 15 (11-12,
‘0 2 (5-6, 7-8, 13-14, 15-16); 25

_ A vorhanden; es fehlen nur die fol-

4); 18 (alle).
\*c\

O A Bg deutlich zu 1-3 (dennoch auch Geltung
fiir 1-4 moglich); in B 4 kein Bg
B 1-4: Text dem statt den (so auch in C); in NA

modernisiert
.5 B 2: kein Bg
B 1: kein #
T2-3 A: punktierte Achtel + 16tel? (undeutlich); B 3:
> ohne Bg
((,Q B A: kein Bg

1 Bc3 B 15: 2. Bezifferung 5 statt 4
13 T B 3: kein Bg
17 SATB B 1-4: Text solchen statt solchem (C: wie NA)
17 S B 1: kein Bg
17 A A: keine Bg
19 Bc 1 B 15: 1. Bezifferung (7) ohne 5
20 Cl5- B 5: kein Bg
24 A A: kein Bg 1-4
25 T B 3: kein #r
26 VI, Bc A: keine Fermate
26 S B 1: keine Fermate
26 T B 3: Text bleibt statt bleib

6 Der Bogen Uber die ge
Note oder endet bereit. e T
doch in allen Féllen zweitenus ein Bogen w..cr finf Noten gemen...
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