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Vorwort

Johann Sebastian Bach filhrte neben eigenen Passions-
musiken auch einige Werke anderer Komponisten auf,
unter denen die , Kaiser" zugeschriebene Markus-Passion
an prominentester Stelle steht. Bach hat sie Giber einen
Zeitraum von etwa 35 Jahren mindestens dreimal aufge-
fuhrt und dabei jeweils umgestaltet: Wahrend das bibli-
sche ,Handlungsgeriist' (Rezitative, Volkschére als Turbae)
dasselbe bleibt, unterscheiden sich die drei Fassungen ‘
Anteil und Gestaltung der freien poetischen Texte (A
und Chordle). Dies zeugt von einem sich wanr' '-a.
Formverstdndnis der Passionsmusik, das durch €’

starkere Akzentuierung der frei gedichteten Anter

lich — in der hier vorgelegten letzten Fa<
Pasticcio-Form aus Kompositionen , K:

Friedrich Handels sowie des Pasticcio-. 1S,V S0
Johann Sebastian Bach selbst, fuF
Ein Pasticcio, welches Handel - it einzigen

risches Doku-
zu denjenigen
atete™:

Werk vereint, ist ein bemer!
ment; bekanntlich gehdr’

Komponisten, die er ,

Handel ist dreyr .1e gewesen, das erstemal
ungefdhrum 7 .inden DreyRigern, und das
letztemal 175. :, . erstenmal war J. S. B. damals

Kapellr kleine Meilen von Halle. Er erfuhr
Hand .ztgedachtem Orte, sogleich setzte
er < 1d fuhr nach Halle. Denselben Tag, wie
Aédndel weiter. Beym zweytenmale hatte

ick das Fieber. Weil er nun selbst nach Halle

au. Y stand war, so schickte er sogleich seinen altes-

* Wilhelm Friedemann, dahin, um Handeln aufs hof-
lic, zuladen. Friedemann besuchte Handeln, und erhielt
zur +.”.wort, dass er nicht nach Leipzig kommen koénnte, und
es sehr bedauerte. J. S. B. war ndmlich schon damals in Leipzig,
auch nur vier Meilen von Hallen. — Beym drittenmale war J. S.
B. schon todt. Handel war also nicht so neugierig, wie J. © ~
welcher einmal in seiner Jugend wenigstens 50 Meilen -
lief, um den berihmten Liubeckschen Organisten F
zu hdren. Um so viel mehr schmerzte es J. S. B., d.
deln, diesen wirklich groBen Mann, den er besonde
achtete, nicht personlich hatte kennen lerns

1. Bachs drei Fassungen der Markus-

a) Die Fassung des Weimarer Konz 12 bQ:\
solistischer Besetzung und nur ((’\\Q
auf Grundlage der im nordd- Qg, a
Markus-Passion, auf die B Q- e
in Hamburg, Lineburs ~n. \Q}\ gewor-
den sein kénnte. ,(\’b
N

{\Qo
b) Die Fassung 17 5 O _er Thomaskan-
tors, flr de’ . &> Nicolai an Karfrei-
tag 1727 Q" eitpunkt noch gefor-

Jder Passionsmusik, d. h.

derten &
' 9  sibeltextes. Es handelt sich

ur
X2 ,-geniiber der Version von ca.
ta. O\P’Zr .1g (drei neu gesetzte Chordle).
(9
oL 7 %0 standene Fassung des etwa 60jdhrigen
Thom, \)“)% A der Bach die Markus-Passion in einem
Karfreita, ¥~ uttesdienst als Pasticco mit sieben Arien aus

der Brockes-Passion® seines Landsmannes Georg Friedrich
Handel auffuhrt. Spatestens 1734 hatte die moderne Pas-

Carus 35.502

sionsoratorienf .iden konservativen Leip-
ziger Haupt' alten und damit den Weg zu
Bachs A Ve .idels einziger deutscher Pas-
veebnet.®
‘acn

ascher Kompositionen (geistlich oder weltlich) eine
, bei der einzelne Musikstlicke mehrerer Komponisten
~inem neuen Werk zusammengestellt wurden. Ob die
verkteile aus &lteren Kompositionen unverandert kompiliert,
bearbeitet oder sonst dem neuen Kontext angepafBt oder ex-
tra fur diesen AnlaB neu komponiert wurden, ist fur die Be-
griffsbestimmung zweitrangig. Das Kriterium eir u
schaffenden, selbstandigen und zusammenhan
kes muB gegeben sein, um das Pasticcio von t
tung oder Einlage abzugrenzen.”

Die Praxis, Kompositionen verschir

verschiedener Komponisten zu e’ k\fzfo
einigen — eben ein ,, Pasticcio” ' _\S
Zeit géngig; das, was durch S e
rade von Handels Kom - Cz} raxis
(,borrowings") eindr " @ auch bei
vielen anderen Ke mpositions-
praxis weniger .ibst, der welt-

“t. 6\\,('
&~ wezogene Huldi-

& .caten umarbeitete,
2 dieverfahren zu hnli-
&, eihnachtsoratorium und
&\‘d shmte Beispiele.
o
*,, sollen es funf gewesen sein, darunter auch
OQ ausik nach Markus, BWV 247, s. Hans-Joachim
C/ Jumente zum Nachwirken Johann Sebastian Bachs
O‘Q ente, Bd. 3), Kassel etc. (Barenreiter) und Leipzig (Dt.
XN k) 1972, Nr. 666.
O pE. Bach], ,,Auszug eines Schreibens aus ——-vom 27sten

AN
’b-\ 38. Ueber eine Stelle in Hrn. D. Burneys Lebensumstanden von
¢n (...)", in: Allgemeine deutsche Bibliothek. Des ein und acht-

liche Kompe
gungskan*

w
.

\. _-ten Bandes erstes Stiick, hrsg. von Friedrich Nicolai, Berlin und Stet-

tin 1788, S. 295-303,; zit. nach Bach-Dokumente (wie Anm. 1), Bd. 3,
Nr. 927.

3 Hierzu erstmalig Alfred Dirr 1949/50, S. 81-99 (damals noch ohne
Kenntnis der Stimmen der dritten Fassung von ca. 1747); grundlegend
unter Berticksichtigung auch des Pasticcios: Andreas Glockner 1977,
S. 75-119. Ausftihrliche Darstellung der Quellen bei BeiBwenger BNB,
S. 170-190 [alle Literaturabktirzungen vgl. Krit. Bericht, S. 1031.

4 Mit Ausnahme einer solistischen Oboe in der Sopranarie ,, O, Golgatha*
(gehort nicht zur Fassung von ca. 1747).

5 Der Ubliche Name der Passionsmusik Der fiir die Stinde der Welt ge-
marterte und sterbende Jesus geht auf den Textdichter Barthold Hin-
rich Brockes zurlick deccan Text Awvrch zahlreiche Vertonungen
berthmt wur ~iter u.a. auch Te-

lemann, *

¢ Eine Au durch Bach
hat mut fur die Leip-
ziger He onsmusiken
ohne w (Gottfried
Heinrict d trdgt die
Schuld, “rhaba-
lina, ,» °ng,
S.33-¢
benkirc
aufgefi

7 Rainer
Gegenw _u), hrsg AWIE Fu.. i

.etzler) 1997.

Sp. 1496, i...-el etc. (Barenrei..



Pasticci aus Werken verschiedener Komponisten be-
schranken sich bei Bach aber auf Passionsmusiken: Ledig-
lich das Passionsoratorium Wer ist der, so von Edom
kémmt von Carl Heinrich Graun liegt in einer Bach zuge-
schriebenen Fassung vor. Es vereint im Graun'schen
Hauptkorpus Sédtze von Georg Philipp Telemann, Johann
Christoph Altnikol, (vermutlich) Bach selbst und einem
unbekannten Komponisten.® Diese Pasticciopraxis des Va-
ters fuhrt C. P. E. Bach in allen seinen Passionen fort.? P~
sionsmusiken scheinen sich aufgrund ihres festen +’
lungsgerUsts fur Pasticcio-Verfahren besonders gu
nen. Erst in der Kunstasthetik des 19. Jahrhun~_*s .
sie — genauso wie die Parodie — einen schlect
kommen, muten sie doch wie zusammen~a.
eigentliche Musikstlicke an, denen ¢
mangelt. Dass der Originalitdtsgec

dert anders bewertet wurde und (n. n Y.en ge-
schilderten pragmatischen # ™ 't) ‘erverwen-
dung von einmal gefasste- On _danken, de-

“en neuen Kontext
setrachtet wurden,
ceilsfreien Wirdigung
wen Markus-Passion.

ren Verarbeitung und V-
starker als Tugender

ist ein wichtiger A
eines Pasticcio”

3. Kompol @ > .ungsumfeld der Hamburger
Erstfa- -Passion

Ub- ., die Datierung, den Entstehungs-
r or Markus-Passion, bevor Bach sie um

. auffiihrte, ist wenig bekannt: Zwei fast
1.\ «tdrucke von 1707 und 1711 dokumentieren
‘tmaBlich frihesten Auffiihrungen der Passion im

rger Dom unter der Leitung des Domkantors Fried-
rich wicolaus Brauns (1637-1718).7° Daneben gibt es a'
anderen Uberlieferungskreisen zwei anonym uberlief
Abschriften,™ die jedoch beide wiederum von Back< F,
sungen abweichen. In keiner dieser (auBerhalb
Uberlieferung stehenden) vier Quellen wird ~
Komponisten genannt.
Zum Grundbestand aller Quellen bzw Fassun;

im wesentlichen nur folgendes: 1. 7 ‘rtoO
.h

beltextes der Kapitel 14-15 desc &
Luthers Ubersetzung, 2. der Ei 5O

ist um unser Missetat willer ((’\\Q e-
nige Arien.'? Als Arbeits* <>§“ rolg-
lich als Kernkorpus d - 18) der
Markus-Passion zi1 be. Qj\ Quelle mit
ihrem dartber ' ’& and an Arien,

Chorélen und
cioartige Ver:
diesen
Arie
te.

;\\% .reits eine pastic-
@ F Q" .on ca. 1747 geht
S . Einfigung von sieben

(‘\’\) .1 Handel am konsequen-

s\\,’fr\’ ..de in den beiden bereits vorlie-
" unter dem Namen Reinhard Keiser
-17° QJO\ 1sgegeben, denn auf dem Umschlag zu

v ng .naterial der Fassung 1726, wird ,R. Kai-

Se S0 :ber einer ,Passio Christi secundum Mat-
theet wsic] genannt; wobei sowohl das irrige , Mat-
thaeeum* als auch der abgekiirzte Buchstabe ,,R." deutliche
Spuren einer Korrektur zeigen.'* Zwar wurde dieser Ein-

\

trag nicht von * 2rn von einem seiner

Hauptkopiste’ <m kann man davon aus-
gehen, dac -, In Bachs Einflussbereich ge-
macht v Dieser Eintrag ist indes der einzi-
ge, c . _iser als Komponisten der Markus-

P-

ten scheint.

Jes 19. Jahrhundert gab es erste Zweifel an
s¢ V.oung an Reinhard Keiser: Als der Herausgeber
'n Bach-Gesamtausgabe, der Leipziger Thomas-
‘o st und spatere Thomaskantor Wilhelm Rust die Mar-
-Passion erstmalig aus Bachs originalen Stimmensatzen
>partierte, identifizierte er erstmals die drei Fassungen und
machte ausfiihrliche, aber nie publizierte Aufzeichnungen
zur Datierung dieser Fassungen, wobei er die Kr—~'~ten-Zu-
scheibung des Umschlags ausdrticklich infr~ 5 Es
sollte etwa einhundert Jahre dauern, bi- ~m-
burger Textbuch von 1707 aufgefur
die Verfasserfrage erneut stellte.’®
bung an Reinhard Keiser zu bez
einen Verfasser namens , Ka’

ein zweifaches Argument: A2 em
stilistischen Vergleich, & ., dass
durchaus ein ander Cz} .5 als Ur-
heber der Marku« - e .nnte

Gehen wir - ‘lis 6\}(’6 vergleich ein; hier

& . gesicherte Erkennt-
& ..em Vokalstil, da keine
3 stlichen Werke ediert vor-
&7, geistliche Werke mehr als
\\‘d varen. Eine Zu- oder Abschrei-

D7 cner Vergleiche mit seinem weltli-
,O'. anderen Oratorien fand daher nicht
Q\ h, dass seit etwa 15 Jahren Editionen und
(O .nzu Reinhard Keisers geistlichen Komposi-

“hay

- Dies Pasticcio liegt allerdings nur in einer nach Bachs Tod von J. Chr.
Farlau geschriebenen Partiturabschrift vor, vgl. Wer ist der, so von
Edom kémmt (Pasticcio), hrsg. v. Peter Wollny und Andreas Glockner,
Leipzig (Hofmeister) 1997; zum Schreiber s. BJ 2002, S. 46.

° Vgl. Uwe Wolf (Hrsg.), Carl Philipp Emanuel Bach, Passion according
to St. Mark (1770). An Adaption of the St. Mark Passion by Gottfried
August Homilius (= CPEB: The Complete Works, Bd. IV/5.1), Los Altos
2006, S. XI-XV.

10 |dentifizierung dieser Textdrucke bei Melamed/Sanders, S. 35-50.

11 Siehe Krit. Bericht, Quellen E und F.

12 Zwei Publikationen bieten eine Konkordanz der Fassungen: Mela-
med/Sanders, S. 42 und NBA 11/9, Kritischer Bericht, S. 82-91.

3 Fassung von r~ “7*" hrsg - ''~nc Bergmann, Stuttgart 1997

(Carus ™~ - Neuhausen/Stuttgart
197

14 Er m anderen, nicht
m wohingegen das
ul Aarcum™ richtig-
ge und C im Kriti-
sc 's Versehen vor,
oc Dassion von
W -den. In
H ‘~hr
n‘ .
w
al

15 Sie ncht, Que

16 Melaned/Sanders, S. 35—_..
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tionen vorliegen und sein Stil sowie dessen Entwicklung in
Ansatzen nachvollziehbar wird, lassen sich Vergleiche an-
stellen; so ist mit Kenntnis der Brockes-Passion (1712), des
Oratoriums Der siegende David (1716) sowie besonders
des Passionsoratoriums Der blutige und sterbende Jesus
(1705) nunmehr erstmalig ein detaillierter Vergleich zwi-
schen der Markus-Passion und einem anderen geistlichen
Werk Keisers moglich. Fiir einen Vergleich hinsichtlich An-
lage und Stilistik bote sich besonders Der blutige und ster-
bende Jesus an, das friheste Beispiel eines Passionsorat~
riums in deutscher Sprache Uberhaupt.’ Es ist das ¢
deutsche Werk dieser Gattung, das keinen Bibelte: . me
wortlich zitiert, und wurde nur zwei Jahre vor d-

lich ersten Auffiihrung der Markus-Passion im 1.
komponiert.

Die Arien der Markus-Passion lassen ke’ .
vergleich zu, da bei keiner der Fassungen . 1SL..dSS
sie vom Komponisten der Rezit v (bzw.
dem Eingangschor) stammen ° OI .n Instru-
mentalsatz der Markus-Pas< *. 2 Violen und
Bc - so dokumentiert sic’ /. Jahrhundert
typisches instrumenta’ . den Turbae wird

dieses im tbrigen ~°”” ute Instrumente wer-
den auf verschi . den Singstimmen ge-
fUhrt bzw. habe Jdmmen. In den genannten
geistlicher sers zeigt sich meist ein vier-
stimmi- . dem fruhesten uUberlieferten
geist" Blutigen und sterbenden Jesus von

1 .n Chorsédtzen zum groBen Teil funf-
. sowie Instrumentalsatz zugrunde. Dieser
Wi -alls auf verschiedene Weise colla parte gefuhrt,
ohne .in einheitliches Muster zu erkennen ware. Der
Instrumcntalsatz zeigt demnach zwischen dem Blutigen
und sterbenden Jesus und der Markus-Passion strukturell
Anknuipfungspunkte, insgesamt aber eine unterschiedli-
che stilistische Faktur; die harmonische Struktur ist
Markus-Passion schlichter gehalten.

Es verbleiben also die Rezitative, deren Stil in de:

Passion stark expressiv, ja bisweilen melodiehaft

der auf einer starken Wort-Ton-Bindur
pressivitdt gehort zu jenen Stileleme’
hier ist sich die Forschung einig —

M- b‘b

kus-Passion fiir eigene Werk~ ((\\Q
werden konsequent von St Qg, a
sich somit von dem Erzét .Y Jes
Evangelisten deutlich ah- « > dann
fur Bachs Passioner iute.'® Der

Vergleich mit Re {\QS sterbenden
Jesus offenbart e <~ O .cnde Rezitativ-
technik: eir . @ er Zeit bekannten
Rezitatit Q" aftigkeit auf harmo-
nische QOQ’ .1e Stereotypen erstreckt
QOQ’ . Textausdruck angepasst
s\@- pragter Erzahlton ist vorherr-
" -Rezitative werden verwendet,
ach’ N us-Worten vorbehalten.

! quo at nicht fur Reinhard Keiser als Kompo-
S0 s-Passion.

nisten

Ziehen wir Bachs Stimmenumschlag erneut heran, dessen
unklare Schreibung des Vornamens (,R.” bzw. unklare
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Korrektur in einen sc’
weis auf einen
verstanden we
reichen Kar
zeitweilis
nach *

) durchaus als Hin-

.en namens , Kaiser"
.eren Umfeld des erfolg-

rd Keiser hielt sich offenbar
.ce kaum mehr als dem Namen
‘er Gottfried Keiser auf: ein Kompo-
-.en und Lebenslauf nur liickenhaft zu
1u dessen Kompositionen so gut wie ver-
AVt seine Spur fuhrt die Biographien-Samm-
‘agen einer Ehrenpforte (1739) von Johann

-
2

“e

_« Vater [Reinhard Keisers] soll ein guter Componist gewesen
-eyn; der sich aber bald hie, bald dort, aufgehalten hat. Vor ei-
nigen Jahren, da der Blirgermeister Stoterogge in Lineburg
noch lebte, wurde ein dasiger Freund von unserm " ~ed]
Keiser besucht, und musten sie beide zu besagtem * -
ter hinkommen, der ihnen denn erzehlte, er hat
gekannt, und zeigte, zu dessen Beweis, versr’
ner musikalischen Arbeit vor. In Hamburg *
sens, dieser Componist auch aufgehalt" -,
Cantor am Dom, Friederich Nicolaus
dacht worden, hat viele Kirchenst”

AQJ
Die Moglichkeiten eines k- & el
Gottfried Keiser stark ei’ Cz} . ein-

Tugendschein" ur
und Bc?") kein’

e _ au heller
r2 Soprane

~ik \}(’ an G. Keiser
&

maoglich sche’ .weisbaren Kom-
positioner & ..agen, samtlich ver-
scholle’ ’Z$ nigen Werken in der

Samr
- Keis.

n o
&

18

19

20

21

22

& liothek zu Berlin), die
\\‘d :schrieben sind, schlieBt der
\)’b aschreibung an den Sohn aus
,~  bei der Markus-Passion aus. Es
Q\ igreiche Psalmvertonungen, die stilis-
O ', der Markus-Passion niher stehen als
.en des Blutigen und sterbenden Jesus.

Mit der einzigen Quelle (D-B Mus. ms. anon. 1569) liegt zwar ein spa-
tes Autograph Reinhard Keisers vor; dieses ldsst aufgrund mehrerer
Faktoren trotzdem in hohem MafRe auf die Frihfassung riickschlieBen:
Keisers Eigenbearbeitungen bei Opern zeigen etwa, dass Rezitative
weitgehend unangetastet bleiben und Arien meist nur dann bearbeitet
werden, wenn Continuo-Arien dlteren Stils mit Ostinato-Modellen ar-
beiten, s. Christine Blanken, ,Das wieder aufgefundene Passionsora-
torium der Blutige und sterbende Jesus und Reinhard Keisers geistli-
ches Spatschaffen”, in: Handel-Jahrbuch 2009, S. 158-164 und dies.:
Der blutige und sterbende Jesus von Reinhard Keiser. Das erste deut-
sche Passionsoratorium nach dem Text von Menantes im Kontext der
geistlichen Musik kKai=-— **anderc!=" = 2010, S 48-55,

Eine Ausnak- " Nr. 14, wo Jesus
im Verb’ auch im Blu-
tigen u Jesus-Wor-
ten; jec
Dieser
den an
Johann
(...), H¢
Siehe F
sic of I
besonc
Die de
~Cesal
Keiser, _ananisiertc storm zei. JOi.
Matthesor, wie Anm. 20, S. 1-_,.

in den bei-
hrenpforte

e

Vi



Gottfried Keiser (Lebensdaten unbekannt?3) ist erstmals
um 1668/1669 als Musiker in Rechnungsbelegen zur Hof-
musik von Obergreiz (Flrsten zu ReuR, &ltere Linie) nach-
weisbar, ehe er 1671 Organist in Teuchern bei Weilenfels
wird. Dort heiratet er 1673, ehe 1674 der erste Sohn, Rein-
hard, geboren wird. 1675 wird er in den reuBischen Stad-
ten Greiz und Zeulenroda fiir seine Dienste bezahlt.?* Die-
se Lebensstationen geben Anhaltspunkte fiir eine unstet
verlaufende Musikerbiographie, die offenbar spater !
Norddeutschland in ein heute unbekanntes oder ebr
vorhandenes Anstellungsverhdltnis miindete. [
Mattheson genannte Bezug zu Liineburg — - - ¢
Bach dort an der Michaelisschule weilte? —-
altes Inventarverzeichnis der Chorbibliothal
statigt, wonach sich in dieser Schule v/
tionen von ,, Gottfried Keyser" befu

“druck von

Pa-
O”“ .anseatischen

ifschluss Giber den
hier lediglich, die
. Frid. Nicol. Brauns",
eine in Braun<'_’ ssionsmusik-Textdrucken
ubliche Forr @ . auch auf den Komponis-

Der friheste Hamburger Ma*’
1707 — einer Zeit, in der G-
Raum wirkte — gibt kei~
Verfasser der Passir
Passion werde ,,.

ten schliel .. Zumindest 1717 ist wahr-

scheir’ omkantor eine fremde Komposi-
tior .en: Brauns fiihrte die Johannes-
r ch Becker (1623-1679) aus dem Jahre
nal auf, welche nach dessen Tod noch

2\".82 und 1686 explizit unter dessen Namen)

gen war.26

Ma..nesons Ehrenpforte enthalt in ihrem Keiser-Artik
und dem oben zitierten Passus liber dessen Vater el
wichtigen Aufschluss dartiber, dass Gottfried Keicar u
der Hamburger Domkantor Friedrich Nicolaus
engem Kontakt standen und Brauns dess
stiicke” besaR. Ahnlich wie bei Gottfried Ker.

ihren sorgsam ausgearbeitete

und den in ihrer Kiirze auf ((’\\Q 5-
choren sowie einiger we'’ Qg; . Pas-
sionsmusiken am Ha N kann.
Mattheson schreibt ih. Qj\ .nt, Brauns
. AN
sei . (\’b
N
. «;\QO .
iltester Ra -~ Q" _. Director der aus
7 Pere Q} _.unter er selbst und die
Exr \‘)0 .nd) Cantor am Dom und

QY 5 den 11 Méartz, in hohem Al-
- Q/‘?o s Vorweser am Chor der Cathe-

e

N
la. > son die Namen der , Oberwehlte[n]
Me oSN =Bande” folgen, von denen er beim

K %\9 Adam Frick, immerhin hinzuftgt, er sei ein
b S°© Jonist” — nichts iiber Kompositionstatigkeit
hing. oei Brauns selbst.?8 Hier wird also kaum verhehlt,
dass der Verfasser der Biographie seinen Vorganger im
Amt des Domkantoren in keiner Weise schétzte und ihn als

VI

.1t aber als selbst auch
wollte.?®
grauns nicht vollstdndig zu
licht als Beweis, dass der Dom-
.ponist der Markus-Passion sein
die Zusammenfiihrung von hier vorge-

hauptséchlich aV
schaffenden *

Da Mattb-
trauen i
kant~

<ke" von G. Keiser besessen haben soll, am
auf eben jenen, weitgehend vergessenen Kompo-
Gottfried Keiser schlieBen. Dieser hat den Indizien
olge in den Jahren um 1707 mehrfach fiir den Hambur-
ger Dom Kompositionen verfasst, die Friedrich Nicolaus
Brauns als Domkantor mit den Ratsmusikanten auffiihrte.
Von wann diese stammen und ob sie dezidier* *ir Ham-
burg geschrieben wurden, bleibt kommen~’
gen vorbehalten.

- k\’b?o
23 Die umfangreichsten biograr’ QQ’ . bie-
tet Klaus-Peter Koch, Reir’ Te Y 4 Werk,

o
Xt . O wf 1650

Teuchern [1999], S. 9-~
wibt B (P 5. 142, FuB-
)

bis nach 1712 bzw.
noten 24 und 29)
Zu den fritheste
s. zuletzt: He
sches und
25 Ach G
her 7
Gv

2

=

6 1 reuBischen Hofen
“un (,Q’ m ReuBenland. Hofi-
© QY .rundJena 2007, S. 35.
U, . Wobey der Choral: Komt
shn \OQJ 5. (fB)", ,Ach Herr laB mich

* .n. (@h)”, ,Aus der Tieffen ruffe
) con 2 Viol d'Braz. 2 Viol d'Gamb.
6\ .inein Gott, a 10 ou 15. 5 Viol. 5 Voc.
\\\ﬁ 5 (E#)", zit. nach Max Seiffert (Hrsg.),
\)’b' ~«. Michaelisschule in Lineburg zu Seb.
O_ .odnde der Internationalen Musikgesellschaft

N, a
Psalr,
~ich

4
n Passionsmusik-Texten aus dem Zeitraum von 1678
C/O ats- und Universitatsbibliothek Hamburg, Signatur:
... Dom Hamburg), welche auch den ersten Textnachweis
RN vorliegende Markus-Passion aus den Jahren 1707 und ca.
,b’s\,' (thélt, zeigt abweichende Titel fur frihere Jahre, die eine prazi-
- uschreibung ermoglichen: In einer Johannes-Passion von 1678

/

@’b’ .Btes: ,, AuBgegeben von Diterich Becker ..." bzw. 1682 (und 1686

ahnlich): ,AuBgegeben von Diterich Becker Sehl Violisten. Im Dohm
gesungen" (Dietrich Becker war seit 1667 Leiter der Hamburger Rats-
musik und seit 1674 Domkantor; seine Johannes-Passion Passion ent-
hélt zahlreiche solistisch gesungene Chordle), s. Staats- und Univer-
sitdtsbibliothek Hamburg, A 70002, Nr. 24 (1678), Nr. 2 (1682) und
Nr. 3-4 (1686: 2 Drucke). In der Johannes-Passion von 1684 heifst es:
.in die Music gebracht von Johann Wolff Francken" (A 70002, Nr. 25).
27 F. N. Brauns/Bruhns (1637-1718), ein Onkel des ungleich bekannte-
ren Husumer Organisten Nicolaus Bruhns wurde 1682 in der Nachfol-
ge Nikolaus Adam Strungks Leiter der Hamburger Ratsmusik, und
1687 Domkantor in Hamburg. Die unzuverldssige Bruhns/Brauns-
Werkeliste Klaus Beckmanns (Artikel ,Bruhns*, in: MGG? Personen-
teil, Bd. 3, S. 1111) enthdlt einige unsichere Zuschreibungen an F. N.

Brauns. Als prok!-= *=~h gnzii--* - i~+iiberdies die Zuweisung nord-
deutsck ~ “meyer mit dem Krzel
N -auns' Neffe) und
G schlieRende und
at

28 Gi Brauns“, S. 26.

2 U ierung ,tiberge-
be <tellet von ...")
sir Der Zeiten
st =in neu
G "
(F '
(F ;
6 -
ta. .7712) una rwogene .. La. ahl

1715, u.a. (meist in D-Hs, , ...a Hamburgensia,.
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4. Tradition Hamburger Passionsmusiken Matthdus-Passion, ¢ .rger Dom erklang.
Dass Gottfried Keisers Kompositionen vier Jahre bevor  Hier sind sehr vie! aur von Jesus) mit ...
Johann Sebastian Bach von Ohrdruf aus als Mettensédnger & Viola." geke .egensatz dazu fehlt eine
nach Lineburg kam, in einem Inventar (s. Anm. 25) ver-  solche Kenr . Textdruck der Markus-Pas-
zeichnet wurden, legt die Frage nahe, ob Bach in Liineburg ~ sion von _ uns bekannten musikalischen
mit Werken Gottfried Keisers vertraut gewesen sein kénn- ~ Quellr lle Jesusworte mit Streichern beglei-
te; immerhin hatte sich Bach, wie er selbst 1708 in seinem Beobachtungen mag deutlich wer-
Entlassungsgesuch aus dem Amt des Blasius-Organisten in ninerkungen in den Hamburger Text-
Miuhlhausen festhielt, , nicht sonder Kosten einen guthen N inweise auf instrumentale Besetzungen
apparath der auserleBensten kirchen Stlcken angescha” e der Accompagnato-Rezitative) geben, diese
fet", aus dem er flir ,eine regulirte kirchen music zu C i.”.r keine Vollstdndigkeit beanspruchen kénnen.
es Ehren" schopfen konnte.3° Bachs erster Aufer’ ~h it die Markus-Passion in der Rezitativgestaltung
Lineburg, auf welchen Reisen nach Hamburg, | ramburger Tradition konsequent fortsetzte oder hier
wie moglicherweise weitere, uns nicht bekannr*= ach Neuland betrat, kann nicht abschlieBend beurteilt
oder Bekanntschaften folgten, dirfte aur’ werden. Immerhin zeigt sich aber in mehrfacher Hi~~icht,
tenbibliothek ertragreich gewesen sein. - dass die Markus-Passion in der Tradition ¢ r
maBlich frihesten Belege seiner Instrun sik.ol-  Hamburger Passionsvertonungen steht.

“lov '\& ., Basso und Orgel
’Z$ 1726 (Quellen C1-C6)

lektion mit Bachs Luneburg-Auf A It~ ‘ung.3

Welche Vokalwerke er indes O.r., «d abge- 5. Zusammensetzung des Pasticcio é
schrieben haben koénnte, lie- vem Stand der  Die oben genannten drei Fassung”

Forschungen noch véllig Markus-Passion angefertigt hat, < L k\fzfo
Obwohl es nicht zu B- waglich bestimm-  (berliefert:3® Q2

ten Verpflichtunge- seralsodieallem An-  a) Weimarer Stimmen: V \;—,’ .er
schein nach aur mit nach Weimar ge-  Stimmensatz, bestehend Cz} .dSso,
brachte Marku: . 1712 in der Schlosskirche  Violino 1/11, Viola 1/11 S e 12 (vgl.
auf. Dass um eine Passionsmusik nord-  Krit. Bericht, Quel QJE)

deutscr @ Jezidiert Hamburger Tradition 60(’

han 1 Inhalt der Arien und Choréle deut- ipzi @~ .ano, Alto, Teno-

i’ ssen sich Textdrucke gerade figuraler g .

i

5. weit ins 17. Jahrhundert zurlckverfol-
ge. >r als an anderen Orten wird hier das Passions-
gesa .n Arien und Choralen kommentiert und damit
subjekti. interpretiert. Was die Choréle betraf, so hat sich
hier friih ein gemeinsames Korpus herausgebildet, zu dem
O Traurigkeit, o Herzeleid nach der Kreuzigung (Friedri~h
von Spee mit neuen Strophen des Hamburger Past ™
hann Rist) eine zentrale Rolle spielte. Die Marku’ R | n ) | Schulzs (= Bach- Do
verwendet die Strophe O Jesu du, mein Hiilt > Jpplement zu: Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe
(1641) dieses Liedes. Wie Textdruck-Vermerke . O ke camls beris bacns apparai de auserlebension i
wurden diese Choréle oft einstimmig m* stiicken, seiner Notenbibliothek gehdrt haben mochten, ist kaum

tin
tung musiziert. Friithe Beispiele dafiv O‘ N ®  _nrnachzuweisen. Hinweise auf seinen Musikalienbesitz haben sich
Passion von 1680. die im Textdru meist nur dann erhalten, wenn die Musikalien zum Erbteil C. P. E.

h Jecf bQ’ Bachs gehort haben. Vgl. BeiBwenger BNB.
zung der Choralstrophen gibt.? ((\\Q 31 Michael Maul, Peter Wollny, Die friihesten Notenhandschriften Jo-
Alt-Chorals , Wenn ich einr Q> & hann Sebastian Bachs sowie Abschriften seines Schiilers Johann Mar-
Markus-Passion tibernomn Qo tin Schubart. Mit Werken von Dietrich Buxtehude, Johann Adam
Die erhaltenen Textdriirl-a o

\\‘d o und ,,Bassono 1"“-Stimme
under”; datiert von ca. 1747

CJO < Hand Johann Sebastian Bachs, vorgelegt und er-
O‘Q .1ier Neumann und Hans-Joachim Schulze (= Bach-Do-

: Reinken und Johann Pachelbel, 2007, S. XIV-XVII.
delege 32 Bei Bachs verlangertem Aufenthalt bei Dietrich Buxtehude in Liibeck

dieser Tradition se" > Letzungen nimmt man einen Zusammenhang mit den Huldigungskompositionen
. & AN ’ & Buxtehudes anlésslich des Todes von Kaiser Leopold | und der Inthro-
verschollen S.lnd.— \\QO . Anmerkun- nisation Josephs I. (1705) an, was bislang Hypothese bleiben musste,
en zur musikalis " O .arung: Es wer- weil auch hier jegliche Belege fehlen.
8 g jeg g .
i r X Hative in eini 3 Yoshitake Kobayashi ~ Mallenkundlicha lherlegungen zur Chrono-
den die vo Q" ezitative in einigen y gung
Textdru O .ier mehrfach wieder- g’gif- der e therk,_{ OHhananeJ_
‘ astian eller, R.-J.
aufgei o 69 Hn 169235 +Evang. con Schulze
¢y~ oment.” heiBt es hier bei ™ Anony. ts- und Uni-
R . . . . versita
X2 ..uzen Jesu wie , Mein Re"ICh ist 35 A 7000
> .er ,Du sagst, ich bin ein Kénig". 3¢ A 700c stiicke ein-
X' zuverlissig und vollstandig sein, gescho Passion
N0 . . . mit der
qu Jesusworte der Passion auf diese Wei- 37 4 500,
OO0 en, wie es dann in der Markus-Passion besetz
der Fall 1. ¥ 38 Ein_e |‘C'Ij1
. . . . . . . . eric
Ein and_eres_ Beispiel fiir eine var_lable Rezitativgestaltung wicklur gen U [ n
findet sich in der ebenfalls nur im Textdruck erhaltenen arten biew...
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Die unter ¢) angefiihrte Cembalostimme liegt der vorlie-
genden Edition maBgeblich zugrunde, da sie, neben einer
einzelnen Fagottstimme zu einer der Héandel-Arien, der
einzige heute noch vorhandene Beleg flr eine Auffiihrung
in dieser Form ist. Sie wurde von Bachs Sohn Johann Chris-
toph Friedrich (1732-1795) angefertigt und von Bach
selbst mit duBerster Sorgfalt beziffert.3® In ihr sind folgen-
de Arien aus Handels Brockes-Passion eingefligt worden:

5. Suinder, schaut mit Furcht und Zagen
9. Erwdg, ergrimmte Natternbrut

22. Eilt, ihr angefochtnen Seelen

24. Hier erstarrt mein Herz und Blut

26. Was Wunder, dass der Sonnen Pracht

Soprano, Oboe solo, Bc
Tenore, VI /11 unisono, Bc
Soprano, Chor, VI /11 unis.
Soprano, Bc (aus e-M_an._
Soprano, VI /I, F7

32. Wie kdmmt's, dass, da der Himmel weint ~ Basso, VI /11, Bc

36. Wisch ab der Tranen scharfe Lauge Soprano, V!

Von diesem Passionsoratorium Han 1um
1746/1747 eine eigene Abschrift ers (t.V.ce ver-
schollenes) Stimmenmaterial - A~ tig Yum es zur
Auffihrung zu bringen. A’ O/L. .nen vorhan-

‘tur, dass der in der
-r Sopranarie ,, Der
sopranstimme zu fin-

den waren, gilt Bachs Eir
Partitur nicht unterls
Gott, dem alle Hir

den sei (,La St~ )4
Fur die Pas .& nahm Bach im Zusammen-
.wei Anderungen vor: Zum einen

.starrt mein Herz und Blut" (24.) von

hang -
wur
- " transponiert, damit der neue Rezitativ-
Die zweite Anderung betrifft das Accom-
) Anstelle des in der Weimarer Fassung nach-
den, streicherbegleiteten Sopranchorals ,Was mein
C J, das g'scheh allzeit" wurde die Handel-Arie ,,Slin-
der, >chaut mit Furcht und Zagen* (5.) eingefligt. Die M~
dulation am Ende von Nr. 4 musste dadurch in einem e
gen Takt g-Moll statt wie vorher a-Moll erreichen Naj
ben gibt es einen substantiellen Eingriff in den
der Markus-Passion: Die Jesus-Worte ,Abba
die mit , nicht wie ich will, sondern wie du wil.

, von ca. 1747 betrifft,
w1gewiesen. Relativ sicher
. Leipziger Fassungvon 1726
gehst du nun, mein Jesu, hin"
e, Gottes Sohn" (17.). Problema-
“e Teiluberlieferung dieser Fassung, von
Ltimmen vorhanden sind. lhr vierstimmi-
st etliche Akkorde ohne Terz aus, was fiir
N ustil sehr ungewdhnlich ist.4> Die Mittelstim-
iesen Passagen zeigen geradezu eine Vermeidung
. .neliegenden Stimmfiihrung zur Terz, die nicht ohne
.ceres erklarbar ist.#¢ Zudem stimmt die Bezifferung der
rr-asticcio-Cembalostimme von ca. 1747 in etlichen Akkor-
den nicht mit dem Vokalsatz von 1726 tberein.
Nicht auszuschlieRen ist, dass der Choralsatz — ~~=esehen
von der Bassstimme und vermutlich auch de- ‘rmus
— zwischen 1726 und 1747 einer Ubera’’
gen wurde. Dies wiirde aber vorauss-
Satz entweder in der klanglich unvc
lose Kldnge) musiziert wurde o
verschollene Vokalstimme vr

Was Bachs Eiger
so sind wir a’
stammen 7
von ihrm
12>

NS
unter den Leipziger Vok~’ QQJK Alt-
Soliloquentenstimme v~ & .ester;
vgl. Krit. Bericht). Ehr Cz} Jie Mog-

e _ imevorhan-
Q;) rderten Akkor-
\n 6&’ scheinlichsten er-

Q" . welcher eine (oder
‘OQ’ .1imen verschollen sind.*8

scheint ¢
mehre’

4
.3 Abschrift vorhandenen Worttext der 2. Strophe hat
OQ .h hinzugeflgt. Eine Zusammenfassung der Leipziger
e C/ .ungen Bachs gibt Andreas Glockner: ,»Vermuthlich
Xe) wegen in die Kirche gekommen«. Leipziger Passionsauf-
XM ¢n im 18. Jahrhundert”, in: Bach-Magazin Nr. 15 (2010),

. . . ) ' O 25,

lasst Bach in Dur statt in Moll erklingen Ansons. it A’&\) .9, T. 8ff. und T. 50f bzw. Nr. 22, T. 29f., s. Notenbeispiele im Krit.

sich Bach in den Héndel-Arien, sov S siv sericht, S. 115f.

Cembalostimme nachvollziehen N KO Matthdus27.52f -

Eineriffe. die tiber Kleinickeiter Q:\ Weitere Aspek_te mhalt_llcher_Art . Chrlstmfe Blanken, ,Aus J. S. Bachs
g ' 8 b »Werke-Schmiede«. Die »Kaiser« zugeschriebene Markus-Passion und

Betrachtet man die Handel O At ihre Pasticcio-Fassung mit Arien aus Handels »Brockes-Passion«", in:

so zeigt sich, dass Bach « Q;((\Aue sie Musik und Kirche 4/2008, S. 270-276 (insbesondere S. 275f.). Vgl.
hinih N Qo ss-P auch Daniel R. Melamed, Hearing Bach's Passions, Oxford (OUP)

aucn In inrem ursprur \\\,\’ 2S-ras- 2005, S. 91-94 (Ausfiihrungen zur inhaltlichen Schwerpunkt-Verschie-

sion haben. In drei Fa ¢ cl-Arie an- bung in der Markus-Passion durch die Handel-Arien).

stelle eines dlter .o éllen wurden

Héndel-Arien {\QS . die Arie ,Wie
kdmmt's, das @ 17O (52.) nimmt auf ein
im Me’ S s Ereignis Bezug: die

erbe’ ({0 ,-Evangelium (Mk 15,28)
i ~v 62, der zerreifit
Wi Q?o 4 .

s\\,’fr\’ . nicht ausgetauscht. Hier werden

p " .1 Turbae der Markus-Passion beibe-

.dar QJO\ ch Eingangschor und Schluss mit seinem

i qu .1 Chor ,, O selig ist zu dieser Frist* (37.) und

se. S0 wrumentaler Cantus firmus eingewebtem Lied

.0) Ju mein Hulf und Ruh”, welches dann im nach-

folgenden Satz (38.) im vierstimmigen Choral erneut auf-
gegriffen wird.44

X

4 Thomas Daniel, Der Choralsatz bei Bach und seinen Zeitgenossen.
Eine historische Satzlehre, Koln (Dohr) 2000, S. 71-74.

Richard Petzoldt, der die Passion im Kontext der Musik Keisers betrach-
tete, vermutete darin einen von einem Bach-Schiler angefertigten Satz
(Petzoldt, S. 30) N~ Patwn|dt die A+ #+~rechaft Keisers voraussetzt und zu-

4

)

dem die ~ - stammend bezeichnet,
sine “sicht zu genieBen.

47 FC h; dem fiinfstim-
m ette Jesu, meine
Fr nde, der anfangs
au indert sich aber
i ind steht damit
at

© A Spartie-
re " ain-
lic Bl
el
m e
Q _=ATChiv U. S Seu. o ige

/ Paru..: / Ende Mérz 1.

CLortNr. 1).
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Zwar gibt es daflr in Bachs eigenen Passionen keine ander-
weitigen Beispiele, gerade das oben zitierte Passions-Pa-
sticcio Wer ist der, so von Edom kémmt bietet jedoch eine
Parallele: den vierstimmigen Choralsatz ,, O hilf Christe,
Gottes Sohn" (42.), mit dreistimmigem, obligatem Strei-
chersatz.*®

Vergleicht man Bachs drei Fassungen der Markus-Passion
mit den weiteren Quellen zur Passion,®° fallt auBerdem
auf, dass die neuntaktige Sinfonia (13.)*" nur in Bachs Fa-
sungen vorhanden ist, nicht aber in den beiden tbr’
anonym uberlieferten Quellen.>? Das trifft sonst .~ a
die beiden erwdhnten Choréle und die siebe’
Arien zu, weshalb man annehmen kann, dasc 2.
Satz von Johann Sebastian Bach selbst kor

st not-

e’
O.n .ese Fas-

‘gen zu haben,
glich unbefrie-
Jand 17 der vorlie-
ige Uberlieferung der

«ntwortlich macht. Wir

aavon ausgehen, dass be-

ch verschollene Material fehl-

.us dem vorhandenen Stimmen-
arer Fassung, zusammen mit den
726. Die Fassung wurde aber nicht

6. Rekonstruktion des Pasticcio
Eine Rekonstruktion des Pasticcic
gedrungen hypothetisch. Berr’
sung nur noch in wenigen <*
da bereits Wilhelm Rust *
digenden vierstimmig’
genden Edition, s.»
Leipziger Stimrmr

kdénnen somit

Diev. .nde Edition nimmt dariiber hinaus in Kauf, dass
Uber Eir..elheiten in der dynamischen und artikulatorischen
Gestaltung keine Klarheit zu erlangen ist; immerhin sind die
hier heranzuziehenden Weimarer Instrumentalstimmen 1'm
1747 bereits rund 35 Jahre alt, und die Vokalstimme~

ziger Provenienz etwa 20 Jahre. Vom Standpunk’
wandelnden Geschmacks sind sie teilweise als v.
bezeichnen, gerade weil sich anhand vieler Beispiele
mentieren lasst, dass Bach friihere Werk
legenheit einer Revision unterzog, zu

» einfach besetzten

«t sich anders auf das

.~ .ung eines mehrfach be-

kommt, dass ein klanglicher

. .1 variabel — nur teilweise colla

men - geflhrten Streichersatz®® star-

.Jngen zeigt. Je nach GroRe des En-

‘er mit Stimmverdopplungen durch die

‘5. uen verfahren werden. Die Edition hat sich

1delegung einiger im Kritischen Bericht erldu-

v V.zipien zu einem klanglichen Mittelweg ent-
2n und passt behutsam an.>®

tungsspielraum. Die '
Paares Violino 1/

Klanggeflige »
setzten Stim
Eingriff ¢
parte -

ke '

L

er Abdruck der Choréle ,,So gehst du nun, mein Jesu,
hin" (12.) und , O hilf, Christe, Gottes Sohn" (17 ® *~ der
oben beschriebenen unvollstdndigen Form, be’
Orgel oder Cembalo die von Bach um 1747 »
Akkorde spielen wiirde, wird aus klanglicr
eine — durch Kleinstich gekennzeichnet:

lin-Obligatstimme ergénzt, die Detlr
gabe anderer Bach-Chorale unr’

der Bezifferung von Bach korr

%l
Dank N\
Herrn Kantor Dr. Ger* ° fir den
AnstoB zu dieser F sgang in ei-

ner Dr. Alfred ™
Auffuhrung °
degsen h?’ ~
bearbe’
Edit’
Nie 5

6\3 5 gewidmeten
, ,-Akademie Har-
an ‘OQ’ llllgungzurWelter-
3\ g 2008 vorbereiteten

\\‘6 i — PreuBischer Kulturbesitz
\)Q’ erstellung einer Edition erteilt.
,O'Jicher Dank gilt Frau Julia Rose-

Q\ 2rlag sowie meinen Kollegen im Bach-
(_,0 -ne die Edition durch vielerlei Anregun-
Q schaftliche Kritik begleitet haben.

,60

>
L~ ,g\\" i1 September 2011 Christine Blanken
N\

rekturen auch Detailanderungen w’

mik, Textdnderungen und -unte ((’\\Q
<

Ein besonderes Problem NG Qo

Oboen dar, die in den H3n. Qj\ .nert in

’b -r auf die 49 Siehe oben, Anm. 8.

QO .r Oboe be- 50 Siehe Konkordanz von Kirsten BeiBwenger in NBA 11/9 (wie Anm. 12).
51 Bei der chromatischen dritten Sinfonia (30.) wurde von Gléckner 1977

(S. 89) und Blanken (wie Anm. 44, S. 271) vermutet, dass sie aus Bachs

der Weimarer Fass
Begleitung einer
schrankt war (..O

T O

.ahrend Bach in

seiner Leir ¢ 1 Streicher haufig Weimarer Zeit stamr~ ' "=~te; sie i* "'=~dings auch in der nicht un-
O esem Fall eine solche mittelbar zi» ~ uelle F vorhan-
NPT den, wa
a der funfstimmige Satz 5 7y den WdF.
. zwei Stimmen an Gleich- > Woheilr agottt hz’\i/tte,
. . . . ist volli innten Ver-
\,’b' .>pringlich nur mit Streichern kaufe- . oo le i
> «glich in vorliegender Edition un- Auch 2 horten, ist
QJO\ iie nicht eindeutig streichertypische ~_ nichtb
Fig. % werden Oboen colla parte gefiihrt. Bei gg‘f/i':
einige. 32?1 einer Mitwirkung der Oboen problema- und ni
tischen ¢ X° .1 bietet die Edition fiir die jeweiligen Auf- rsnin a
) . o . dtzen
fihrungsbedingungen (abhangig von Einfach- oder Mehr- Vokalst L unren we.

fachbesetzungen von Streichern bzw. Chor) einen Gestal- 56 Hierzu ausiunrlich der Krit. Ber..., S. 113.
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Foreword (abridged)

In addition to his own Passion music settings, Johann
Sebastian Bach also performed several works by other
composers, of which the most notable was the St. Mark
Passion attributed to “Kaiser”. Over a period of about 35
years Bach performed this at least three times, reworking it
each time, while the biblical “framework” (recitatives
crowd choruses as turbae) remained untouched. This pit*
lication of the last version is a pasticcio based on cor
tions by “Kaiser", George Frideric Handel, ¢
arranger of the pasticcio, Johann Sebastian Bar’,_“ir,

Bach's three versions of the St. Mark Paccic
each other as follows:"
a) Weimar version of ca. 1712, sco and
accompanied only by strings?
b) Leipzig version of 1726, re "eHO
+ with seven arias

compared with the vers’
 die Stinde der Welt

1ovements
.h three new

chorale settings (12. -
¢) Leipzig pasticcio *
from the Brock

gemarterte - »us) by George Frideric
Handel:

5. Stnd- agen Soprano, Oboe solo, Bc

9. Er . Tenore, VI /11 unisono, Bc

22. _oen Soprano, Coro, VI I/1l unisono, Bc

und Blut
Jer Sonnen Pracht
\ s, dader Himmel weint
.abae. franen scharfe Lauge

Soprano, Bc (transposed from E minor)
Soprano, VI /11, Fagotto I/11, Bc

Basso, VI /11, Bc

Soprano, VI /11, Oboe I/11, Bc

Bac.. s own contribution to the pasticcio of ca. 1747 is
matter of conjecture. It seems fairly certain that
chorales from the Leipzig version of 1726 were comnns
by him (12. and 17.). What is problematic here i
survival of this version, with only the vocal p-
The four-part writing of the chorales contains
chords without a third. In addition, the figuratic
chords in the pasticcio harpsichord r
from the vocal part of 1726. Ther
reconstructed an instrumental
sumed to be missing. The r’
ists only in the three ver
case for the two chore’
Handel arias), which i< .
ment was comr

- 2seven
\Qj\ . chis move-
,(\’b <h himself.
LON

. Qo
If we compar @ it 7 O s, itis striking that
these » . & 1 Bach's versions. Only
the * O .non to all the sources or
ve QOQ’ cext from chapters 14-15 of

9 . translation, the opening cho-

X Lnser Missetat willen verwundet”
AN
N
(9
; quo ot these recurring elements is still a matter
0 S°© s the dating, and place and occasion of com-
posit X" the St. Mark Passion.

Two aimost identical text books from 1707 and 1711 doc-
ument what are presumed to be the earliest performances

Xl

of the Passion i~
cathedral Kar
the compr
only thr
nam~

aral, conducted by the

.dus Brauns. The name of

. any of the known sources;
et if parts for the 1726 version
< composer of a “Passio Christi se-
‘m" [sic]. This entry is the only one which
Reinhard Keiser as the composer of the

" .nparison with other sacred works by this com-
ows that this attribution is very doubtful. In addi-
~n,Y e first name has been indistinctly abbreviated or cor-

.ed. As Keiser's father, the composer Gottfried Keiser
dates of birth and death unknown, compositions largely
lost) seemed to have lived temporarily in northern Germany
as well, an attribution to the father seems more "'-2ly than
to his much more famous son. There is

Gottfried Keiser was in contact with the

dral Kantor F. N. Brauns; he owned r

church music” by Keiser senior.* Ho'

Brauns, who s listed as director -

text books, seems implausible \QSO
With the original version r QQ:« 413as
and chorales show bey~ & g with

a Passion music of

" Chic. Cz} d in the
Hamburg traditic

> o~ other Ham-
. 1y missing) also
or 6\}(’ Jsical structure or
&~ .. Mark Passion.
\OQJ
N vark Passion prepared by
&7 ¢ in the following sources:
X 1712: a single set of parts com-
\)Q’ .18, Violino 1711, Viola I/1l, harpsi-
,O .dcal Report, sources B1-B9

Q\ a of 1726: only vocal parts for SATTB and
(_,0 art 1); see below sources C1-C6
.~ asticcio version of ca. 1747: harpsichord part
. out by Johann Christoph Friedrich Bach (figura-
’Zr\\) 1 by J. S. Bach) and an autograph “Bassono 1" part

N only for the Handel aria “Was Wunder" (26.); see be-

low sources A1 and A2

The harpsichord part (A1) listed under c) has been used
primarily as the basis of the present edition. Since the oth-
er parts are missing, the edition requires the older parts
(Weimar/Leipzig); for the seven Handel arias, in addition
to source A1, the partial autograph copy of the score of the
Brockes Passion (see below source D) is the definitive
source.

T Se r 1977, pp. 75—
11 ders [for all bib-
lio, "3]. See also
De ~ 91-94.

2 Ex “not
be

3 Fc
NI

4 Jol _sull, Ul J€rEm. i 40

(repr.., wassel, 1969), p.
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However, the edition is of necessity a hypothetical recon-
struction of the pasticcio. The 20-35 years older parts can
partly be described as antiquated, seen from the point of
view of changing taste, precisely because, with the help of
many examples, it can be shown that Bach revised earlier
works when the opportunity occurred, which included cor-
recting notes and making alterations in detail. One prob-
lem among several is the use of the oboes; they were part-
ly required in the Handel arias, but their use in the Weimar
version of the St. Mark Passion was restricted to one sing’
aria with solo oboe. Arias originally scored only with str
remain unaltered in this edition; in turba choruses _he
the writing is not necessarily typical for strings, ¢’

been included colla parte. For other arias or rhn

ments, the edition offers a range of pr

tations for different performance conc N
on the size of the body of strings, the ou o.

not play colla parte.

aay
Leipzig, September 2011 r|<5t|ne Blanken

Translation: Elizabeth R ‘

s

Qz
\ %
N
Q,\\
AN
>
. 430
o
>
QN
Q
<
%o
%>
D
AN
\}’b'
N
(4
Y
$°
?\
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Avant-propos
Johann Sebasti- en dehors de ses propres
musiques de :nt quelques ceuvres d'autres
composit R .. Passion selon saint Marc attri-
e la premiére place. Bach ladonna au
su\. période d'environ 35 ans et la rema-
nstance, la « structure d'action > biblique
\.s de turba) restant intacte. La derniére ver-
:nte est un pasticcio issu de compositions de
. de Georg Friedrich Haendel et de I'arrangeur du
2 Johann Sebastian Bach en personne.

=s trois versions de Bach de la Passion selon saint Marc se
distinguent comme suit "
a) Version de Weimar vers 1712, en distributio’
accompagnée seulement par les cordes?
b) Version de Leipzig de 1726, une versic
quelques mouvements par rapport a
env., avec trois nouveaux chorals
¢) Version pasticcio de Leipzig ve’
la Brockes-Passion (Der fiir
terte und sterbende Jest

5. Sunder, schaut mit Furcht
9. Erwdg, ergrimmte Natt~
22. Eilt, ihr angefochtne’
24. Hier erstarrt meir
26. Was Wunder,
32. Wie kdmm*”
36. Wisch

6 »on, Bc

O & l'unisson, Bc
60 .15posé de mi mineur)
@' ,1l, Fagotto 1/11, Bc
't & /n,Bc

* 0, VI1/11, Oboe I/11, B¢

\\‘d onnelle de Bach dans le pas-
D7 2 pouvons émettre que des sup-
O .entsar que deux chorals de la ver-
Qﬁ 726 sont de sa main (12. et 17.). La
(_,0 e de cette version dont il n'existe que
& Les représente un probléme ici. La composi-
’8\\" - voix des chorals comporte de nombreux ac-
> tierce. En outre, le chiffrage de la partie de cla-

JU pasticcio de 1747 env. ne correspond pas a la
..posmon vocale de 1726 dans plusieurs accords. C'est

Fn ce

b@ sourquoi Detlev Schulten a reconstitué une partie obligée

instrumentale supposée disparue. La Sinfonia (13.) de
neuf mesures est présente a elle seule dans les trois ver-
sions de J. S. Bach ; ceci n'est le cas sinon que des deux
chorals mentionnés et des sept arias de Haendel, raison
pour laquelle on peut supposer que ce mouvement a été
lui aussi composé par Johann Sebastian Bach.

Sil'on compare le- = ~~<evi~* ' =~ dehors de cela, on
remarque - " +tement des
versions stitutif de
toutes le composi-
tion du 1 ingile se-
T Cf. Alfr

119, B

abrévia

Melam
2 Al'exce .1autDOI> as ana «

.1 de 1747 env.).

tha » (ne i... pas partie de la v.

X1




lon saint Marc dans la traduction de Luther, le choeur d'en-
trée « Jesus Christus ist um unser Missetat willen verwun-
det » et quelques autres arias® seulement.

On ignore encore qui a composé ce fonds constitutif ; la
datation, le lieu et la circonstance de genése de la Passion
selon saint Marc sont eux aussi encore dans I'ombre.
Deux textes imprimés presque identiques de 1707 et 1711
documentent les premieres représentations supposées ~
la Passion a la cathédrale de Hambourg sous la directi
cantor de la cathédrale Friedrich Nikolaus Brauns.

du compositeur n'est mentionné dans aucune - s
connues; le nom de « R. Kaiser » comme
« Passio Christi secundum Matthaeum » Teir
sur la couverture du jeu de parties de P
1726. Cette mention est cependant

quer Reinhard Keiser comme compc 2
selon saint Marc.

Une comparaison stylistigr -t 7 es sacrées de
ce compositeur montre ~ tion est trés discu-

table. En outre, I'abr¢ .cion du prénom est
confuse. Comme' Jttfried Keiser lui aus-
si compositeur e cercle hambourgeois,
une attribut’ » biographiques inconnues ;
compositiol - a plupart) semble plus vraisem-

blable Jp plus célebre. Il est attesté que
Go’ .enait des contacts avec le cantor de
! mbourg F. N. Brauns ; celui-ci possédait

« piéces d'église » de Keiser senior.* Une
L\ drauns qui est désigné comme directeur de
=ntation sur les textes imprimés semble par contre

b

Jsible pour plusieurs raisons.

Les arias et chorals montrent clairement que la versic
originelle de la Passion selon saint Marc est sans aL
doute une musique de la Passion de griffe nord-allemar,
et de tradition hambourgeoise incontestable. M
textes imprimés d'autres Passions de Hamb-
musique a disparu pour la plupart) fournissen.
remarques intéressantes sur la structure ou le n, -

sical qui se retrouve de maniére sir da~
selon saint Marc. X,
A
Les trois versions susmentic ((’\\Q 1a
Passion selon saint Marr Qg; Jrces
suivantes : \\\'\.
<

2
indi-
.-assion

a) Version de Weim-~r \& won simple
des parties, r ,(\'b iuno I/1l, Viola
N
& B

1711, claveci & 89
. . \\ .
b) Version de @ 5 7 QO ..ent parties vocales
SAT™ S :

R 2 partie) ; v. en bas
O

Q’(\, de 1747 env. : partie de cla-
QOQ’ _nristoph Friedrich Bach (Chif-
s\@' partie autographe « Bassono 1 »
" aria de Haendel « Was Wunder »
)V \0@0\ sources A1 et A2

>
Le \)“)Qo .avecin (A1) indiquée au point c) est pour I'es-
senti .a base de |'édition présente. Comme les autres
parties manquaient, I'édition doit s'appuyer sur les parties
anciennes (Weimar/Leipzig) ; pour les sept arias de Haen-

XV

del, la copie de
Brockes Passi
nante en d

rtie autographe de la
.¢ D) est la source détermi-

, Jrce des choses une reconstruction
oasticcio. Du point de vue du godt en
N\ -es antérieures de 25-30 ans doivent en
‘ees de vieillies, justement parce que I'on peut
a I'appui de nombreux exemples que Bach a
‘es ceuvres anciennes a une révision ultérieure qui
~n.” Jait en dehors de corrections de notes également
- modifications de détail. Un probléme est e. a. la parti-
upation de hautbois requis en partie dans les arias de
Haendel mais qui se limite dans la version de Weimar de la
Passion selon saint Marc a I'accompagnement ~"'ne seule
aria avec hautbois soliste. Les arias distribi-
seulement avec des cordes restent inch?
tion présente ; dans les chceurs de la
tent pas clairement des figures d
hautbois sont menés colla par’ ~
cheeurs, I'édition offre pour I
pectives une liberté d'age”

la distribution des co- \;—; ¢ étre
menés colla parte o Cz}
[ J
Leipzig, en ser’ QJE) aristine Blanken
Traduction - o 6\}(’
&
\OQJ
>
N\
2
S
O
N
X
\
,60
N
s
I/
4 Jol _ull, Ul el Eflier, . 10,

(réimy.. _.olon Kassel, 196_, 125 sq.
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S
ast _ N sung der Markus-Passion, um 1747

Joh. ‘ quo achs Abschrift der Stimme ,,Bassono 1" zur Arie ,V
Leipzi > _32© version of the St. Mark Passion, ca. 1747
Johanns X cian Bach'’s copy of the “Bassono 1" part for the aria * |

Quelle: Privatbesitz (Verbleib unbekannt)
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Markus-Passion

als Pasticcio von Johann Sebastian Bach
mit Arien aus Georg Friedrich Hindels ,,Brock

Parte prima

1. Sonata / Chorus

. Kaiser*

Georg Friedrich Héndel
Johann Sebastian Bach

Adagio
.. | » .
Violino I : i  — —
Oboe 1 — ' ===
| | ] ) !
Violino II ) E— — 1 ——» ?ﬁp—ﬂ"‘hc
Oboe 11 == ————=
: 1 1
Violal %@&:‘ e — ]
| |'I L 1
vt (BRI ==
=~

-’

Alto

Tenore

Basso

< [ )

Auffiithrungsdauer / Duration: ca. 90 min.
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edited by
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auf dass wir Frie-de hit-ten,

I
|4
7

auf dass v’

e

e,
Ty 1 h A d
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ss wir Frie-de  héat-ten, wir

i ok = . ;
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A
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2. Recitativo / Accompagnato

|

Violino I % '{:" e =
"

Violino IT % - o =

Viola I

18
Viola II E I =
N

Evangelist
(Tenore)

[ Yy v v 7
Und dr ~'= de- : sang ge-spro-chen hat - ten, gin-gen sie hin-aus an

Petrus
(Tenore) _

h
esus 9 -
gBasso) % <O)

5

el
TI™
g
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3. Aria

2
Soprano #
6 4 - 7 6
o e ] L
Basso g:ﬁﬁ{a — r— %:E
continuo L — oo

Andante

o«
1
1
1

w
&~

e

# I '! - N I H

Iy

F—= : 0 . e — —F 0
LA " 4 I I'/' L ’VI

Will & Jde - ten, so ge - he hin zu

J
1”4

| =— N AR A 4 "4 ||
g ' =

-

N
N

o ———0—* e

'IJ | 4 I I 1| ’V 'IJ 'V 'IJ #d’ ]
Und sollst dunun zer - fal - len, kannst du im Fal-len
6 6 6 6 #§
_ i e—n — —
— s < +—T—®
: |
Q N N
_\ Q@ ' V
Qg)- , wirst du nicht zu Spott, kannstdu im Fal-len
) 6 6 5 786 5 & 6 b
Yp ¥ 4 % 5
I t I I 1 ] =|’~ 9o o o o
P LT e et D —
o " === — .- i
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4. Recitativo / Accompagnato

Violino I

Violino II

Viola I

Viola II

Evangelist

Jesus

Basso
continuo

:
§«'
re) o -
L W)
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L W]
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T
LU o ) Ld
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A3, 7 V. V— U

) r - r r
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)
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- 1 T
| I Y ]
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Oboe solo

5. Arnia
Andante
=== =—C—=—ry e =
——

r = = '
Soprano € i
6 Zb 6
5 5
o
Basso — f ) 7 ]
continuo ———] 5 ' IF il | |

Siin - den Scheu - sal
7b

4
chaut mit Furcht und Za - gen

] 6 7 #
5

Siin - der,
6 6 6 7
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6a. Recitativo / Accompagnato

Violino I

Violino II

Viola I

Viola II

Evangelist

Jesus

Si-mon, Si-mon,s”

Basso
continuo

W

W] | 1
Vi "4 1”4 1
Y T Y

.denn nicht ei-ne Stun-de mit mir zu wa-chen? Wa-

Q 5b

z

I =

T

17 17
|4

Jnd ging wie-der hin, und sprach die-sel-ben

~
~

ﬂ I .

h .
X 4 6 -
(\\30 3
| =Y
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1 1 1
I I
\ |
I N I 1
|4
\)‘—) 1 nicht, was sie ihm ant- wor - te-ten; und er ]
6
4 6 4 4 5
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6b. Recitativo

Judas -
(Alto)
—— N k|\ k|\

Evangelist - a)

Ju-das, der Zwol-fen ei-ner, und

6

5
Basso = 5 ;
continuo f = I i
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L |
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7. Aria
Violino 1 [[ere e
Violino II %—VH

\ I

i

i

|
g il

1 |
Tenore % i @) = i
Basso T - I
continuo - D  —

e

5
o P ?O

<O N

i ————F =+
o)

+ I -

e

T7®

Wenn nun der Leib wird ster - ben
4 4 6 4§ 6

ik

& lich sel - gen Mund.

b@
6 5 6 6 5 6
4 3

—a

f
F
:

r

a
B Wenn nun der Leib wird
?\\) 6 6 403 5 »
GE ettt
5 | — — = = =

Carus 35.502 19



14

1 1 . q_' T 1 T 1
A . F
— =L '=H:
\
T » > ]
H_F i = 1
1] 1] ¥ ! ]
See-le  Je - sum kiis-sen i - gen Mund, auf sei-nen gott -
6 6 > 6 6 5 6 # 6 6
. # 5 5
0 —1 1 — | m—) I
SEE=—=== ! . - e ! : |
1
17
4 11 Y ] ==
L4 1 1 1 1 1 1 1 .

Oﬁ
;
&_g
[

O Y
il )
[ YHR -
W
1| =w
F e Y
||| o
W
X
=
| E2 30
R[>
"*
=)}
C %
”0
Qv
W

v a | =
L4
‘I‘ Il! t I I
|4 h—H
I‘l = 1\ & Y 2 I

L?

1’16‘11'1 1’16‘11’1

nein, nein,

5 6
3
i = f T T ‘_‘%‘ T P = ﬂ

Da Capo

20 Carus 35.502



8a. Recitativo / Accompagnato
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8c. Chorus
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Oboe I
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Alto @I —— fﬁ < .
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. A A
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L7 17 L7 1 117 17 1|
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10a. Recitativo @
dl‘l I @ I
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continuo e |
3
I InY I A Ik\ | § A N N ]
———— === == === ii
Y Faus - ten zZu schla - ge and zZu ihm zu sa - gen:
7
4b 5 7 >
2 3

S
9,
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continuo
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10c. Recitativo
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10d. Chorus
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10e. Recitativo
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12. Choral
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So gehst du nun, mein Je-su, b+ lei - den;fiir mich, der ich ein
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* rekonstruierte Oberstimme (vgl. Krit. Bericht, S. 112) / reconstructed upper part (see Crit. Report, p. 112)
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13. Sinfonia

Parte seconda
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15. Aria

Allegro
e I -
Violino I L - —— :’ i ‘i v
I -
Violino II g _E < i i
N b ¢ & &
I ]
Alto ﬁd 3 g = i = |
Basso % - f o -
continuo LA~ — - ' —— ]
===

7
5 — 6
b

=-
®

Carus 35.502 41



]
8||r1 re t T b( J
%b‘ 3 v P —— < ! = i
— 1
%Ilﬂ J " AI - T dl
—¢& va f va — f T+ I va
3 : S e ==
| — T ]
nur, kla-get n;r. o b " L
_ ° o _rfre,, s .
) - —= —. . 1 —
— I a——————4 i — ' !
A—TP o —
PN
|
|
7
b

7 N N = = QS)% X 5 ] = —
) T o 1 J _‘ - @ = i |
o 4 4 1
ihr LD (\, dass er’'s ger - ne will_ er-tra - gen,
Q
Y s 6 5 7 h 4
O 5 2
S =T .
%3 : ’ |
\’0
Q;Q
AN
2
O
N\
(\Qo
. 70
S = = ] — =
S
(\
| - - -
—N N— —k K
a5 = ~—==H
sein Herz und Sinn, sein Herz un¢
b 5
3
— ] T == Iz

42

Da Capo

Carus 35.502



16a. Recitativo
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16b. Chorus
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17. Choral _ -
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* rekonstruierte Oberstimme (vgl. Krit. Bericht, S. 112) / reconstructed upper part (see Crit. Report, p. 112)
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18. Sinfonia

Largo

ioli o , . | |
Violino I — 5} _IF ; 7 - —H - -
T N f T ] |
j F—t ' i i i —
Violino II e P — '
—v 11
Viola e — St r
N — — e I I I
5 6 6 6 6 6 5
} ! > i ] |
Basso & T | — - ] — —
continuo ﬁ I T r i : I : i T i F T —

= = A
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19a. Recitativo

N\ N\ N

Evangelist | Ry By e e e o) | P el I Sl S _
T T ' - r y
Pi-la-tus a- ber ge-dach-te dem Ve’ tun und gab ih-nen Bar-ra-bam
6 - b 44
2
Basso C— ro = ie ]
continuo e I - ] i
\ |
= S 7
& - sum, dass er ge - gei - Belt und
4 9%
7
#

z _:;;2

N
N = Qe
r |4
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3
O 6
b 5 b 6 - o 4e
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T——— s |
I b ————
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11 1

A \ \ A <
I\' IAY I‘\ IAY d ® <
%“5*‘—& S A A
Richt-haus und %Qo gan - ze Schar; und zo- gen ihm ein Pur - puran
N
6
(\,b_\@ b 6b sb

N~

T
TTe

I

| 4 |4 |4
.1 ei-ne Dor-nen - kro-ne und satz-ten sie ihm a
7b
I
I Ih | 2 _
A | _
O [ 4
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19b. Chorus *

Allabreve

Soprano . . . : —

Violino I, Il ———— =

Oboe I . ——
seist du, der Jii-den

Alto @ - T T i i T

Viola I — = —— e e m———

Oboe 11 & "
nig, der Ji-den Ko - - -

Tenore ﬁ I - I -

Viola II f f

Y
Basso ﬁ i - i - o
=~
Basso
continuo

- - - nig, der Ji-den Ko - - -
| | | |
d: i o i 1 1 1 1
- Bet seist du, der Jii-den
" | — I
™ — ———
Q % .
%r, y? - PP TP e 2 1
i ! =1 ] = f = |

*k Zur colla-parte-Besetzung der Instrumente vgl. Krit. Bericht, S. 113./ Concerning the colla-parte scoring .. .... instruments, see viu. Report, , ..
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19c. Recitativo

A
kN 1\ q * q.
Evangelist —r ) ] — 7 17 7 @ ’ 77— * H:|
'V 'V 'V ¥ T L2 | 4 M L2 1 4 = I'l ]
Und schlu-gen ihm das Haupt mit der L - spei - e-ten ihn und

7 6
Basso Y e—o
continuo =
4
InY N\ lk | IN T
Y hU
fie-len auf die Knie und be Und da sie ihn ver-spot-tet hat-ten, 77 “n sie
6 4 f 8 - 7
2 5 A H
s — O n T
& Y | I S ]
O — | 1| 1|
——

Y
>

|4 r
und leg-ten ihm  sei-ne ei- ge-nen Kle’

| A

I | T N I
L 1| 1| = d =

¥ aus, dass sie ihn kreu -

7 6b 5 4 4

5

= |
]

A . . " \
ﬁ. D ) a:u'k i v

I |

W] VA J

der vom Fel - de kam, der ein Va - ter war

L7 L7
| 4 | 4
dass er i
AA — — .
6)—o = . : — ﬂ
22 D& ‘tj_
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20. Aria

Poco allegro

Violino I @ﬁ_‘—ﬁ—
T
Violino II ] =
Violal . ! .
| I |
vioun (| B ' ——
X I AN
T e
6 :
Basso
continuo ! ' 0

L
I
5
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11
NN
™
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™
)
L
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P
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21. Recitativo
Evangelist = I l‘; N1 T, .",
14 T 4 14
Stat - te Gol - ga-tha, das ist ver-dol - met-schet
7 5 5 7 6
4b 3 3
2

Basso
continr
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4 5
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T
]
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22. Aria
Andante

Violino I, IT I}Eﬁ&p >
N ——=

Soprano solo
,,Tochter Zion

"'i’;

v

o

Soprano

Alto

Tenore

,»Gldubige Seelen™

Basso

Basso
continuo

2

Q

17 1

== — —==| 14
ihr an - - ge - focht - nen See - len,

I ]

< - f = {

1 J

=

~en
6 %
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| N | N — e =
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kommt, kommt kommt nach
-4 | X
% I y X3 7 3 —~ I y ) - 7 J .—
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.) I'l - I 'V I
wo - hin? wo - hin?
LI" y X0 7 2 N t Y 3 3 -'B'_ r 3 I r 3 7 2
v [ . i T I [ & m\ [ | Y [y H [
d' I 1 IV‘ I
wo- hin? an? wo- hin?
|Irl T T H_F.
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wo - hin? wo- hin?
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Vv @ = — I
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wo - hin? wo-hin?
7 77
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M : d [ d I i’

7

tei - le-ten sie sei-ne Klei-der und wur - fen das
)

o /)
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?5) 6 5 >
b 3 ;1

OO | |
1 ¥ 1
1
1

[\ IRERRE

1
1118 ]

Carus 35.502 59



24. Aria

Adagio e staccato

Violino I I ———— ] =
Oboe 1 ] J —r—*
Violino Il ﬁ — o i : ———
Oboe 11 = : i — o ] ! 3
. p— | . £
Viola I, 11 M:}:}i—tjlﬁg x : =i= £
3 ]
soprano - PP E==1=
L4 | I || I L7 1 1 ]
4 [ |4 T
Hier er .und Blut, hier er-stau-nen Seel und Sin - nen!

7 7 4 3 5 6 7 & & >
Basso : T H y— .  — "] g
continuo = O ’:E I e —

Wisst ihr
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L
i
:
ﬁ
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Diirft ihr Hund’, ihr Teu - fel

]
1”4
7

1]
|4
wa - gen,

o
4

Got -

aa-gen?

tes Sohn

W [V &

)

1”4
4

|4

wa-gen, Got -

zu

Got - tes Sohn ans Kreuz _

zu

tes Sohn ans Kreuz

Cn

4

5 ||
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25a. Recitativo

ll ] ! W] IF IF

1”4 17 1”4
Y Y Y

Evangelist

was man ihm Schuld gab,

y 5
4 3
2
Basso ] ]
continuo o i
4

b —— P — —
T o
|‘) Y 3 y 2 ) i — e — @
17 17 17 '9-‘ ¥ Q

— S
nam-lich: LEin V O ,a-den.” Und sie kreu - zig-ten '

6 5
) 4 i
. N R
e OO = -
Q Jr p) ¥ ¥ Y T
Mor-der, ei - nen zu sei-ner Rech-ten ur

6 i - 6
4 4
2 2

>
<
10 x.*
N - Q} e ——
e e e e e ——
r—r—— f T r——— ' T !
QOQJ - terdie U - bel - td - ter ge - rech - net
6 7 > 6 5
— 5 4 [l
| | | i | L I ]
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ad die fir-i- ber - gin-gen, lds-ter-tenihn  und s
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- 4
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25b. Chorus

Violino I 7 -
Oboe I ] ] —— | ;ﬁ
|
Violino II € T—— el — — P ——
Oboe II % — ] — = IF —

' ro——f®—
Viola T = _f -

I I I ,—!—‘ )
Viola I -
N —
- | -
F s

N

I

Soprano

Y y ’ r— 14
du den Tem-pel und bau - est ihn in drei-er

N\ A\

T/ InY N
Alto ‘ —
. A4
a1 zer-brichst du den Tem-pel
. N—N
Tenore J 1] | "4 "4
|4 I

" = 7
] ] 1 4
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5
Bar = - i T 2
cC bt I I T
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25¢. Recitativo

Evangelist ; t
"4 1]

ver - spot - te-ten ihn un-ter-ein -

6 6
4
2
Basso - ]
continuo f i

A A |
O R S . N—1
\ = 60\} P E— y o e —]
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)5 £2 —
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25d. Chorus

Violino I
Oboe 1

Violino II
Oboe I

Viola I

Viola II

Soprano

Alto

Tenore

Basso

d

e

e

TTTe

e

I I
I I
1 &
@

Y
»

T
selbst nicht hel - fen.

.at an-dern ge-hol-fen

6 4

und kann sich selbst ni

+kann  sich
» N [— R N N
N T I I I N N I n
O i I I I ) I ) I I I
7-fen und kann sich selbst nicht hel - fen.
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p 4 — = ¥ r— '
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1 1 N IAY
'IJ 1

@
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1
dl - — — 1 1 1
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Ist er Ko - nig von
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i .euz, auf dass wir se -  hen und glau-ben.
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26. Aria
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27b. Arioso

Violino I

Violino II

Viola I

Viola II

Jesus

Basso
continuo

===

b@(&

S
27c. Recitativo w Qoqf\(\
Q Q;Q%'i ! — p— |—| | I
Evangelist <> > i 7 e — _b‘_r_.%l
O 7 ' % —
N\ ol - met-schet: ein Gott, mein tt! a - rum, wa-rum
Oﬁ’o dol h Mein G in Gott! W

5 6b Yy 5
3 4 6b 3

2

Be
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27d. Chorus

Violino I % I— - -
Oboe 1 o
Violino II % T— - —
Oboe 11 S
viola1 (| §85=€ = F =
Viola Il ) ! H_ - £4_

N T (——| -

-
Soprano % €2 —
Alto e N N

- he, er ru-fet denE - 1i - as,
Tenore E ‘ e
O he, er ru-fet denE - li - as,

Basso «WC:_H-

o ru-fet denE - 1i
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28. Choral

%Ll"n e —— ] —— |
O I Y e e —
Alto GEESE I = ! - == — | | |

1. Wenn ich ein - mal soll sche’ so steh, Herr
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Christ, bei mir, ar den Tod soll
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will ich nach dir
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29a.* Aria

r]
’ As)
Violino L, Il |Hay>—8~—#+og—1)
N 4 4
o
Soprano <
6
Basso
continuo

Y
I = 17
i | 4

( | 4
Seht, Men - schen-kin- der, seht,

I I
geht. Seht, seht, seht, Men-.

ver-geht
Q,b' gent,
6 6 < 6 6 6 6 6 6 5 -6 6
tasto solo ° 5 4 5 4 3 I 5
I - _ K - .
Sy = = & —— - ———
4 ® — - - b d f —1 ¥ 1t ‘I b
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* Alternativ kann Nr. 29b musiziert werden. Die Cembalostimme des Pasticcio (Que, _eichnet Ko srholung .
wie etwa in der fritheren Leipziger Fassung. / No. 29b can be played as an alternative. . e harpsichord pa. . -, «he pasticcio (sous.c Al)
indicates no repetition for the aria as, for example, in the earlier Leipzig version.
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]
I ]
Tenore i |
6 6 6 6 7 6 5 5 5
tasto solo 5 4 5 4 3
L : » P ] N P
Basso e or [ 72 v S B B
continuo . o—» T ¥ L ]

s
| Il
1 Il
| |
@

——r—

Furst der Welt er-bleicht,
6 6 >

: - . .

 — 7 | ® | — —— -
r [ [ L - 4

* Nur alternativ zu Nr. 29a zu musizieren, vgl. dort. / This tenor Aria is to be played only as an alternative to No. 29a, see there.
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weicht. Der Fiirst, der First der Welt er-ble’ “icht der Welt ent-weicht, das
6 6 6 6 6 6 5 -6 6
tasto solo L 4 5 4 3 5
: A , o |
S e - E I — —_— =
—s Er— = P 2 ===

L]

—®
. |
:ﬁ:hi i L4 |
|4
der
. .
[V} 1
J 1
]
[ |
- - ]
i — — {
» 9
' — = —
e A — — E— i S— m—
ver - schmach - tet, ach
6 6
b h
: T |
- — ro—e—
[ | | | |

==

» X ) & i
SR
O >
EN =
e T VA 1 1] 1 1 | 4 | . 1 1 I
- %,0 4 T P " —
Qo sein Lei - den macht den lich-ten Tag zu
\)‘9
Ve 6 b 6 6 6 ¥
b N
& 1 v I I Ik\
S B ] o

= S = 4

Da Capo
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30. Sinfonia

Adagio assai

|
vioino1 (e
II" l l 1 1 1 l l 1
Violino IT Mﬁjﬁ:ﬁi
D)
Violal IBn L O — — — ) — —  ——
\

Basso Com| T T i i I Y T T
continuo %wao‘—_o‘—_o‘:k
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31. Recitativo i}
O1

Hauptmann l-_' O -
(Alto)

)

o = '
_ ' |
QO
L - =

aus. und sa - he, dass
6 - 6
4
Ol | " . I ]
EA'o /] o F 1 € 1
1 1
1 ]

A
T N
& 1
| |
T @

I~

Wahr-li

= & =
Qg)- sol-chem Ge-schrei ver-schied, sprach er:

?5) 7b 7 6 ]
DIRE — d

QL

- sen.

—l

= 4
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32. Aria

Violino I

Violino II

Basso

Basso
continuo

NS
P
AN
el
Qe

o 17 TJ )
r— v

VA

des blin- d’en Ab-grunds

6] 6
4 5
7] 17 I
yA | 4 I I ]
f =
— - > o

%4
t#
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Q,b :h nicht er -
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3 3 3
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-
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es Kklopft,
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h - y 2 Y 2 -
v ry : r.
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v d 1 :
- _ N = aus dem Ver-der -
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4
T — be
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33. Recitativo

| A - A
A\ I ]
. . | - |
Evangelist 8 »—% Vv \)’b- ! ."?' B N—F—
Und es wa - ren au be~ ,& die von fern sol-ches schau - e-ten,
Basso Q_—: - - I |
continuo — + i~ I |

5b

Il
|
4*
,.
I
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] [ 4 ¥ | 4 ]

|4 |4 '
und ge - die-net hat-ten, und viel an - de-re, die mit ihm ’ ¢-ru - sa-lem

6 4+

7
5|
z

Co f
Carm/ ) 1
ry =i
2 &

QL

14
| A A " — A A A
i B N——F 3 " — - — N—r—) }
14 4 ¥ = : : - I ]
ge - gan-gen wa -ren. U LY, die - weil es der Rist - tag war
6 6 5 5
5 4 # 34
I f : — T |
I 2 { e o |
| - T I ]
i o
17
| L \ A
Y | N
1 InY
17
| 4 v

17 1 1”4 1”4 I
Y 1 7 T

kam Jo - seph von

g ! \ \
N N
- Ty Ty
1 T
T T 14 4 4

Q .er Rats - herr, wel-cher auch auf das Reich Got -~

23
& .
I V4 1”4 S 1J 1”4 Iﬁ
| T r T "
rein zu Pi-la-to und Pi - la-tus a - ber ver-wun-dert

4¢
2
]
f i
= '
L | A A
1 IAY InY ]
— 7 ﬁj : i'
und rief den Haupt-mann und fra - get ihn, ob er

- 5

-
4b
2

y
p
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34. Aria

Violino I

Violino II

Viola I

Viola II

Alto % e

7

5
Basso thbq_-.: bh —
continuo P =

il

& e > | ———— - +——F—+ —o— —
] i —— — r—‘—J—l—d— =

—_—
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der kann nicht

=2}

\C
YLH
e |

4
|

0| H A —
' hy
Ja - cobs En-kel sein, der kann nicht Ja -
5 6 6 5 6 6 $ > .
5 4 4

= -
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35. Recitativo

A\
Evangelist v .—] " _‘:, e u —m
y T | 4 T T T

Und er kauf - te ein Lein- wand

@d
4
2

5 ﬁ.\

K
77—

und wi-ckel-teihnin di

5 _ 7
3 4
2
Basso s © Fe - Fo ]
continuo 7 I f |
4
A A A -
T
VA 17 17 17 1 ]
? |4 v 14 |4 14
Lein-wand und leg - te ihn i das war in ei-nen Fel - sen ge-hau-en, und
5 6 5b 5
3 :
e .
La—
7
|
I
% g
J 1”4 17
v |4
wal - ze’ es Gra-bes Tir.
6b 6
4
E
T

1 1 17 1”4
Y

-naund Ma-ri - a___ Jo - ses schau - e *en

- 5b

36. Aria

Larghetto a QJ(& .
Oboe I == Z@& == e
Oboe IT* N QJ@;OE;} ‘E——Jﬁ : N —
Violino T '*\QOI\QI " = == = ==
- | 3 _3_ T
% EES=sas ==
@’ 8 = —
Bay” ¥ FL,_ ‘
contir ¥ =S == 5 )
3

* erginzt nach Quelle J (vgl. Krit. Bericht, S. 118) / added from Source J (see Crit. Report, p. 118)

90

Carus 35.502



| = & o ™ & 1TF | o ™ T
2w VLA AN, W N S N < S T N - S A I R .
\) VA AN == R ” A S A N A A

ab der Tra-nen schar-fe Lau-ge, steh, se

OO | I T
1 ¥ - 1 el 1
h 1 v
L4 1

nen schar-fe

OB =

Lau - ge, steh, sel - ge See - le, sel - ge
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: har-fe

Tra - r
6
5

der

Wisch ab

4

v
IA.;‘;-_'-"------

7

See-le nun in

L=

|4

le, sel-ge

]

steh nun in

steh nun in Ruh,

nur

See - le,

¥ !
Lau- ge, steh sel - ge

]
iy
L
]
i)
o
1
N e
1
, oun
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3]
| 0 ©own
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, ©
—_
[«}]
- w
=
s
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—
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9 8 6

le nun in Ruh,

|4
steh, sel - ge

steh, sel-ge See-le nun_ in
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1 1 1 1 - Yy 1 1 L) 1 - 1 ]
| I T el I
Sein aus - ge-sperr-ter A
6 7 5 6 6
4 #

7
# 4 5
| Q)
9. o= 7 O_ ‘ T—1 T T
V u I Irl 1 I Irl 1 1 I -‘I. 1 ‘tl 1 I
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E©

N =—=
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ge-schlos - sen Au-ge sperrtdir den’ sein aus - ge-sperr-ter
6 9 8 ‘2‘ ?I; 6 tasto solo
= - = = :
e+ : e pe :
69 .
~ | r—
I/ ) 1 1 T - - -
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Q/A _
[ 1 Y | — | I3 I}
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e L4
Iﬂ | I |
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3
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G)Qg' und sein  ge-schlos-sen Au - ge sperrt d
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| | |
1 | 1 I 1 |
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37. Chorus
Allabreve

Violino I - -
Oboe 1

Violino II

Oboe I1

Viola I m — =
viola 1 (|{BEE— =

-
I
Soprano % e —
Alto %‘j
O
(0]
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die - ser

die - ser,

k]

die - ser

die- ses recht be -

der

|

1

z
ses

die-ses recht be - den

ket, der

die-ses recht be - den

6

o
©O
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| | | |
e - den-ket, recht be - den

T
ket, die-ses recht

%.L ® © o S
— f — — ©
% b e ® o
—1 t ©
D]
| » - __Q—P
11} 1 i r IF I | -
1 M 1 M I
£ i i = | i
? =E ! — o
N | |
4 | |
1 1 I I _—
1 1 1 | | 1 1 ] I
I I T | I T |
den - - - . be - den - ket, be - den -
| | s . . .
P\ a— dl — T — —
— 6~ -V —e—e—+te &
recht be - den ket, recht be - den -

©

]

2

1 — —
—F
der Herr der Herr-lich - keit, der Herr - lich -
T I i - T - T
SEe===—sse=—=
‘I- 1 1 1
der Herr der ™~ T
I | |
—ts
der Herr
2 H ——— H
r-lich - keit, der Herr-lich - keit wird
6 4
5 2
1 | , _
1 | 1l 1
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38. Choral *
Soprano ~ R A
|

Violino I, II
Oboe 1

Alto I T t T — — T {
Viola I —  — 1 I 1 T I : — :
Oboe 11 D) I — . ‘ . | 1 |

- te dich mit

Tenore > T 2
Viola II ] ! I I T
bit - te dich mit
|
Basso ,: e G‘I i dl_?_
~ ’ e . ! ' I I
(0] Je - su 7.n Hiilf und *
6 6 7 6 b
[4]
Basso — =5 i ——
continuo O T i i it ] I
410 Q)
— | I
o Flr Pl e Te
Tra @ Walf, dass  ich mich  bis ins Grab
| ) Q)
i f = f - f
% I —— ,
aen, hilf, dass ich mich bis i -
5 Q — m — I I =N
% —+ = e
T N T | T N v
4 - nen, hilf, dass ich mich bis _ ¢
Q) , —
O I ——— —
— I —1© H = =2 a H
N T —d y T y *
Tra - nen, hilf, dass ich mich (/QQ ch dir
6 6 6 6 > 6 5
> ~ 5 4 4
e, 2 S
T [ Q’b’ et T

(é\\(\ A . _ A
f — I - - — I I
— -6 5 ! i'  — e
Grab nach dir moé - ge__ seh - nen
Q) | Q)
I — I — —— I I
bl bl Ic
Grab nach dir
o)

I -
Grab n:
Q)
= f
o 1— -
ins _  Grab n:
#
Im |
——© f
:I I 1

* Zur colla-parte-Besetzung der Instrumente vgl. Krit. Bericht, S. 113./ Concerning the colla-parte scoring with instruments, see Crit. Report, p. 113.

Carus 35.502 99




39. Chorus

Presto

Violino I

|
Violino IT % D
D)

Viola I

Viola II

- |
Soprano P
Oboe 1

Alto
Oboe 11

Tenore

- men, a-men,a - 1r

7
S - - men, a-men,a-n
e 5 6 7 6
5
B —
v | [ | | | [ =
e e —
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- men,

| |
| |
a - men, a- men,

a - mer

a - men,

- mepr

a

men,

a - men,

A -

men.

¥
men, a

men, a -

- men,a

4
- men, a

| 4
- men,a

Fine S. D. G.
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Kritischer Bericht

l. Quellentibersicht
II. Quellenbeschreibungen
. Zur Abhéngigkeit der Quellen

V. Fassungskonkordanz
V. Zur Edition
VI Einzelanmerkungen

Abkiirzungen / Literatur

Bibliothekssiglen

D-B Staatsbibliothek zu Berlin —
Kulturbesitz

D-Gs Staats- und Universititsb”’

D-Hs Staats- und Université
Ossietzky Hamburg

Personen O

CcGM Christian

CPEB Carl PP”

GFH Geor

JCFB Jo arich Bach

JHB e e

IMS _nubart

INB aael Bammler

JSB @ :vastian Bach

Literati

Beilt: sten BeiBwenger: Johann Sebastian

sachs Notenbibliothek (= Catalogus musi-
cus, Bd. 13), Kassel etc. (Barenreiter) 1992
B. Bach-Jahrbuch
Bact. ente Il Werner Neumann und Hans-Joachim Schul-
ze (Hg.): Fremdschriftliche und gedruckte
Dokumente zur Lebensgeschichte Johann
Sebastian Bachs 1685—1750 (= Bach-Doku-
mente, Bd. 2), Kassel etc. (Barenreiter) '~
Leipzig (Dt. Verlag f. Musik) 1969
Laurence Dreyfus: Bach's
Group. Players und Practices i,
Works (= Studies in the History ¢
Bd. 3) Cambridge/ Ma- . (Harvar
Press) 1987
Alfred Durr: Zur C* ugF
Vokalwerke Bac ent
Nachtragen *
1957, Kas~
ders.: $*
Bachs,
Durr 1949/50 d- )

Dreyfus

Durr Chr

Darr St

\QJ dssionen
A -99
j\\% erhéltnis von
@ k" Q" ..ockespassionen
& .nanns und Matthe-
"\\)0 Jhrung in ihre Entste-
Q,Q .eptionsgeschichte sowie
Q?O irer literarischen und musi-
. % uellen (= Musikwissenschaftli-
\’\@' acen, Bd. 9), Miinchen etc. (Katz-
> .1 1975
N areas Glockner: Bach and the Passion
wviusic of His Contemporaries, in: The Mu-
&) sical Times (116, Nr. 1589, Juli 1975),
W S.613-616
Glockner . * ders.: Johann Sebastian Bachs Auffiihrun-
gen zeitgendssischer Passionsmusiken, in:
BJ1977,S.75-119

Frederichs

Carus 35.502

. 7 (Schroeder) Georg Friedrich Hdndel. Passion nach Bar-
thold Heinrich Brockes, HHA, Serie |, Bd. 7,
l

Glockner 1995

" e Kantaten und die Markus-
yn Reinhard Keiser, in: Das
, . Johann Sebastian Bachs. Kollo-
“Utuini ... Rostock ... 1990 (Hg. K. Heller,
J. Schulze), Kéln (Studio) 1995,

.. 257-264
N ders.: ,»vermuthlich der Music wegen« in
die Kirche gekommen. Leipziger Passions-

auffihrungen im 18. Jahrhundert”, in:
Bach Magazin 15 (2010), S. 20-25.
Hallische Handel-Ausgabe

(Hg. Felix Schroeder), Leipzig (Dt. Verlag f.
Musik) 1965 (Notenband) und 107~ "“rit.
Bericht)

Yoshitake Kobayashi: Zur ¢’
Spétwerke Bachs, in: BJ 7~
ders.: Quellenkundl’
zur Chronologie de
ke Bachs, in: Dar

Kobayashi Chr

Kobayashi 1995

tian Bachs.

...1990 (H R\

(Studio) /
Kremer 1997 Joack’ Nac.. \0 Jttel

wre O n Oper
.ikgeschich-
N Q" Lhen Neuzeit.
W 6\5 .Musikgeschichte
& s, Bd. 1), Hamburg
\OQJ
Ktimme- . ’Z$ 1g: Katalog der Samm-
.r (= Kieler Schriften zur
. aschaft, Bd. 18), Kassel etc.
X 1) 1970
W R. Melamed und Reginald L. San-
+ .. Zum Text und Kontext der , Keiser”-
WVarkuspassion, in: BJ 1999, S. 35-50
Neue Bach-Ausgabe
Johann Sebastian Bach. Neue Ausgabe
sdmtlicher Werke, Serie Il, Bd. 9: Lateinische
Kirchenmusik, Passionen: Werke zweifel-
hafter Echtheit, Bearbeitungen fremder
Kompositionen, Notenband (Kirsten Bei3-
wenger), Kassel etc. (Barenreiter) 2000 und
Kritischer Bericht, mit einem Bericht Gber
Johann Sebastian Bach ehemals zugeschrie-
bene Werke, (Kirsten BeiBwenger), Kassel
etc. (Barenreiter) 2000, darin S. 81-109
(zur Markus-Passion in ihren drei von JSB
musizierten Fassungen).

(1

NBA 1X/1 Wisso Weil (unter musikwissenschaftli-
cher Mitarbeit von Yoshitake Kobayashi):
Katalog der Wasserzeichen in Bachs Ori-
cinalhandschrifian - 2 Teilbande, Kassel
-io (Dt. Verlagf.
NBA IX/. otenschrift
mentation
irenreiter)
1989
NBA IX/: wen-
<
Petzoldt

ren «icric,,

Keisers .. .,4~1739), Disswwiorf 195
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I. Quelleniibersicht

Hauptquellen

A1 D-B N. Mus. ms. 468
Pasticcio Markus-Passion: Stimme Cembalo, Schrei-
ber: JCFB, JSB

A2 Privatbesitz
Pasticcio Markus-Passion: Stimme ,,Bassono 1" (Arie
+~Was Wunder, dass der Sonnen Pracht"), Schreib
JSB

B D-BMus. ms. 11471/1
Markus-Passion, Weimarer Stimmensatz, Sc! _~ihc
2 Kopisten

C D-BMus. ms. 11471/1
Markus-Passion, einzelne Leipzig "
Schreiber: JSB, 2 Kopisten

D D-B Mus. ms. 9002/10

Partiturabschrift GFH: Br -- reiber: JSB
und Kopist O
Vergleichsquellen MV
E D-B Mus. ms
Partiturab<’ npekannt
F D-GsC 2 Keiser 1
Partitu .V .sions-Pasticcio mit Satzen aus
dr » erschienenen Passionsoratorien-
.ser, Thiringer Provenienz
r > Nr. 16

.1amburg 1707
5 ws. ms. 10624
‘rtiturabschrift von Wilhelm Rust

Deu.sche Vergleichsquellen der Brockes-Passion
D-Hs MB/1592
Partiturabschrift, unbek. Schreiber, datiert 1724
J  D-Hs MC/48
Partiturabschrift, unbek. Schreiber, Erfi-
enz, 2. Hilfte 18. Jahrhundert
K D-B Mus. ms. 9002
Partiturabschrift, unbek. Schreir
hundert

Die Kenntnis Uber die Zusa-
forschung ,Pasticcio” -
Passion beruht auf eir A
Christoph Friedrich R« N ~eschriebe-
nen und von Jr . ’Z} 1genden: JSB)
bezifferten C¢ ;\\QS .egt als Faksimile
in NBA 11/79. S @ " O . nttp://www.bach-
digital & ce_source_00000736
voll’ (\\) . dieser Pasticcio-Fassung
Wi o 6% nen, zum ersten Mal 1980
.\’Qo ~ziger Universitatschores unter

\s\{,'b-
Q¥ vorliegenden Edition beruht in der
cor’ N mme weitgehend auf A1. Alle weiteren
; quo zn aus Quellen entnommen, die aus Bachs
Be \)“) 2n. Das sind zum einen Stimmensétze zweier
unte. X~ _dlicher Fassungen der Markus-Passion (ein Stim-
mensatz der Weimarer Fassung (B) und Vokalstimmen der
friihen Leipziger Fassung (C)) sowie eine Partitur der soge-

104

nannten Brocker
Aus diesem P-
Bach selbs’

g Friedrich Handel (D).

<gt sonst nur noch die von

ame ,Bassono 1" (A2) vor.

Was Wunder, dass der Sonnen

t wen Auffiihrung zuzuordnen, fur
“embalostimme ausgeschrieben hat.

v. ‘ge Edition kann nicht den tatsdchlich unter
"\ erten Notentext bieten, sondern bemiiht sich
, Rekonstruktion unter dem Vorbehalt, dass Bachs
. Y.ngliches Auffuhrungsmaterial heute unbekannte
«anten im Notentext enthalten haben kdnnte. Fir sol-
«ne Anderungen lassen sich zahlreiche Belege aus der
Uberlieferung des originalen, bei Auffiihrungen unter
Bach verwendeten Stimmenmaterials von Kar*~ten fin-
den.? Dies betrifft gerade in den 1740er J-
auffihrungspraktische Einrichtung durck
Instrumentalbesetzung, Textunterlegr
Verzierung 3

Andere Quellen, die die Marku-<
den als Vergleichsquellen her

eine norddeutsche Partitu- en-
lerhafte Partitur Thiirin- S .. Pas-
sion mit Arien aus rarc. Cz} _Ken von
Reinhard Keiser e .er Markus-

O 1im Jahre 1707
n 6\}(’ .nen Terminus ad

&~  der Stimmen Bachs
% «ust liegt von ca. 1880

Passion zur Av”

quem (C
durch

(Q’b.. nur drei Vergleichsquellen
\\‘d alls mittel- oder norddeutscher
D7 ad K). Alle weiteren, insbesondere
,O .en blieben unberiicksichtigt, weil sich

Q\ edition ausdriicklich auf die Bearbeitung
(O .zentriert.* Ein Autograph Handels existiert

- abgesehen von der Ouverture — nicht mehr.

<io

T Auf der Basis vorhandener Editionen der Brockes-Passion von Handel
und der Markus-Passion sowie der in Dirr 1949/50 (S. 83-86) verof-
fentlichten Choréle erstellte der VEB Deutscher Verlag fir Musik Leip-
zig das Auffiihrungsmaterial. Ohne Kenntnis dieses Materials wurde
das Pasticcio erneut 1993 (Kantorei Hardegsen, Leitung Gerhard Ro-
peter) aufgefihrt; hierfir wurde ahnlich wie in Leipzig verfahren. Eine
komplette Auswertung der Quellen unterblieb in beiden Fallen.

2 Siehe unten, Abschnitt , Zur Edition".

3 Vgl. die Ausfiihrungen zu Quelle A2 (Fagottstimme) auf S. 107.

Nur unvollstandige, z.T. von der Forschung tiberholte Quellentibersich-

ten zur Brockes-Passion bieten HHA 1/7 (F. Schroeder), Krit. Bericht

S. 7-13 und Frederiche S 43-52 Nia hicher nachweisbaren, in der vor-

liegende~ ‘~tindigen Quellen der
Bro -ary, R. M. 19.d.3
(P: 2 18. Jh.); Man-
ch , MS 130 Hd 4,
V.. xction); D-B Mus.
ms lapest, National-
bit 0 aus J. Haydns
Be 1 807 (Parti-
tu *arr. Na-
tic Re-
sit r
Fr

tu S
M. —uuore k. a1 LIDrauy, G rift
um 1oeu).
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Il. Quellenbeschreibungen

A1. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz,

N. Mus. ms. 468. Bezifferte Cembalostimme zum Pasticcio.

Titelblatt (rastriert, von JCFB beschriftet): ,CEMBALO"

(zu weiteren, spétere Eintragungen s.u.)

10 Blatter (34,5 x 21-21,5 cm); Schreiber: JCFB (Noten [al-

les auRer f. 5v], Worttexte, Uberschriften), Anonymus L

130° (f. 5v; auBer Bezifferung), JSB (Bezifferung und einige

Korrekturen); Datierung: ca. 1747; Wasserzeichen: a) I1©

doppelstrichig; b) stilisierter Tannenbaum mit Zierw:

(auf Steg) = NBA IX/1 Nr. 20 (bisher singulér ir "ac.

Quellen); Provenienz: JSB — ? — Wilhelm Rus’

Rust? — Friedrich Martin, Weimar — Alfred Thiale

- Bernhard Thiele — Antiquariat Stargardt

log 639, 1987, Nr. 56). Seit 1987 in D-I

Die Quelle wurde mehrfach beschrieL MY in

Glockner BJ 1977, S. 89ff. (dort # Ap Prove-

nienz), dann ausfuhrlich in Bei” Os. /8f. und

NBA 11/9, Krit. Bericht, S. 10~

JCFB notiert in den Rezit .m Bc ein nicht

textiertes Orientierun- wie Instrumental-

.gibt. Mitunter unter-

.ch, meist, wenn es sich

stimme), das die V~'
handelt, die nicht aus-

bleibt dieses zw~

um  Accompag @

schlieflick . sind, manchmal vermutlich
auch a’ @

r cintragungen von der Hand Wilhelm

.\ .cus-Passion | angeblich von | R. Keiser"
ur. »r unten: ,NB enthdlt 6 Arien aus der |
Brocn .en / PaBion | von | Handel.” Im Notentext

selbst uentifizierte Rust sechs Titel der eingeschobenen
Arien aus Héndels Brockes-Passion. Die transponierte
siebte Arie ,Hier erstarrt mein Herz und Blut” (f. 7r) wrr-
de von Rust tibersehen.

Dass Wilhelm Rust, dem Herausgeber der Bach
ausgabe, mehr als nur diese eine Stimme und ¢

aus dem Bach'schen Auffiihrungsmaterial vorlag, i1s

wahrscheinlich; auch wei man nicht, * ‘e \O
Jd

henden Zwischenbesitzer waren. ‘’
Choral ,,So gehst du nun, mein Jes
me ,, Sopran II.* mit der Beisch”’
unvollstindig Uberlieferten ©
(handschriftlich Gberliefe’

Archiv Leipzig, Go. S. ?7n ()
und damit einen 7 . ’& , dass die
Uberlieferung der ;\\QS <itpunkt un-
vollstdndig war.

¢
NS
Zur Dat’ (\\)

Die De - Q,Qo .mit das Auffiihrungsjahr
de ‘'« & it ,,um 1743/48"¢ ange-
.s\{,'b- «n wesentlichen aus zwei Fak-
a. " .ung Johann Christoph Friedrich
L der N teten Auffithrungskalender Johann
SeL > ge weitere Aspekte lassen sich zur en-

geren o dieses Zeitraums hinzuziehen:

\?\\) 8 :

1. Das Alter des Schreibers: Geboren am 21.6.1732 ware
JCFB im Friihjahr 1743 erst zehn Jahre alt gewesen. Die
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.ideren Abschriften

.rOh angesetzt. Wenn

1 der &lteren Briidder zum

n fest, dass Wilhelm Friede-

.ger und Carl Philipp Emanuel

‘ie Stimmen fur Kantatenauffhrun-

sten. Unter den weiteren namentlich

~isten Bachs gibt es keinen, fiir den eine

~".menausschreiben vor dem 13. Lebensjahr

eisbar ist. Von einer Auffiihrung des Pasticcio

. JCFB wadre erst 12 Jahre alt gewesen — ist daher
aszugehen.

Datierung scheint —*
sowie Autograph”
man zudem dir
Vergleich h-
mann ur

. Ein Vergleich mit anderen Abschriften sowie Autogra-
phen JCFBs: Die Schriftformen in A1 sind zwar etw~~ un-
gleichmaRig, zeigen insgesamt aber das stimm’ -
nes jugendlichen Schreibers, der schon Erf
Notenschreiber mitbringt. Vom Vater sind
rekturen im Notentext zu sehen (z.B.

Stimme A1 gehdrt sicher nicht zu dr A~
Arbeiten, die JCFB fiir den Vate:

Vergleich zu JCFBs nicht dat’

A-Dur-Messe BWV 234 (D . \;—,’ at-
lich; diese zeigt wesent" Bige. Cz} ziige
als A1 und enthalt o* “ o . Vaters,
diirfte daher um e Q;) als A1. Of-

fenbar handelt -
te Kopistena’
Ein Beleg ~~

e \}(’ .t um die ers-
&

I\ urmen JCFBs, bevor
3 .ng, ist die Abschrift ei-
hal ™ & . D-B Mus. ms. Bach St
\\‘d 1749 musizierte Johannes-
\)'Z’ gen sich die aus A1 vertrauten,
,O .sigen Ziuge, auch wenn immer
Q\ eichen im Noten- und Worttext expe-
(O . Sohn schrieb in St 777 sowohl Noten
.~ ., der Vater unternahm jedoch eine griindli-
c X7 . von Noten und Ziffern — zumindest im vorde-
re: ,S\\\' 2r Stimme. Der Schriftunterschied von Vater und

@ .1 den Ziffern zeigt sich hier sehr gut, denn JSB korri-
[ ]

x, - cetliche Ziffern und tragt nachtraglich welche ein.
Sti a&" _s ergibt sich aus den herangezogenen Parallelquellen nun

eine zeitliche Einschrankung der Datierung von A1 auf et-
wa 1746-1748.

3. Der Auffiihrungskalender von JSB: Der Kalender weist
in den Jahren zwischen 1742 (Matthaus-Passion) und
1748 bzw. 1749 (Johannes-Passion)® Liicken fur die seit
1721 obligatorische Passionsmusik an Karfreitag auf. Nach

5 Nach NR~ ~r Quelle auf-
tretend

¢ Kobaya

7 Vergleic 1 NBA IX/3,
Textbar sichen lasst
sich nic gskalender
vgl. Ani ~nn Se-
bastian nd
Leipzig

8 Falls eir
wiére d
lieB, ne
daera et der i >ung ue, a.

Mus. ms. L St 117) beteilig.

. \s. Peter Wollny, ,,.«eue Baci,
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neuesten Forschungen fand 1744 eine Auffiihrung der
Markus-Passion BWV 247 in der Thomaskirche statt,® so-
dass sich der mogliche Auffihrungstermin unter Beriick-
sichtigung der bisherigen Argumente jetzt auf 1746-
1748/1749 eingrenzen lasst.

1742 Thomaskirche  Matthius-Passion BWV 244
1743 Nikolaikirche

1744 Thomaskirche  Markus-Passion BWV 247

1745 Nikolaikirche

1746 Thomaskirche

1747 Nikolaikirche

1748 Thomaskirche Johannes-Passion BWV 24" . ‘e,
1749 Nikolaikirche Johannes-Passion BWV °

4. Der Auffiihrungsort: Wenn man be
in Leipzig bei der groRen Vespern

stetes Abwechseln von Thomas- un. K.V .e gab,
und dass Bachs erste Leipzir 'uf*c r Markus-
Passion von , Kaiser" 172" e stattfand,

'atz bot als die der

.n, dass die Auf-
assions — als kleinbe-
cder in der Nikolaikirche

deren Chorempore offe-
Thomaskirche, ™0 ist
fiihrung des Pasti
setzter Passior-

stattgefund- n der Thomaskirche." Das
Argument sortes spricht somit fiir eine
weiter Da’uerung der Quelle A1 ins Jahr

17/’ d|e Auffiihrung turnusgemaR in der

1\ ag der Quelle A1
ie Bezifferung der Stimme A1 betrifft, so ist die Zu-
v, 2 an JSB erst in jingerer Zeit erfolgt. War 1988 le-

digicn von einer Revision der Stimme durch JSB die Rer’
(Kobayashi Chr, S. 54), so wird die Bezifferung 1989 ¢
mals JSB zugewiesen (NBA IX/2, S. 215).12 Da verg,
chende Schriftuntersuchungen fur Bezifferunge
her nicht vorliegen, scheint ein Exkurs zu ¢’
ratsam, zumal es fir die Quellenbewertung v
die in vielen Details von B9 (= Cembalostimm.
marer Stimmensatzes, s.u.) abweict
A1 vom vermuteten Urheber de

X
von dessen noch in der Ausl er bQ:\
stammt. O

QJ®
Ein detaillierter Schrif \'\Qo Jarheit
bringen. Die Bezifferr. ¢ .enden Be-
zifferungen in ’ \ - (autographe

Cembalostimr
1748) und D-
ge, Ho
JSB

Qo JCFB, um/nach

@ o) . gelstimme zu ,, Til-
’\OQJ« 1083, Bezifferung von
Q7 estellt.

<

QOQ’ -74 am Beispiel einzelner Zif-
\s\{,’b' - zeigt sich, dass die Handschrift

uc . In St 274 insgesamt ungleichmaRige
elg" 0\ Ziffern ,2"in %2, ,4"in 4% und ,7"
«on A1 abweicht; zudem sind sie in Kombi-

“)Qo deren Ziffern (z.B. als ,,4 3" und ,,7 6") bei
JCFb \7‘ «erbunden. Gerade das ist aber ein Merkmal der
meisten Kombinationen im Schriftbild von A1: ,4 3" als
4 und ,7 6" (bzw. Sept mit alterierter Sext) oft als 2.

Ne
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Die ,,2" istin A1 4, stets liegend' (etwa
A ) gezeichr .1en gemacht werden und
Ziffernkor’ sgiert sind (etwa %), dann
zeigt sic i die von St 274 abweichende
Form s s spéte Schreibweise ligierter Zif-

‘qus. ms. 17155/16 ablesen: ,,4 3" in Li-

. die Ziffern recht weit auseinanderste-
lie liegende' ,2" in # und die Ligatur von
als 2&.

__a.7.0sungszeichen: Ein pragnantes Merkmal fur die Un-

.cheidung der Schrift JSBs von JCFBs Ziffern ist das Auf-
wsungszeichen. Alle in Bezifferung (und Notentext) von
JCFB stammenden Leipziger Quellen zeigen ein ,geschlos-
senes’' und als zwei ineinander verhakte Striche ~~~eichne-
tes Aufldsungszeichen: & . JSB schreibt das ~
gen in ,offener' Form mit einem kleinen V'
§. Manchmal reicht der Haken rech*
zeichneten vertikalen Strich und sc’
sungszeichen.™ Im Notentext v
geschlossene Auflésungszeic'

ferung das offene (von JSF Q2
N
3. , Tasto solo“-Ver ,,ta“ (/'b cintrdgen

Jdestens vier
6 Art Uberein, die
el \}(’ Ao (insbesondere
Jasto”. In A1 ist die

Q, .ei Vermerke in A1 wei-
’Z$ .5 ,Rund-s': =esde . Hierbei
. am einen Nachtrag von JCFB.

von A1 zeigt sich
Eintrage stimn
man aus M
Verwenc
Schrei*

Y e in der Bezifferung von A1 festge-
,O' _eitgehend mit JSBs Bezifferungen der
Q\ areinstimmen.
(_,0 .Jdem Schriftvergleich aller gesicherten bzw.
.~ uenen Bezifferungen JSBs der 2. Halfte der
X .ahre mit allen Bezifferungen von JCFB, darunter
,g\\" die hier nicht herangezogenen Ziffern aus St 7717

@ .nannes-Passion, s.0.) aus dessen Leipziger Zeit, ist si-

cher, dass der Vater die Bezifferung von A1 vorgenommen
hat. Das Schriftbild in A1 zeigt, dass im Noten- und Wort-
text noch verschiedene Schriftformen ausprobiert werden,
die Bezifferung jedoch sehr gleichmaBig und flissig ge-
schriebene Formen zeigt.

de", in: BJ 1997, S. 7-50, insbes. S. 49). In zwei Empfehlungsschreiben,
die Bach 1749 fuir Bammler schrieb, wird eine solche Tatigkeit aber nicht
erwdhnt (ebenda, S. 38-41; vgl. auch Andreas Glockner, ,Johann
Sebastian Bach 11ind dia lInjversits+ | ainzig — Neue Dokumente*, in: BJ

2008, S £~ ~o der Johannes-Passion
ins’ zogen werden.

° Ta stersburg”, in BJ
20

10 A 'ren machte mich
Ar .21,

" Sie Thomaskirchen-
K -1 St: Thom:
al <ten, als
ar

12 D 1
N
"

13 Sj L0, . 29

4 Die A . uer Zeichnungis.. . der Originalha,.wochriftzu . Lien.
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A2. Privatbesitz.’® J. S. Bachs Abschrift einer Fagottstimme
zur Handel-Arie ,Was Wunder, dass der Sonnen Pracht*
fur das Pasticcio.

1 halbes Blatt, undeutliches WZ, Kopftitel: ,,Bassono 1“,
davor erganzt: , Aria. Nach denen Worten*, dahinter er-
ganzt: ,BiB um die neundte Stunde".

Diese Stimme zeigt gegentiber D zusétzliche Artikulations-
bégen und Verzierungen (wie blich bei originalem Bach-
schen Auffihrungsmaterial im Vergleich zu den Vorlage-
Partituren). Der Notentext stimmt mit D (iberein.

Verschollen sind von dem Pasticcio-Originalstimr ,_~sc
der 1740er Jahre also seit spétestens Ende dec
hunderts (s.u. Quelle H) mindestens folgend=
vier Singstimmen (und wahrscheinlich zu-

norstimme fir Petrus und Pilatus, vgl. ¢ :
20 VI,

stimme flr Judas und den Hohepriester),
Violino I/11, Viola I/1l und ein ur’ "\ -or ntinuo
(etwa fiir Violoncello), Fagott "’ OQ under”).

‘v welche eine
arscheinlich.’e

Dass auch eine Orgel mit~
transponierte Stimme fer

B und C. Staatsbib®
sitz, Mus. ms. 1°
J. S. Bachs Besil

Titelumscr’ A | secundum Aatthaeum.”;
dariibe [von G. Poelchau?] | & 5 Strom.
4 Vr aiser.” (Schreiber: Christian Gottlob
)\ spaterer Eintrag mit Bleistift: ,Diese

i\« der Hand | Joh. Sebast. Bachs."; Eintrag

un ts: ,Sehrrar. | aus Em. Bachs NachlaRe | GPu.” (G.
Poelc Jndeutliches WZ; Format: 30,5 x 23,5 cm; Pro-
venienz. sSB — CPEB" — Georg Poelchau.® Seit 1841 in D-B.
Unter der obenstehenden Signatur finden sich Stimmen
aus mindestens zwei Auffihrungsschichten: die Weimarer
Quellen (B) und die Leipziger Quellen (C).

-reuBischer Kulturbe-
ser Markus-Passion aus

B. 9 Stimmen. Stimmensatz Markus-Passion, W.
1710-1712.7°
Schreiber: JSB, Johann Martin Schuba*

uberlieferten Stim-
«oe der Markus-Passi-

Nach diesem vermr
mensatz erschien
on in der Weir

C. 6 Stir assion. Leipzig 1726.

an Heinrich Bach (im Folgenden:
ob MeiBner (im Folgenden: CGM)?*
21,5 ¢cm; Wasserzeichen: a) Schreitender
nin); b) IAl in Schrifttafel (= NBA I1X/1 Nr. 6)
6. ano” (2 Blatter, JHB, JSB); enthdlt auch
Stimme Ancilla

+Alto" (2 Blatter, JHB, JSB); enthélt Stimmen
Kriegsknecht, Hauptmann, Arien und
Tutti-Satze
C3. ,Tenore" (5 Blatter, JHB, JSB); enthal* -
ti-Satze, Aria (T) ,We
itzt" (eingeklammert)
tus-Einsatze (einge’
Einsdtze (rasier*
chen)
C4. ,Tenore Petrus et Pilaty" J
(1 Blat’ g )
; Q’Z§\> .« die
c .
C5. ,Basso” QJE)
C6. ,Continuo” "G\ unzton tiefer

&~ «mme, nicht be-
& uig Uberliefert (nur

Zuge der Editionsarbeiten an NBA 11/9
4 der letzte bekannte Besitzer Christoph
1dig gemacht werden konnte (vgl. Korrespon-

4

OQ dingen, jetzt im Bach-Archiv Leipzig). Die Edi-
O _, erfolgte anhand von Fotos aus Bestinden des
’ . OQ "pZig'
XM .compagnement durch Orgel und Cembalo war in Bachs
N _eit Ublich, s. Dreyfus, S. 44-48.
” Q’b' nis des musikalischen Nachlasses des verstorbenen Capell-

-ers Carl Philipp Emanuel Bach ... Hamburg (Schniebes) 1790,

20 Anonvmus W32'": Format: 37 ® 7 (,Eine PaBion nach dem Matthius, von Kaiser").
JN.\S; . ° .y u; |"3b 'hPh at ,3 ] Q:\\' Katalog Poelchau, S. 89: ,467 24, Passionsoratorium nach dem Evan-
zeichen: a) P in gabeltiberhohtem ! SRR gelisten Marcus: | Jesus Christus ist um unserer Missethat. G.m. 1729.
doppelstrichig (auf Steg) (= NB” O I'P. 10 Bg. (Instr. u Singst. Zum Theil von J. S. Bachs Hand.)". Die hier
((\ erwéhnte ,, P[artitur]” mit dem Umfang von 10 Bogen (= Quelle E) war
&
. nicht in Bachs Besitz.
B1. ,Soprano. PaSSI(z sec: . " 19 Datierung nach Kobayashi 1995.
3 Rla, . auc 20 Anon. Weimar 1 (nach Diirr St 2, S. 236) = Anonymus M1 (nach NBA
N band, S. 1£.; lichen Identifizi ichael
>» .z IX/3, Textband, S. 1f.); zur namentlichen Identifizierung s. Michae
" \(\ ; e Maul und Peter Wollny, Weimarer Orgeltabulatur. Die friihesten No-
B2. Alt ; QO nthélt h
- nAlTO OO - alt auc tenhandschriften J. S. Bachs sowie Abschriften seines Schiilers Johann
e -nester, Kriegs- Martin Schubart, Kassel etc. (Barenreiter) 2007, Vorwort S. X; Schu-
‘OQ} , und Tutti-Satze bart (oder Maria Barh=ra Rach) <rhl3et bereits Kobayashi 1995,
- S. 291 vor.
B3. ,,Te" (\\) 21 Nach NP
agr QJ . ) 1 22 i
A 3); enthdlt auch Arien, Hans B eitete Wer-
& sus, Pilatus und Tutt-Sétze ke fe rhuspassion
.s\@'m,. , JSB); enthélt auch Arien und Appen cigegeben:
> satze .So gel Sohn" und
. 01" @ slitter, JMS, JSB) (O T 0 Felix
B6. quo (3 Blatter, Anonymus W3, JSB) diesen
B7. .. S (2 Blatter, JMS, JSB), im Altschliissel aber ke
BS. ,Vio. X" .“ (2 Blatter, Anonymus W3, JSB), im Te- genau
norschlissel 2 Hauptk LLoourr G . una ou.
B9. ,Cembalo.” (6 Blatter, JIMS, JSB) 24 Hauptkop... » nach Darr Chr, - _rf. und 86.
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Mindestens eine Vokalstimme, ndmlich Alto (Judas, Hohe-
priester), fehltin Quelle C;> zudem sind auch samtliche In-
strumentalstimmen auler dem Torso der transponierten
Orgelstimme verschollen: Violino | (mit Stimme Oboe in
Aria ,,O Golgatha"?¢), Violino Il, Viola I, Viola Il und un-
transponiertes Continuo (etwa fiir Violoncello). Zur Frage
nach verschollenen Leipziger Stimmen von 1726 s. Ab-
schnitt ,Zur Edition".

Der Erstausgabe der Bachschen Weimarer Fassung o
Markus-Passion durch Hans Bergmann sind als Apr
die Chordle der Leipziger Fassung 1726 beigeg
Anm. 22): ,So gehst du nun, mein Jesus, hir
Christe, Gottes Sohn" und ,, O Traurigkeit, ¢

D. Staatsbibliothek zu Berlin — Preu”
Mus. ms. 9002/10. Partiturabschri’
durch J. S. Bach und J. N. Bammler.?
Dunkelbrauner Einband, mit *’
Buchriicken: ,HAENDEL |
blatt: ,,Oratorium | Passi~
di Hendel." (JSB), Ein*
dartiber ,vVss" (=

blatt aus dem "~

/oB-Buch),

. .nale."; Titel-
Brocks | et | Musica
~114./539." (Tinte),
s Vor- und Nachsatz-
»oB; ab S. 45 unten: JNB;

S. 114f.: Ein’ “ersschrift]; 60 Blatter (S. 1-
47:34 x 20 NV03:33x21cm; S. 64-79:34,5
x20,5 -345%x20,5cm,abS.112:34 x 21

«nitten, originale Paginierung von JSB
att); Wasserzeichen: NBA IX/1 Nr. 5, 16,
adeutliches WZ (nach BeiBRwenger BNB,
.erung: Abschrift von JSB 1746/1747 (nach

ashi Chr, S. 23) begonnen und von JNB nach August
0 4 Ende gefiihrt;?® Provenienz: JSB — CPEB — [J. Chris-
tian vWestphal?] — Grafen VoB-Buch. Seit 1851 in D-B.

Folgende Arien aus der Brockes-Passion sind in A1 w
handen und wurden deshalb in allen Stimmen (-
so continuo) nach D ediert:

S. 18f.. Aria (Soprano) ,Stinder, schaut mit
Zagen"

Kopftitel: ,,Aria | Oboe | e Sopr*: * X,
A

S. 41f.: Aria (Tenore) , Erw* '((’\\Q
Kopftitel: , Aria Violini u” Qg’
Abweichungen von d T. off.,
s.u. im Abschnitt . Fir- eiBwenger
BNB, S. 183-1¢ ;

{\qo
S. 80-83: Ari @ 1 O ., Glaubige Seelen/
Choruc’ ‘Oé ien”
Kop O

o

\'Qo -/Soprano) , Hier erstarrt mein
& -
O\P’Zr stdubigen Seele | Adagio e staccato”;

% rur das Pasticcio nach f-Moll transponiert.
C)
S. 9 \7‘ . Aria (Glaubige Seele/Soprano) ,,Was Wunder,

dass der Sonnen Pracht"
Kopftitel: ,, Aria con Violini et Bassoni“; Schreiber: JNB.

108

S.109-111: Arie
mel weint"
Kopftitel:

nt's, dass, da der Him-

.NB.

S. 17
Tr

.er Zion/Soprano) ,,Wisch ab der

Ijge“
.n Oboe e Violin:"; Schreiber: JNB.

n \_n flir das Pasticcio verwendeten Arien haben
zifferung; ansonsten ist die Abschrift — ebenso wie
Y asten anderen Quellen der Brockes-Passion — nur
. sporadisch beziffert.

Vergleichsquellen Markus-Passion

E. Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBischer K:-"*wbesitz,
Mus. ms. 11471. Partiturabschrift der M i
Kein Einbandtitel; Einband-Innenseite:
alte Signatur), darunter ,11,471"; Ve
tig: ,,385.d"; Titelblatt (G. Poelche
um | nach dem Evangelisten Ma~ '

| in Hamburg componirt. | ! N k\’b?o
Missethat y | Gb. | 1729." Q2 d.US
.1720"); Kopftitel: ,P f—{ .cum*
Schlussvermerk: 1 “erwe. (/'b giert aus

.1720"); 20 BIl3* ,eschnitten);
Schreiber: unk 6 groBes bekron-
tes B ohne "~ . 6\3 piermihle Bensen
[ ssendorf 1695-1741

rhng, S. 295) .30

S .eyer— ? — Johann Nicolaus
& Lit 1841 in D-B.
X ifert. Der Text des Evangelisten-
S e eingetragen. Die in der Sekun-
,O 1 999) gestellte Frage, welche der vor-
Q\ alischen Quellen am ehesten die ,Urfas-
(_,0 .us-Passion Keisers reprasentiert, ist seit der
QL von Melamed/Sanders in BJ 1999 beinahe ob-
> vorden. Die Satzkonkordanz (S. 42f.) belegt, dass
NV orhandenen musikalischen Quellen als voneinander

weichende Pasticci bezeichnet werden missen. Ein Ver-
gleich mit der mutmaRlich friihesten Version (Quelle G),
zeigt, dass auch E etliche Satze enthélt, die nicht in dieser
Quelle von 1707 erscheinen.

2
2
2

o

Darauf wurde bisher in keiner Quellenbeschreibung hingewiesen.

Die Arie gehort nicht zur Pasticcio-Fassung.

Quellenbeschreibungen in HHA 1/7 (Schroeder), S. 8f. (Quelle D),
BeiBwenger, BNB, S. 289-93 und RISM A/Il: 452.014.463.
Namentliche Identifiziaryng de< CSchreibers und Hinweis auf dessen

N oo

2

o

vermute* ~h Peter Wollny, Neue
Bar’

» ¢ 790. Von diesem
Sc erlieferten, lange
Ze 3 Mus. ms. 9001,
di ‘ser zuweist (sie-
he lahrbuch 2005,
S.

30 D - (Berge-
de “nut-
SC -
sC
B

31 Ke _.iau (5.0. 18) e 2. (@)
stanu....inichtaus dem . _ Bokemeyers bz... . orkels.
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F. Staats- und Universitatsbibliothek Géttingen, Cod. Ms.
8° phil. 84e: Keiser 1. Partiturabschrift der Markus-Passion
als dreiteilige Pasticcio-Fassung mit Werken aus zwei Pas-
sionsoratorien-Drucken R. Keisers.

Eingefligt sind drei Arien aus Reinhard Keisers Brockes-
Passion, welche dem Druck Auserlesene SOLILOQUIA,
Aus dem ... ORATORIO, genandt Der fiir die Siinde der
Welt gemarterte und sterbende JESU (Hamburg 1714)
entnommen sind3?, und vier dem Druck Seelige Erlé-
sungs-Gedancken Aus dem ORATORIO Der verurteil’
und gekreuzigte Jesus ... (Hamburg 1715) entnommr
Satze, ebenfalls von Keiser.33 Umfang: 36 Blatter (" «.
c¢m); Schreiber: zwei unbekannte, sonst nicht

bare Schreiber; Wasserzeichen: a) Springera

b) Buchstaben SW; Datierung: nach 177

Bosenrode aus der fruheren Grafs 1

(Thiringen)
Uber die Existenz, Zusammenset- ur nz aus
einem umfangreichen Hands a7 ornehm-

lich mit Kirchenmusik hat er~ “rr berichtet.34

G. Staats- und Unive arl von Ossietzky
iuck Markus-Passion

Hamburg, A/700N"
1707.

@ 4STI | Secundum Marcum |

| Dominica Palmarum | abge-

grauns. | Direct. Mus. Instrum.

Titelblatt: ,PAS

In | Hiesig

sunger

Har' ‘dlckers am Dohm | 1707."

F 9 von David Melamed und Reginald
I .en Text innerhalb eines Konvoluts mit

Te. =n zur Hamburger Kirchenmusik hingewiesen

(Mer sanders) und die Autorschaft Reinhard Keisers

fur die .viusik der Markus-Passion in Frage gestellt. Die

friihe Datierung (1707) und eine Auffiihrung im Dom las-

se sich in dieser Konstellation nicht mit Keisers Hamburear

Schaffen dieser Zeit in Einklang bringen, so die Thr

Autoren. Als Komponist vermuten sie stattdesse

Titel genannten Friedrich Nicolaus Brauns, doch \

eine Autorschaft von Gottfried Keiser (Reinhard .

Vater) in Erwdgung gezogen.

Eine weitere Auffihrung dieses We O I

durch einen zweiten Textdruck \ die<

Sammlung belegt. N

DY
H. Staatsbibliothek zu Br Aotz
N. Mus. ms. 10624. Partiti. S assion,
>

ca. 1880-1892.35 Q&
57 Blitter + 14 S {\Q; agen zu den
Unterschieden zw @ QO ..(A1,Bund C)
~‘0® Rust; Provenienz:

. (\\) .rtin, Weimar — Alfred

von Wilhe'
Q?OQJ — Antiquariat Stargardt,

W. Rust
Thiele,

s\\,’fr\’ ..dem Ev. St. Marcus. | Aus J. S.
> .néndig geschriebenen Stimen [ in
& r. Wilhelm Rust, Cantor zu St. Tho-
) quo smponist?*
S0 ’ zufolge benutzte Rust die Weimarer
als Vorlage und notierte Abweichungen ge-
genliber den Leipziger Vokalstimmen (C) sowie die Ein-
schiibe und ersetzten Nummern der Cembalostimme (A1).

Stimmen

Carus 35.502

AufS. 15 von H [bet
nach Es in Em. B~

Note]: , Ubergang
«eint ist die Cembalo-
.otiert Rust zum Choral
.er Choral fehlt in der Em.
S eine Arie von Héndel aus der
~i. g moll” [= Nr. 5, Stinder, schaut
]37_
rapschrift und der Textbeilage geht her-
.en Stimmensétzen von A und C wahr-
reits Ende des 19. Jahrhunderts einige (bzw.
1) Stimmen fehlten.
.ot sodann u.a. hervor, dass der Titelumschlag der
unen Bachs urspriinglich zu anderen Stimmen gehort
aben kénnte; aus diesem Grund stellt er die Zuweisung
an Reinhard Keiser generell in Frage. Die Korrekt - von
~Matthaeum" in ,Marcum*” (s. Titelblatt B un-’
me von Poelchau, sei deshalb nicht zwinge’
ordnung der Stimmen zu diesem Umsch’
hypothetisch. Die Datierung der Quell
auch angezweifelt und der vermut-
.1720" der Vorzug gegeben. Ri’
eine Quellenbeschreibung mi*
zeichen und Schreiber.

stimmen von
~Was meir
Bach'sch
Brock~

L

Fur den Choral ,, O hilf, ~ Soin.. (sz}O ceip-
ziger Fassung von 17° " o ule Exis-
tenz einer verscho" b, g@b

O
Deutsche®® V/ @6 .s-Passion

l. Staats- -
Hamb
sion

& _arl von Ossietzky,
’Z$ .rift der Brockes-Pas-

\\‘d .m); unbekannter Schreiber;
D7 wWappen; Datierung (Schluss-
O pp g
Decbr. a[nnlo. 1724.", davor ein
Q\ isradierter Name, vielleicht ,Greber"
(_,0 rovenienz: ,Greber"? — ,F. Detleffs" —
& Lat). Ludwig Rdmer, Braunschweig — Fried-
\)fz}\r .der. Seit 1875 im Besitz der Staats- und Uni-
ve VY pliothek Hamburg.
>
@ .ce: ,Der | Fur die Stinde der Welt | Gemarterter und

4

x> ..oende | JESUS. | Musicalisch verfertiget, | von dem |
&* Velt=berihmten | Capell=Meister | Sig: Georg Friedrich

Hendel | ietzo in London."; darunter ein Besitzereintrag:

32 Nehmt mich mit", , Dein Birenherz ist felsenhart” und ,Brich, briil-
lender Abgrund*“.
33 Herr, schlieBe mich in dein Gedéichtnis ein (Arioso), , Wabhrlich, ich
sage dir" (Recit.), ,Ich bin zum Himmel eingeladen® (Aria) und ,Aus
Liebe ist Gott Mensch geworden* (Aria).
.Eine Handschriftensammliing des 18 1=hrhunderts in Gottingen", in:
Archiv fiir M- “”-316.
35 Die Dati ‘maskantor in
Leipzig
36 Marct
und 42
leider u
37 Verglei
38 Sicher
in demr
wird di
39 Siehe
4 Die Er
Brocke
41 Quelle LagenIn,
RISM A/n. ._u.014.958.

3

B

zu Seite 41
indet sich, —

'a.denn
""EB

ANFokuw. fi°N

109



+Hujus Libri pohsehsor F. Detleffs"; ein friherer Eintrag
wurde ausgeschnitten. Zahlreiche weitere Eintragungen
Chrysanders auf der Riickseite des Titelblatts und im No-
tentext, die auf eine Kollationierung mit den Quellen D
und K hindeuten, deren Titel und hs. Eintragungen im
Notentext notiert sind.#? Die Abschrift ist nicht beziffert.

J. Staats- und Universitétsbibliothek Carl von Ossietzkv
Hamburg, MC/48. Partiturabschrift der Brockes-Passion -
Kopftitel: ,,HW Stolze I.N.J. di Monsieur | Handel*"
oben: ,XVI, 12", darunter ,Symphonia Staccato |
unter Titel: ,Der fur die Stinden der Welt ger . *e,
sterbende Jesus. Passion v. Brockes. | Ge’
[Eintrag 19./20. Jahrhundert]

Partitur, 51 Blatter (21,5 x 36 cm); unk
Datierung: um 1762; Provenienz: ’
ze?*, Erfurt — Georg Christoph Stolze, 7. -1830)

— Heinrich Wilhelm Stolze (17~ 18 - Friedrich
Chrysander. Seit 1875 im Ovu und Univer-
sitatsbibliothek Hambur-

Die Quelle enthélt 1~ 2 und ist gelegent-

lich beziffert.

K. Staatsbif - Preufischer Kulturbesitz,
Mus. ms. 9 Q " schrift der Brockes-Passion.
‘ter Einband (Buchrticken-Etikett:

Alter *
" H ’

.DOIE | Stinde d. Welt | gemart: JESU*
idinnenseite, oben links: , Georg Poel-
.ri 2924, darunter aktuelle Signatur:
glatter (32,5 x 20-21 c¢m nicht beschnitten);

annter Schreiber; Wasserzeichen: ES (im Falz); Vor-
L <hsatzbogen: kleines Monogramm LD in Zierschild
(vg. Kimmerling Bok, WZ 484); Datierung: ca. 1. Half
18. Jahrhundert; Titelblatt (Vorsatzbogen, 2. Blatt, r.
paginiert): ,Der sterbende Jesus | nach | der Poesie H,
Brockes | und nach | der musicalischen Compos®’
G. F. Hendel" (darunter Zierschleife); oben e
fur die Stinde der Welt gemarterte Jesus)" [F.

Auflistung der Besetzung (von
ber).4¢ Die Quelle wird weder ii
bei Frederichs erwahnt.

lll. Zur Abhéngigkeit

Zur Abhangig {\\(\ g€

Wie bereits b @ is” O . uargelegt wurde, ¥
hénger @ rekt voneinander ab —

O aur fiir die Vokalstimmen

Q" _atenden Schreibversehen in

9 ..trag einer anderen Stimme)

X .iliegen einer Partiturquelle hin.*8

S > .uelle B als auch fur C. Gegen eine di-

bh” o\ der Vokalstimmen spricht auch, dass in

- qu ach mehr artikulatorische Einzeichnungen

Ve S°C ad als in den entsprechenden Stimmen von
Que

Fur die Annahme, dass ein Grundbestand der Markus-

Passion in Form einer (heute verschollenen) Partitur aus

mit
Zu

110

Bachs Besitz vor!
gumente finc

spatestens
besesse’
derF
N .

2Zegen) keine Gegenar-
-0 annehmen, dass Bach
~artitur der Markus-Passion
.h noch in Leipzig um 1726 bei
"€ dJen Fassung zur Verfligung stand.
“tur sind dann mutmaBlich sowohl die
. auch die aus C ausgeschrieben worden.
1ur Quelle A1 gilt, kann nicht eindeutig be-
N uen. In den mit Quelle B bzw. C identischen
. sigt sich eine abweichende Bezifferung. Dies lasst
rgende alternative Schlussfolgerungen zu:

1. JCFB transponierte den Notentext aus einer einen Ganz-
ton tiefer notierten und bezifferten Bc-Stimme. JSB fligte
Ziffern hinzu, weil eine Transposition teilweic~ ~uch die
Bezifferungsschreibweise betrifft und nur v
Continuospielern ausgeftihrt werden ka-
nahme spricht, dass der Stimmverlauf
Oktav-Transpositionen nach oben .

v \\’b?o
AQJ .me
. \;—; ~.8SSys-
tem, und JSB fugte ~ i 2 .onischen
é e .2 Annahme

QJE) ilichtige Verse-
e’ 6\}(’ .entierungssystem
Q" uschen Stimme) fin-
& &R beim Ausschreiben
’Z$ cinlicher wire eine weitere

2. JCFB lag eine unbezifferte |
ticcio-Fassung vor. Aus di

oder Ubr
den. ™

O\) rartiturquelle vor, die ihrerseits (et-

,~ Jes Leipziger Stimmenmaterials von
ien spartiert worden war, bei der also viel-

Q p

(_,0 sponierte Orgelstimme die Grundlage fir

OQ ane bildete.

X

>
NV 8 schrieb die Cembalostimme aus einer Violoncello-

.

@ .nme mit Orientierungssystem aus. JSB fligte die Bezif-

rerung hinzu.

Gar nicht zu beantworten ist die Frage, ob die oben ange-
nommene (dltere) verschollene Partitur der Markus-Pas-
sion bei der Erstellung des Pasticcios noch als Vorlage be-
nutzt wurde.

4 Sie dienten als Vorharaitung der Fditian Chrysanders: Passion nach B.
H. Brock- "~ Bd. 15), Leipzig (Breit-

kor”

2 Q 'e HK); BeiBwen-
ge 7 (Schroeder).

44 S

¥ Q *. (Quelle E) und
RI

46 Di er Brockes-
P: iner Ab-
sC

47 B‘

48 Ir
g4

¥z e unu <n uoe: .. o -8.

Zeicii... \A1 Oktave hohe. ).
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Die Lesarten des heute vorhandenen Quellenmaterials
sind weitgehend durch folgendes Stemma zu erklaren. Es
basiert teilweise auf Vermutungen (gestrichelte Linien).
Ohne einen weiteren Quellenfund lassen sich diese Liicken

vorerst nicht schlieRen.

Verschollene Partitur
Markus-Passion [,,Kaiser*]

Weimarer Stimmen Leipziger >
ca. 1712 2
B

O o e e e - —

Unbekannte Vorlage 7 oa
GFH: BrockeS-Passion\ :

) N
?

GFH: Brockes-Passion
D ~-

~
~
~
~

1
!
. !
| !
N !

~>enollene Partitur

Pasticcio [Bach]
ca. 1747
7

Be-Stimme
Pasticcio?
2
Cembalostimme JCFB Fagottstimme J¢
Pasticcio Pasticci
Al A2

%

Zu den Vergleichsquellen E und F:

N
2" O -uf der gleichen

. S .quelle verbunden.

QJ(\\) st ein genauer Nach-

mit vermutlich ve
Vorlage o

QOQ’ «ch-Quellen véllig abwei-
s\@' -war eindeutig norddeutscher
> zgeniiber dem Hamburger Text-
& Satze auf, so dass man auch bei
; ngo . Pasticcio sprechen kann.

3P g von 1707 stellt der Textdruck (G) das
kg snis der Markus-Passion dar. Da er nur den
Grundbestand aller spateren Pasticcio-Fassungen zeigt, ist
hier eine Urfassung der Markus-Passion zu vermuten:

friiheste

Carus 35.502

Markus

P
SY
g Qburg 1707
@ Partitur 1720/1729
LY

E
t,.gigkeit der Brockes-Passion-Arien:
BA11/9, S. 108 aufgestellte Behauptung einer ka-
nisch auszuschlieBenden Abhédngigkeit der Quelle A1
on Quelle D ist aus den dort vorgebrachten philologi-
schen Griinden nicht aufrecht zu erhalten.
Der in D — gegenliber Handels originaler Fassur
derte Beginn der Arie ,Erwdg, ergrimmte ’
(9.) stellt vermutlich eine Bearbeitung Bac’
der MaBgabe, die sdngerisch anspruc’
eines einzigen Tones (T. 9) bei feb’ -

Nt

sprechend zu gestalten. Wahren~’ |
einer Auffiihrung durch prof- Q2
Génsemarkt-Oper) rechne’ u. & f

diesem Ton eine reiche \’ rde. . (P\\} aden

e =~ .omaner

bzw. studentische denen die-
se Mittel (noch® “ar 6\3
Die Datierun &~ +6/1747 begon-

& . (s. Anm. 8 und 28)
2 -ite man damit als Ter-

& _ung und Auffihrung der
é\‘d Hierbei ist jedoch Vorsicht

nenen up”’
zu End
min

O_\)

,~ .elang-also ca. von vor 1746/47
Q\ 1e 1748 - eine Vorlage fiir seine
(_,0 gehabt haben (etwa leihweise), dann
 Q urfUhrungsmaterial genauso gut nach der
XX titur erstellt worden sein. Hierbei muss man
akr ’Zr\\\' .n ausgehen, dass Vorlage und Quelle D weitest-
@ J Ubereingestimmt haben. Die Pasticcio-Stimme A1

x ® .eBt die Abschrift nach D jedenfalls keineswegs aus.
Q¢ ass beides — Abschrift der Stimme A1 von D und Erstellen

Die als Vergleichsquellen heran- ((\\Q
stehen in keiner direkten V- Qg, -
fuhrten Bach-Quellen. Ni A €n
gleichen Grundbestand =n Qj\ .1 noch
Satze aus zwei Ke’ ,(\’Z} zrseits ein
Pasticcio. Die vers $ .adFsind so-

der Pasticcio-Fassung —in einem zeitlichen Zusammenhang
zu sehen sind, ist wahrscheinlich. Die Abweichungen, die
gerade in den funf von JNB abgeschriebenen Héandel-Arien
zu finden sind, gehen zum Teil auf das Konto eines Schrei-
bers, der zwar als sogenannter spdter Hauptschreiber viele
Kopistendienste fuir Bach erledigte, trotzdem aber nicht im-
mer sehr zuverldssig abgeschrieben hat.>°

Unter den deutsrh- **-+alei~= ~"an | ynd J entspre-
chen die ! ‘a5 18. Jahr-
hundert der in D
Uberlieft 1terschei-
dungsm s, da der
Himmel
50 Zu JNE

zu des

fihrun

Magnin. _o: Collec.. . V71, hg. dne

(Druck in vurpereitung).
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Quelle I: Quellen D, J:
. r I3 r ] »
ﬂ:ﬁbbi — | e e g;:.bh P .'ﬁi-' :"/\ii'
nicht er- weicht? nicht, sich__ nicht er-weicht?

Die in K tberpriften Lesarten unterscheiden sich von de-
nen Bachs in D und tendieren eher zu |. Vermutlich
gehéren beide Quellen einem norddeutschen Uberliefe-
rungskreis an, von dem sich D und J unterscheiden.

IV. Fassungskonkordanz
Eine konkordante Darstellung der verschieder , -
gen der Markus-Passion ist bereits vielfach
worden, zuerst von Gléckner 1977 (nur Vers
A, B, C und E), erstmalig mit der Ha*
Quelle G bei Melamed/Sanders, S.

schen Quellen B und G und einem . H. .ourger
Textdruck) und S. 42f. (Quel! E Zuletzt, je-
doch ohne Beriicksichtigur extbuch), im

|e|ch Quellen A, B,
verwiesen werden

Krit. Bericht zu NBA 11/9
C, E, F, G), worauf
kann.

V. Zur Editi
Die EF’
ers

o continuo und der Bezifferung in

.. Flr das erste Fagott in der Arie

;s der Sonnen Pracht” wurde Quelle A2
.. Alle weiteren Instrumentalstimmen fol-
.atzen der Markus-Passion — den Lesarten der
arer stimmen (B). Bei den Vokalstimmen bilden die

L 2r Stimmen (C) die Hauptquelle. Bei fehlerhaft
schuinenden Lesarten dieser Stimmen wurden die Lesartr
der Weimarer Vokalstimmen herangezogen (dies wir
solchen Fallen aber ausdriicklich vermerkt); die in © fe
lende Alto-Stimme flr Judas und den Hoheprie
nach B2 erganzt.
Die Lesarten der Héndel-Arien folgen in a.
auler dem Continuo — wo ebenfalls A1 Haup.
Bachs Partitur der Brockes-Passion (¥ "\
gen zwischen A1 und D auftrete-

Vorzug gegeben. Y
Die Vergleichsquellen werd ((\\Q dJ-
fung von Zweifelsféllen - QgJ zran-
gezogen und fur die F -~ -n dbri-
gen Stimmen; Uber in ¢ .1von Les-
arten in den Ve ’Z> nt berichtet.

Uber jede Ak
wird im Abscl

{\Q.S(\.gestellten Regel
e O .. berichtet.
S

Die ° Q\‘)O .mtlichen Sitzen A1 und
wi e 6% itern ergiinzt, auBer an den

QOQ’ g gekennzeichneten Stellen.
X _.ider Ziffernschreibweise wurden

rs > (7 statt des 57" bei JSB). Dass , tasto
Abs X' n Cembalo mitunter in parallel laufen-
: %0 .ien (ein und derselben Auffiihrung) bezif-
fe. \)“)% «en, wird hier ausdriicklich hervorgehoben.5"
Die1. ¥ Bezifferung stark abweichende Weimarer Cem-
balostmme B9 wird nicht zu Edition herangezogen, son-
dern dient nur als Vergleichsquelle. Vereinzelte colla-parte-

112

Stimmfihrunger .erungen der Schllsse-

lung.
Die Diskre gezifferung und Vokalstim-
mensat- 50 gehst du nun, mein Jesu, hin*

(12D
Li*

., Gottes Sohn" (17.), auf die in der
n wird, sind im Haupttext der vorliegen-
: «ufgeldst worden. Eine von Detlev Schul-
‘ierte Oberstimme ist der Partitur beigege-
k. dllerdings betont, dass in keiner bekannten von
“‘geflhrten Passionsmusik Chorédle mit Oberstim-
. .oerliefert sind. Zudem zeigt sich nach Vergleich mit
taten-Quellen, welche bezifferte Choralsatze mit Ob-
ngatstimmen aufweisen, dass dort die Harmonie der Obli-
gatstimme nicht in die Bezifferung einbezogen wird.>3
Die einzig mogliche Losung wdre sonst ein ar~'~ver Satz,

bei dem auch die ungelenke und damit ‘sche’
Fuhrung der Mittelstimmen bereinigt w3

Die untextierte Vokalstimme, die JCF”

in A1 zusatzlich zum Bc notiert, unc é
system dient, wurde nur in ein

keine Verkiirzung repetieren”’ t k\fzfo
rhythmische Verteilung v L co0-
gen. Diese Ausnahmer & e par-
tielle Umarbeitung (P <ezitativ-
floskeln durch JS” aige Stellen

aber im Wider
richtes (in €

_vangehstenbe-
-nanzahl mitunter
Textierung zur Ver-
& .ne Hinzuziehung dieses
N ., zu den Ausnahmen s.u.
&7 zen") 54 Auch Akzidentien,
\\‘d erlaufen, werden im Folgenden
N alogischen Rezitativen Giblicherwei-
,O_.1 einem System notiert sind, fehlen
Q\ Ubergédngen, auch Uber diese fehlenden
(O .ntberichtet.
O
XX .igen dynamischer Angaben und Artikulationszei-
,g\\" , die auf Parallelstimmen Bezug nehmen, sind als Her-
»geberzusatz kenntlich gemacht. Korrekturen in den

'16\3

(\' Quellen selbst werden nicht vermerkt. Wenn Lesarten un-

klar notiert sind, wurde kommentarlos zugunsten der mu-
sikalisch sinnvolleren Lesart entschieden

Die Edition gibt den Notentext der Quelle(n) hinsichtlich
Balkung und Halsung der Noten sowie der rhythmischen
Notation und Akzidentiensetzung geméaB heutiger Edi-
tionspraxis wieder; dabei wurde die Balkung modernisiert,
weil sie z. B. an Parallelstellen nicht einheitlich gehandhabt
wird.

51 Be genannt.

52 Fp Hans Bergmann
(w 'gen fur ein Ge-
sp angefertigte Er-
gé hiv Leipzig
[fi

53 D ~lle
c '
el
ni

5 Di it auch o ogenheie.. S mit

Bc-Oniginalstimmen.
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Warnungsakzidentien wurden ohne Nachweis hinzuge-
fugt. Ergdnzungen des Herausgebers werden in der Parti-
tur diakritisch gekennzeichnet (Noten, Akzidentien, Triller,
Fermaten und dynamische Angaben durch Kleinstich, B6-
gen durch Strichelung, Beischriften durch kursive Type,
Bezifferung in eckigen Klammern), so sie nicht in den Ein-
zelanmerkungen nachgewiesen sind. Melismenbdgen in
den Vokalstimmen wurden nur eingetragen, wenn sie den
Quellen entsprechen und demzufolge nicht in Parallelstel-
len ergénzt. Die Notation des Bc in A1 enthalt mehrfar’
Ubergebundene Halbe (Hinweis auf Systemumbruc’
Vorlagequelle), was kommentarlos in Ganze Noter _fg
16st wurde.

Dynamik- und Vortragsbezeichnungen wera
Nachweis in ihrer Schreibweise standardic’
«piano", Adagio statt ,adag:").
Singstimmen werden in der heute Ublic:

sS Vang

wiedergegeben, simtliche Ubers ~ e umen-
tenangaben im Vorsatz in r ,c clbweise.
Uber das Vorhandensein die~ der Quelle und
den Wortlaut geben die " .1 Auskunft.

Die Tonartennotlerun 20, (27b), 29a/b,
crgegeben und nicht

30 und 32 wird o
inungen angeglichen.

heute tiblichen T
Worttext
Im Wor _dition weitestgehend an Martin

Lutk- 7, in der Fassung letzter Hand von

17 aarkus-Passions-Vertonung zugrunde
\etzung weicht in einigen Formulierungen
Ve, “en, revidierten Luther-Ubersetzungen ab; eine

gena. el-Ausgabe konnte indes nicht ermittelt wer-
den. De. Worttext der Brockes-Passion in der Vertonung
Héandels basiert auf einem revidierten Textdruck von 1713
(s. Frederichs, S. 48), welcher fiir die sieben Arien Hand=l<
herangezogen wurde.

Orthographie und Zeichensetzung wurden me

nach der im Verlag tblichen Neuen Rechtschreit,

bei alte Lautungen beibehalten wurden (¢, Jiiden

JJuden”, ,satzten" statt ,setzten" etr ' O
Ju

teilweise noch ligierten Wortformer
«kannstu” (,willst du”, , kannst du
nisiert. Da z.B. in den Leipziger *
weniger ligierte Formen auf’

Stimmen, ist davon ausz NS Qo
Jahre spéter, zur Zeit dev & > Iang-
sam als veraltet em (\’9 .
\\QO

Besetzung O
Soprano (” . S Jas, Hohepriester,
Kriegskr N ,; Tenore (Evangelist,
Petrus. r % ssus und Tutti).
27 QOQ’ viole, Cembalo und (ent-

\,’b' wrfuhrungsmaterial der Leipzi-

1L \)’b' 21, Violone, Violoncello.
(O
QJ

Die Oboen an jenen Choral- und Chorsét-
zen, . “)Qo eimarer Stimmen ausschlieBlich f(ir Strei-
cher bes .c sind, ist hochst wahrscheinlich.?> Welche

Sétze von dieser colla-parte-Praxis ausgenommen sind, ist
kaum genau zu bestimmen, da die Instrumentalstimmen

Carus 35.502

.1en sind. Die Parti-

a1t die tatsachlich no-
.orsatz in Kursiven einen
azu, der so auch ins Auf-
nen wird. Den Ausfiihrenden
‘schen und besetzungsméaRigen Ge-
sste und sinnvolle Beteiligung der

zu beiden Leipziger "
tur der vorliegen”’
tierten Instrumr
Vorschlag
fihrunge
bleibt

I
‘u\servorschlag entsprechend spielen Oboe
1 Chorsétzen die Stimmen Soprano/Alto mit,
'~ Violino /11 nicht colla parte mit Soprano/Alto
Jszw. der Instrumentalsatz allzu idiomatisch fur Vio-
1 geschrieben ist (z.B. Nr. 8¢ ,, Wir haben gehoret, dass
. saget"), ansonsten verdoppeln sie die Violinen. In Sat-
zen wie Nr. 10b (,Weissage uns"), in welchen de~ “*rel-
chersatz vierstimmig angelegt ist und die Violins
ne Oberstimmen zum Vokalsatz spielt, geh*
parte mit Violino | und Oboe Il colla parte
eine Verstarkung von Soprano/Alto in
Violine | klanglich schwéchen wiirde
Was die Mitwirkung der Oboe(~

Brockes-Passion betrifft, so i<’

nicht immer festgelegt: In ¢ \;—,’ el
und Blut” (24.) gibt es ' .ntie-
rung, in ,,Wisch ab ~ e _ 36.) ist
fraglich, ob die OF en weichen
die drei Vergleir “ir 6\} gaben zur In-
strumentatic . keine exakte In-

terpretatic -rkungen).
&) <ontinuogruppe Bachs
& _ich nicht rekonstruieren,
\‘d —embalostimme A1 verloren
O— sach schreibt ,,Bassono*%7) tiber
dass der Sonnen Pracht” (26.) hi-
Q\ 1 Continuo beteiligt waren, ist folglich
(_,0 «ist diese Arie in A2 als Einzelblatt tiber-
Q. Zusammenhang einer kompletten Stimme,
" XX nindeutet, dass eine Mitwirkung in weiteren
S# ’Zr\\\" <ht vorgesehen war.?® Im Auffiihrungsmaterial
@ .tiegenden Edition sind die obligaten Fagottstimmen

(\' . Arie Nr. 26 ins Stimmbheft des Bc integriert und die wei-
o &' crgehende Mitwirkung der Fagotte in der Bc-Gruppen den

\
QA
Qz((\,r

Auffiihrungen anheim gestellt.

%5 Dies ist belegt auch fiir einige Weimarer Kantaten Bachs ohne Oboen,
die in Leipzig mit Oboen wiederaufgefihrt wurden (z.B. Herz und
Mund und Tat und Leben, BWV 147).

56 Ein anderes Problem entsteht bei den Chorsdtzen Nr. 19b und 38 mit
nur dreistimmigem Steichersatz (Violine I+l colla parte Soprano, Viola |
colla parte Alto, Viola Il colla parte Tenore). Hier konnte eine Mehr-
fachbesetzung der oherctan Stimme i NOhoe | und Violine I/11 die

klangliche A~ " “~reine Anderungin
der Stim~ Yimmen mog-
lich (1. 2 Val/ll).
57 Die fri iges Instru-
ment ir timmen ge-
hen me ssion nach-
weisba t im Kam-
mertor “t mehr
aktuell “~ch
in den
scheid:
58 Die be
spielt v
te Bc-S was ,Bas. 4, UNA .. “

einzige Su.....i€.
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VI. Einzelanmerkungen

Abkurzungen: A = Alto, A1 (-/+O) = Quelle A1 ohne/mit Orientierungs-
system (nicht textiert); B = Basso, Bc = Basso continuo, Fg = Fagotto,
S = Soprano, Ob = Oboe, T = Tenore, T (Ev) = Tenore (Evangelist),
T (Pe) = Tenore (Petrus), T (Pi) = Tenore (Pilatus), Va I/1l = Viola, VI I/1l =
Violino.

aufscheint. Zitiert wird in der Reihenfolge Takt, Stimme, Quelle
Anmerkung.

Parte prima
(A1: Pars prima.)

1. Jesus Christus ist um unser Missetat willen verw: i
A1 (-O), B5-8 (Kopftitel: B5 adagio | Sonata., "
Sonata adagio., B8 Sonata. adagio.), C1-3+C”

7 Vall B8: 7.-8. Zeichen es .U ¥ venso in
T.8+12inV' ~ nd V-

8 Vi B6: 1. Zei O

8 Vall B8: 1.7 dr)

12 Vi B6: Konjektur; vgl. T)

12 Vall 18 ar; vgl. T, B)

13 Bc . (Vorlage war vermutlich

Orgelstimme); Edition folgt
ccfferung jedoch aus A1 bei

2. Und dasie « _nen hatten

A1 (+O), B3. @ ,.tel: C3 Rec, C5-6 Recit); B9 als Ver-

gleichse

4 a1 (O): 1.-4. Zeichen Rhythmus punktierte
Achtel, Sechzehntel, 2 Achtel (rhythmische Ab-
weichungen in A1 (O) werden im Folgenden
nur selektiv vermerkt; willkirliche Abweichun-
gen des Orientierungssystems werden still-
schweigend Ubergangen)

4 T (Ev) B3: 5. Zeichen b

4/ alle A1 mit Doppelstrich im Bc- und Orientierunge
system (Wechsel zum Accompagnato; -
T.15/16)

10 B A1 (O): letztes Zeichen d

19 T (Pe) C4: Textierung ,ich doch mich (nic’
Edition nach B3

21 B A1 (O): 5.-6. Zeichen Rhyt
Achtel (statt Achtel+Sechzehn.
Lheute”]

24 B A1 (O): 6. Zeichen Ac* _'pause

25 B A1 (O): 1.-2. Zeir ‘wlerO .
Evang.)

26 T (Pe) B3: 6. Zeicher Q}\'

26-Ende A1: ohne Vor . (\b

28 T (Pe) B3:5. Z¢ ((\\

28 T (Pe) C4.T QN Lem”,
Ed¥

29 T (Ev) A <htel

31 T (Ev) ra < fis?

32 T (Ev) fg sted

35-37 Bc

" s auf Seite 10; Edi-
J\\QO ne denkbare Anpas-
¥ Q" ...d der Streicher an den
Q} .Js in A1 wurde nicht vorge-
&

&9
\QOQJ dtel: Aria | andante); B1, B9, C6 als
.s\\,’b'

\}’b' .1: Fermate schonin T. 11 auf 1. Zeichen

QJO\
~hr ,S'Q _etrum
c,% 5, C6; E, F als Vergleichsquellen

?“\) &v)

3
1 T (Ev)

C3: 4. Zeichen h; Edition nach A1 (O)

A1 (O): 3. Zeichen ¢’

A1 (0): 2.-3. Zeichen punktierte Achtel d, Sech-
zehntel 5 ¢

= O N
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Der erste Abschnitt bei jeder Nummer listet diejenigen Quellen auf, in
denen der jeweilige Satz enthalten ist und die zur Edition hinzugezogen
wurden, entweder als Primarquelle oder lediglich sekundar, also selektiv
zum Vergleich, wenn in Primérquellen eine unklare oder falsche Lese
‘Q

14 Bc e, letztes Zeichen cis; vgl.
L1521
15/16 VI .oogen; Edition gleicht an tbrige
I..mmen an
15-21 schnitt beginnt in B und C (sowie Ver-

squellen E+F) in h-Moll und endet in
«-oll. Bach transponierte die Jesus-Worte ,,Ab-
ba, mein Vater ..." fir die Pasticciofassung wegen
des tonartlichen Anschlusses an die neu eingefiig-
te Handel-Arie (Nr. 6) nach B-Dur (schliefend in
Es-Dur). VI I/11, Va I/1l und B wurden deshalb —
entsprechend der Notation in A1 — fur die vorlie-
gende Edition einen Halbton tiefer transponiert.
i B5, E: Ganze f'(Konjektur wegen Bezifferung)

tnder, schaut mit Furcht und Zagen [von G. F. Handel]
A1 (-0) (Kopftitel: Aria), D (Kopftitel: Aria | Oboe | e Sopr); 1, ) als Ver-
gleichsquellen (Kopftitel: J Arioso con Violino e Oboe Solo. | Andante)

5 Bc D: 5.-8. Zeichen Oktave hohe~ «ch Ver-
gleichsquellen 1, J)

6 Bc D: 1.-3. Zeichen d' es’ d’ sichs-
quellen, J)

19 Bc A1:3.-4. Zeichen A F
Edition nach D

25 Bc D: 2.-3 Zeicher

25 Bc A1: 6. Zeichr

6a. Und kam und fand sie schlaf
A1 (+O bis T. 19) (Kopftitel: ~
C3, C5 Recit); B3, B4, B9, 7
B und C ohne }- (bzw. a'

>

11

C
K 6\5 .tion nach A1 (O)
30 F

@ , C6, E, F. 1.-2. Zeichen

@ Leichen Viertel, Viertelpause; Edi-
(Q . <hythmus an A1 an

X

» et

O}) C3 Rec); B3, E als Vergleichsquellen

., ses Stimmensatzes C (Judas bzw. Hohepriester)

(JOQ* .ng (C hat 1)

. O‘Q B3, C3: 5. Zeichen a; Edition nach A1 (O)
A A1 (O): 3.—4. Zeichen: Achtel statt 2 Sechzehntel
\\\,’b' A B2: Textierung ,, (werde,) derist”; Edition nach E

@ «Venn nun der Leib wird sterben miissen

A1 (-O) (Kopftitel: Aria), B5-6, C3 (Kopftitel: B5 Aria adagio, B6 adagio.
| Aria., C3 Aria); B3, B9, C6 als Vergleichsquellen

19 T C3: Fermate schon Uber 5. Zeichenin T. 17; B3:
Fermatein T. 18
26 Bc Vergleichsquellen B9, C6: 8. Zeichen f

8a. Die aber legten ihre Hdnde an ihn
A1 (+0O), B5-8, C3 (Kopftitel: Rec.), C5; B4 als Vergleichsquelle

15 B
18 Vali

Vergleichsquelle B4: 5. Zeichen e
B8: 2. Zeichen e (Konjektur)

8b. Und di~ *
A1+

6 tel a, punktierte

9 tt 2 Sechzehntel
4,15
19,2 repetie-

m-

22
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8c. Wir haben gehdret, dass er saget
A1 (-O) (Kopftitel: Chorus), B5-8, C1-3+C5 (Kopftitel: B5, B6 Chorus.,
B7, B8, C1 Chort., C2, C3, C5 Chorus)

5 Bc A1: 9.-10. Zeichen Viertel F; Edition gleicht an
Streicherstimmen an
8 alle Fermate nurin A1

8d. Aber ihr Zeugnis stimmet noch nicht Gberein

A1 (+O bis T. 15), B2, C3, B5-8 (Kopftitel: C3 Recit, B5 Recit:, B7 Reci-
ta:, B8 Recitat:); H als Vergleichsquelle

[die zweite Alto-Stimme des Stimmensatzes C (Judas bzw. Hoheprie-
ster/Caiphas) ist verschollen; Tacet-Vermerk mit Beischrift Caiphas in €

7 A B2: Textierung ,(wider dich) zeigen": Eq.
nach H
27 T, Bc B+C: Fortsetzung des Rezitativs ,,”

etliche" auf Zahlzeit 3

9. Erwdg, ergrimmte Natternbrut [von G. F. Hande”
A1 (-O) (Kopftitel: Aria), D (Kopftitel: Aria Violi.
gleichsquellen

nach T. 8 alle in D (und aller » 3rockes-
Passion) ist ¢’ .V Tanden; er-
ste Textfa ach” gedndert zu
L Erwés
Adagi
18 N~ . | el

p—

e e
g @ __ gf%;;;
o s

A1: Bezifferung 7 6 nur im ausnotierten Da-
capo-Takt 51

Y
)
T

Y Y—i

er- wig, er(-grimmte)

=
r

%I_.I_I

2 ]
2 oz |
o o —
i — — — —]

22 D: 4. Zeichen g

41 D: 1. Zeichen d' (auch Vergleichsquellen 1, J)
42 D: kein Akzidens vor 8. Zeichen

45 Bc D: 1.-4. Zeichen Viertel H, Viertelpause (auch

Vergleichsquellen 1, J)

48 Bc D: 5. Zeichen ¢, letztes Zeichen H (auch Ver-
gleichsquellen 1, J)

49 Bc D: \{iertel E, Viertelpause, Halbe Pause
als Ubergang zum Da capo (vgl. ot
ausnotiert:

49 Adagio
=2 ; .
[ ! I
S
(ster-)ben! Er - wig,
= t t
nach 49 Bc A1 e

10a. Da fingen an etli

A1 (+O), C3
S
10b. Weiss- \\)0
A1 (-O) Q> .norus, B6 Chort., B7, B8
Chorus.. <

)
,5'\, 5 Angesicht

o

C1, C3, C4: keine 2b-Vorzeichnung (C3 erst in
T.16)
B1, C1: abweichender Rhythmus: Viertel, Ach-
telpause, Achtel, Viertel, 2 Achtel; Edition nach
A1 (O)

ohne Personenzuweisung
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10d. Wahrlich, du bist de
A1 (-O) (Kopftitel: Che
B6 Chorus., C1-3+F

.~opftitel: B5, B7-8 Chort.,

.ichen Viertel d (statt 2 Achtel d);
.cht an Basso an

rerfluchen
<3: Recit)

A1 (O): Rhythmus abweichend (kein vollstandi-
ger Takt)
A1 (O): 5.-6. Zeichen: g g

ach wein itzt um die Wette
(Kopftitel: Aria), B5, B6, C3, C4 (Kopftitel: B5 Violini unisoni |
. assai, B6 Aria, adagio assai., C3, C4 Aria); B3 als Vergleichsquelle
C3 ist der Satz nachtréglich eingeklammert; Hinweis darauf, dass die
Arie vom Soliloquenten des Petrus (bzw. Pilatus) aus C4 gesungen wurde]

11f. VIl B5, B6: Bogensetzung teilweise 1
weise nicht Gbereinstimmend
normiert
6ff. T Vergleichsquelle B3: von 7~
kulationsbogen und Tril'
Edition herangezoge
13-14  Bc A1: Abweichung QO
Edition Gberno~ «\’b'
<
12. So gehst du nun, mein Jesu, hir o
A1 (-O) (Kopftitel: Choral, Tal’ \\) titel

Choral); C6 als Vergleichsque’

Die Stimmverteilung de
Originalstimmen abg
1-16 Bc

°
O st nicht durch

o ‘)'
00 .z. T.nicht demin
Q" _rten vierstimmigen
Q  .ort und Kritischer Be-
. O~ tdition*). Die Existenz ei-
ne. ’zﬁ obligaten Stimme in beiden
‘ eipz ((\ .genist zu vermuten.

\\\ﬁ akte nicht ausnotiert (Wiederho-

,ﬂ)
O_\)’bj. Zeichen g" f' (vgl.Beziff.)

Z\

*, Fine della prima parte, C1, C2, C4 Fine della
| Parte, C5 Fine della 1ma Parte

X d
o ., €1, C2, C3, C5 Seconda Parte, C4 Parte | 2da)
NS

@ vnia [vermutlich von J. S. Bach, s. 0. S. XI]
® ) (Kopftitel: Sinffonia, Taktvorzeichnung: ¢, B5-7 (Kopftitel: B5
ag. | Sinfonia, B6 adagio. | Sinfonia, B7 Sinfonia | adagio.)
nicht in B8 eingetragen (dort: Sinfonie | tacet)
849 VI, Val B5-7: ohne Angabe ,Allegro” bzw. “Adagio"
14. Und bald am Morgen
A1 (+O) (Sequiturvermerk hinter Nr. 13: Recit), C3-5; B4 als Vergleichs-
quelle

2,67,
11-12,

14 T (Ev) A4 () rhythmicche Abweichungen (repetie-
" *~ln zusammenge-

5 use; Edition

10, 16 2n (repetie-

15. Klaget

A1 (-O) (1

allegro, C

6

26

niery,.
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16a. Jesus aber antwortete nichts mehr
A1 (+O), C3, C4; B3 als Vergleichsquelle

10 T (Ev) C3: 6.-8. Zeichen a (erst letztes Zeichen as);
Edition folgt Bezifferung und Orientierungs-
system in A1

11 T (Ev) B3, C3: 5. Zeichen d’; Edition nach A1 (O)

23-24  Bc A1: félschlich mit Haltebogen

25 T (Ev)
de Sechzehntel zu Achteln zusammengefasst)

28 T (Pi) A1 (O): 7. Zeichen b statt ¢’

30 T (Ev) A1 (O): rhythmische Abweichungen (rep~’

rende Achtel in ein Viertel zusammenge*
16b. Kreuzige ihn
A1 (-O) (Kopftitel: Chorus), B5-8, C1-3+C5 (Kopftitel: BX A
presto., B8 Alt[-schlussel] Presto., C1, C5 Chorus, C2,

3 Vi B6: 3. Zeichen g’; Editic’

O/n .., B8 Presto.)

17. O hilf, Christe, Gottes © S. Bach,s. 0. S. X]

A1 (-O) (Kopftitel: Che <l Choral); C6 als Ver-
gleichsquelle

Die Stimmverteilun~ ~ ._aden Streicher ist nicht durch
Originalstimmer -hnitt ,Besetzung").

1-17 Bc .Y czifferung entspricht z. T. nicht dem in

16c. Pilatus aber sprach zu ihnen
A1(+0), C3, C4

16d. Kreuzige ihn
A1 (-O), B5-8, C1-3+C5 (Kopft

dort weicht der Satz jedoch stark ab. Die Exis-
tenz einer verschollenen obligaten Stimme in

und C5 (Uberlieferten vierstimmigen
beiden Leipziger Fassungen ist zu vermuten.
lia

.alsatz (siehe Vorwort und Kritischer Bericht,

wschnitt |, Zur Edition*); in der Weimarer Fas-
A1 , (Kopftitel: Sinfonia), B5-7 (Kopftitel: B5, B6 Largo Sinfonia, B”
Sinfonia | Largo)

sung wird zwar dieselbe Choralmelodie benutzt,
[nicht in B8 eingetragen, dort: Sinfo=Inia | tacet.]

15 VHI B6: letztes Zeichen e’ (Konjektur we-
fihrung bzw. harmonischem Ver'
18 Bc A1: 3. Zeichen ¢ (Konjektur ar’’

ter Transposition der Vorlage
fur im Chorton gestimmte Orge

Kontra-B vorhanden i<~ A1 beha*
Oktavierung ohne M vgl.”
Nr.25a, T.12
r.25a, ) {\'
)
19a. Pilatus aber gedachte dem Volk « b

A1 (+O) (Vermerk hinter Nr. 18: €
6 Bc A1

19b. Gegriiiet seist du -~
A1 (-O) (Kopftitel
(Kopftitel: B5-B8.

B9, E als Vergleic

\@

» s5-8, C1-3+C5
] \(\ .reve, C4 Chorus");
OJ\\QO

5 ’ S .

+07 .anurinB5

QJ(\ .gen nurin C1
T Qo .oogen nur in C3

&
,5'\, donsbogen nurin C1 und C3
X7 1. Zeichen f mit Bezifferung %; Edition
" asst Tonhohe und Bezifferung an Singstim-
X' men C1-3+C5 an; Vergleichsquellen B9: f, E: g
(jeweils ohne Bezifferung)

2
\\;‘)qo Val/ll Artikulationsbogen nurin C1-3
38 Y‘ A keine Fermate in C1 und C2

116

Lohr
.ec.)

19c¢. Und schlugen i*
A1 (+O) (Kopftite’

v. Zeichen d'; Edition nach A1 (O)

> Lebens

E: Textierung ,(und Gosens Zwiebel) nie sehn
an* [Gosen ist ein Landstrich in Agypten; beide
Formulierungen beziehen sich auf das israeliti-
sche Exil in einem an Nahrung reichen Land,
von dem aus sie von Moses in die karge Wiste

16 T

20.0- .

A1’/ \ria, «aktvorzeichnung: 3), B5-8, C5 (Kopftitel: B5

A e R7 Aria. poco allegro., B8 Aria. | poco allegro., C5
A1 (O): rhythmische Abweichungen (repetieren- : § s ,B4,E F, G als Vergleichsquellen

gefuhrt wurden]
+8 VI B5: letztes Zeichen g2 (Konjektur; vgl. T. 6)
50 i B5: letztes Zeichen es? (Konjektur; vgl. T. 8)
21. Und sie brachten ihn an die Stétte Golgatha
A1 (+0), C3
5 T A1 (O): 6.+7. Zeichen 7

22. Eilt, ihr angefochtnen Seelen [von G. F.
A1 (-O) (Kopftitel: Aria), D (Kopftitel: 7

é

gleichsquellen
S, A, T, Bwerden in D jeweils als . - » k\’b?o ,
solo als , Tochter Zion* AQJ
7’
3 Bc D \\)c’
4 Bc “dition (%
6 VI ‘e
8 S solo O Seelen)*
10 VI/1l (@7 . Zeichen

12 Bc e
15 ’ & sinterpretieren, weil nicht
(7
19 AN .1 Zeichen a’ g" (oder f"); Edition
* iferung in A1 und Vergleichsquel-
2. \\\ﬁ zichen d' (Konjektur aufgrund Beziffe-

O_\) ninter 4. Zeichen fehlt Punkt
J: hinter 6. Zeichen fehlt Punkt
D: 7. Zeichen d’, letztes Zeichen a’; Edition folgt
Vergleichsquellen 1, J (vgl. auch T. 14 + 18)
A1, D: 6 Achtelschlage weniger Pause als Ver-
gleichsquellen 1, J, und K; Schlusseinsatz der
Stimme Sopran solo ,nach Golgatha" in Ver-
gleichsquellen (nach Generalpause) erstin T. 30:

4

01
y—— o ——
G et
D) T
nach Gol - ga- tha!
A | Py - 2
3 — —— 5!
Ve ST S S SR A e
(—— Y 4
33
01 £ - .
[ } 1 e [ — 1
,.‘33'9 e e | 2 'r.g- = s =i Ca "Ji‘»;‘»;‘r i
PR l)g * o = ]
3  — - f f e e i s
G e o e — e
..... - =

30 S solo D: Textunterlegung der 2.-3. Silbe mehrdeutig
Silk- ~h unter 2. Zeichen moglich)

30 ’ “+ion folgt Vergleichs-

21 u.6.)

32 aufgrund Analo-

34 Wt (wegen Takt-

34

23.L

A1 (-

1 Ab hier 1 C4 keine weitere, . _w.ze eingetragen (veimerk: Cete. . _.ceas.)
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24. Hier erstarrt mein Herz und Blut [von G. F. Handel]

A1 (-O) (Kopftitel: adagio | Aria), D (Kopftitel: Aria der Gldubigen Seele |
Adagio e staccato); I, J, K als Vergleichsquellen

D steht wie alle anderen Quellen der Brockes-Passion in e-Moll. Alle
Stimmen aufer Bc wurden daher in der Edition nach f-Moll transponiert,
um sie an A1 anzupassen.

Keine Akkoladenbeschriftung in D; Schliisselung der drei obersten Stim-
men: Violin-, Violin,-Bratschenschlussel, die Besetzung der beiden hohen
Instrumentalstimmen ist daher nicht gesichert; Vergleichsquellen: I Ario-
so (...) 2 Violin, Viola, Cembalo (...); ) Aria (...) con tutti Instromenti (...);
K keine Akkoladenbeschriftung.

6 Va D: 4. Zeichen f'(original, d.h. untransponie
e'); Edition nach Vergleichsquellen 1, )
13 Va D: 5. Zeichen des’ (= original ¢’); Konje.
vgl. T.2
15 VI D: 4. Zeichen ohne Akzidens (=
tranponiert g?); Edition gleicht an S
15 Va D: 1. Zeichen ohne Akzidens (-
poniert g); Edition gleicht &
15 Bc D: 1. Zeichen Viertel (fe!
16 S D:ﬂRhythmus:
wa
(so auch '~ + anVllan
19 Bc 1: RF zrte Viertel, Sech-
zeh «Konjektur)
20 S, VI 8", Kopist wiederholt
19, 4.-6. Zeichen; Edition
alenlund)
20 Bc .1d (original cis); Konjektur auf-
v tischer Linie
24 S ang abweichend:
B S

Sohn_ ans Kreuz zu
(so auch J); Edition nach Vergleichsquelle |

. A1, D: 1.42. Zeichen punktierte Viertel; Edition
gleichtan VI, VIl und Va an (vgl. T. 3)

25a. Un. " war oben (iber ihn geschrieben
A1 (+O), C3 (Kopftitel: Rec.); B9, C6 als Vergleichsquellen

6 T A1 (O): 2. Zeichen es’

7 T A1 (O): 2. Zeichen g

10 T C3: 4. Zeichen h; Edition nach A1 (s. ar
ferung)

12 Bc A1: 6.-8. Zeichen Oktave hoher \

transponierte Orgelstimme als (in)dire.
ge); die Edition macht eine - * Ruicksich
im Chorton gestimmte ~ keir

vorgenommene Tran< '
Nr. 1, T.13 und Nr

O
25b. Pfui dich! Wie fein zerbrichst du ~ \(\
A1 (-O) (Kopftitel: Chorus.), B5-8, ~ Q,((\ ,
C2, €5 Chort) %

K
14 Bc A1 R s \QJ eichtan
X \(\'b

25c. Desselbengleiche
A1 (+O) (Kopftitel: Re

() e &

'Z)' .stes Zeichen d?; Edition gleicht an Sopra-
O P
(O\T
%'QQ’ .- mit Schlussfermate

.U gekreuziget waren
A1 (+0), « X~ utel: Rec)

7 T, Bc B, C: Fortsetzung des Recitativs ,Und um die

neunte Stunde” auf Zihlzeit 2
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26. Was Wunder, dass dr
A1 (-O) (Kopftitel: Ari-’
Abweichungen in d-

D nicht einzeln n-
vorhanden] w*

.. F. Handell
. con Violini et Bassoni)
Jonsbdgen zwischen A2 und
+..d Triller aus A2 [nur Stimme Fg |
ntsprechend Fg | ergénzt.

: ke, tasto solo”-Vermerk
letztes Zeichen a’ mit Bogen von ¢? (Konjek-
. zur Vermeidung einer Oktavparallele mit Bc)
O: letztes Zeichen ¢
D: kein #
A2: Dynamik p erst zu Beginn von T. 23
A2: Viertel F, Achtelpause; Edition gleicht an

Fgllan
A1: 3 Achtel ¢; Edition folgt D und gleicht an S,
VIl an
Fgli D: letztes Zeichen a (Konjektur)
Fgl A2: punktierte Viertelnote; Edition gleicht an
Fgllan
47 Fgl D: 3. Zeichen e
49 Vi D: 2. Zeichen f'; Edition gleicht ar
51 Fgl A2: Dynamik p schon auf der le”
T.49
52 VI D: 2. Zeichen g’; Edition ¢’
60 Fgli D: letztes Zeichen e; Edi
77 VI D: letztes Zeichen &> ~ -
85 Bc A1: punktierte Vie

63 u.0.)

27a. Und um die neunte Stunde
A1 (+O) (Kopftitel: Recit.), C3

1 T ' e petierende
66 .nengefasst)
C
27b. Eli, Eli lama 7 6\3
A1 (-O) (Kopfti’ & .
<
3 . *\0 Jektur)
(3
27c.
A1 (+ \\\ﬁ Vergleichsquelle
(3
O}) 1.=2. Zeichen: Viertel b; Edition nach
)]

* +1: Halbe Note, Halbe Pause (auch Orientie-
C/OQ ungssystem); Edition nach C3

O‘Q . den Elias
XY ¢l: Chorus; 2b-Vorzeichnung), B5-8, C1-3+C5 (Kopftitel:
\\\,’?f 5, B6, B8, C1-3+C5 Chor()

B%

@ iief einer und fiillet einen Schwamm mit Essig
® D) (Kopftitel: Recit.), C2, C3 (Kopftitel: Rec); B3 als Vergleichsquelle

Qj\\' C ohne b-Vorzeichnung

2 T A1 (O): rhythmisch abweichend (2 repetierende
Sechzehntel zu einer Achtel zusammengefasst)

4 T B3, C3: 5.-6. Zeichen: Viertelnote; Edition nach
A1(O)

5 A C2: 4. Zeichen a; Edition gleich an A1 (O) an

6 Bc A1: 2. Note als zwei Viertelnoten (wegen Zei-

lenwechsel), jedoch ohne Haltebogen

28. Wenn ich einmal soll scheiden
A1 (-O) (Kopftitel: Choral 2 mahl.), €2 (¥~nititel: Choral)

Die Bc-Stimr “a Edition teilt

je nach Sti

29a. Seht,

A1 (-O) (K gio. | Aria.,

B6 Aria A«

Waihrend “opran-

solo) fiir d “~hit

in Alein

inA1zul

nativen A

11ff. vie ,. -EINUag- e

das Pa.. .o mit ,doppeh.... Accomp. _
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ment”, also Cembalo plus Orgel, ausgefthrt
wurde (s.0. S. 113).

2, 7f. Bc keine , tasto solo"-Eintrdge in B9

4 Bc A1: 8.49. Zeichen punktierte Viertelnote; Edi-
tion gleicht an VI I/1l an

9 Bc A1:5. Zeichen d (Bezifferung bezieht sich auf B);
Edition nach Vergleichsquelle B9

10 Bc A1: 7.48. Zeichen punktierte Viertelnote; Editi-

on gleichtan S an

29b. Der Fiirst der Welt erbleicht
A1 (s.0. Nr. 29a), B5-6, C3 (Kopftitel: B5 Aria. adagio, B6 adagio. | /
C3 Aria); B9 als Vergleichsquelle (hier nicht extra notiert, sondern
volta gekennzeichnet)

s. Bemerkungen zu Nr. 29a.

30. Sinfonia
A1 (-O) (Kopftitel: Sinffonia | adagio.), B5-7 (Kor~
sai | Sinfonia, B6 Adagio assai. | Sinfonia); B9 -
Nicht in B8 eingetragen (dort: Sinfonia | tac

&

2 Bc A1:5. Zeiche . Bezit *ig (Konjektur)

" Vi B5:2.-3.7 o’ .asst an Bezif-
ferung i

14 Vi B6: 3 . Edition passt an Bezif-
fer

18 Val .1 passt an Bezifferung in

spftitel C3: Rec.); B3 als Vergleichs-

31. Und der Fiir’

A1 (+O) (Kopf

quelle

3 C3: 1. Zeichen Achtel und Sechzehntelpau-

., Edition nach A1 (O)

B3, C3: 8. Zeichen: Sechzehntel, Sechzehntel-
pause; Edition nach A1 (O)
A1 (O): 1.-4. Zeichen Rhythmus abweichend:
punktierte Achtel, Sechzehntel, 2 Achtel

alle B, C: Fortsetzung des Rezitativs ,,Und es waren

auch Weiber da" am Taktende

32. Wie kbmmt’s, dass, da der Himmel weint [von G. F. Handel]
A1 (-O) (Kopftitel: Aria), D (Kopftitel: Aria | Allegro); 1, ) als Vergle
quellen

Keine Akkoladenbeschriftung in D

7 Bc D: 2. Zeichen g
12 Bc A1: Rhythmus 2.-3. Zeichen $.
Sechzehntel (Taktwert dadurch -
dig); Edition gleicht ar ~2sso an
12 B D: Rhythmus 6.-7 n 2
gleicht an Bcin P X
13 Bc A1: 1.-3. Zeic - sec Q:\
telpause, Seo ht b
$
13 B 2
13 Bc gleichtan
17 VI
19 B Edition gleicht an
23 Vil @ n ,
25 ) .nnen Achtel

07 Leichen Achtelpause Achtel;
QJ(\ an Parallelstelle T. 24 sowie an
«A1an
QOQ/ zrsehentlich nicht eingetragen
,5'\, eichen ¢ mit Bezifferung 7; Edition nach
\’\\: .aher Korrektur der Bezifferung notig
\)'b' .1: 3.+4. Zeichen Achtelpause, Sechzehntel-
O\ pause und Sechzehntel; Edition gleicht an VI 1/11

\QQ’ und Parallelstellen an
qg" D: 1. Zeichen b, 5. Zeichen a
55 \)c) D: 4. Zeichen b; Edition passt an Bezifferung in

Y‘ A1an

D: 1.-3. Zeichen punktiert Viertel, Sechzehntel-
pause, Sechzehntel; Edition passt an Parallelstel-
len an
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59 VI, Bc i Viertel, Achtelpause, Sech-

_chzehntel; Edition passt an Pa-

1
Iu..en b

59 Br
33.Ur a . da
A1/ “eci.,, 3; B3 als Vergleichsquelle
A1 (O): letztes Zeichen Achtel d
A1 (O): rhythmisch z.T. abweichend (repetie-
rende Noten zusammengefasst)
B3, C3: 1. Zeichen Achtelnote, Sechzehntelpau-
se; Edition nach A1 (O)
A1 (O): rhythmisch abweichend (2 repetierende

Achtel in einer Viertel zusammengefasst)

>4. Dein Jesus hat das Haupt geneiget
A1 (-O) (Kopftitel: Aria | Aria adagio), B5-8, C2 (Kopftitel: B5, B7 Aria. |
adagio, B6 adagio. | Aria Alto Solo., B8 Aria. | Adagio., C2 Aria | adagio)
z. T. ungenaue Bogensetzung in B5-8

5 Bc A1: 4.48. Zeichen: ¢ (vgl. - 1 Nr.
25a,T.12)

9 Vi B5: letztes Zeichen &’
tioneninT. 6, 10, 1

18 Vall B8: 7.-8. Note ~
rungin A1 a~

35. Und er kaufte ein Leinwand
A1 (+O) (Kopftitel: Recit), C2

2 T
5 T
12 T

36. Wisch ab
A1 (-O) (K
to); 1,).v

S

@ ichert. Die Stimme wird in D nicht
*nu (Q .asin Ob 1, T. 10 (,,solo") weist auf
@ uchbesetzung der Stimme hin (Akkola-
,& _. | Hautb: 1.; Besetzungsangaben in Ver-
O_\) ria Hautb.1 & 2. 12 Violin e Cembalo.; ): Aria

~koladenbeschriftung Violino 1. | Hautb. 1 Vio-
* ~koladenbeschriftung: Violino 1. | Violino 2 | Hautb:

a C/O .en Lesarten her) am nichsten stehenden Quelle, geht
. O‘Q . colla parte mit VI II [falschlicherweise auch im piano-Ab-
XN off., der unter den Tonumfang der Oboe reicht, also teilweise
\\\,’b' arist], in I teilen sich Ob Il und VI 1l ebenfalls ein System (kein Ta-
D .rOb lIlin den genannten piano-Abschnitten), wahrend K fur jedes
sument ein eigenes System hat, und in den piano-Abschnitten die Ob
. pausiert. Da D ansonsten die meiste Ubereinstimmung mit J aufweist,
wird in dieser Arie den Lesarten von J Vorrang eingerdumt. Dynamische
Ergdnzungen gehen ebenfalls auf Quelle J zurtick.

2 VI D: kein Akzidens vor 4. Zeichen

2 Bc D: 6.-7. Zeichen 2 Achtel

6 Obl D: 3.-4. Zeichen 2 Achtel; Edition gleichtan VI 1an
12-23 VI D: CPEB (Altersschrift) tragt hier eine freie Gegen-

stimme zur unisono geftihrten Solostimme ein:

<ind ra-
~ter

2 Ab, > ZUSEtZ)
Kleinsuw) in HHA 1/7,S. .. ..

ne eines . en (in
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25 Bc A1: Dynamik f fehlt

36 S D: Textunterlegung ab 4. Zeichen nicht gesi-
chert, Silbenbogen in Edition erganzt

39,40 Bc D: jeweils 3.—4. Zeichen 2 Achtel

42 VI Der Bezifferung 9 8 aus A1 gemaR misste 2.
Zeichen in VI | a? sein (D und Vergleichsquellen
J+K haben aber b?)

43 Obl D: 3.-5. Zeichen 3 Achtel, letztes Zeichen e’;
Edition passt rhythmisch und melodisch an S an
(Vergleichsquellen hier uneinig)

45 Obl D: Rhythmus 1.-2. Zeichen punktierte Achtel,
Sechzehntel (triolisch); Edition passt an S an (so
auch Vergleichsquellen 1, J)

49 Bc D: 1.-2. Zeichen 2 Achtel

4950 S D: nicht textiert

52 VI D: 1.-2. Zeichen 2 Achtel; Edition gleick” .

53 Vil D: letztes Zeichen a’; Edition gleick

54 Obi D: 4. Zeichen a’; Edition gleicht an

54 Vi D: 4. Zeichen d'; Edition gleir’

67-72  Obll Stimme in Vergleichsque!'
(in1, K vorhanden)

71f. Bc A1: Bogen Uber Taktgren. -

37. O selig ist zu dieser Frist

A1 (-O) (Kopftitel: Choral | Allabreve® Ko atel: B5 al-

labreve | O seelig ist ¢ Versus. 7, E 38 allabreve., C1-

3+C5 allabreve)

49 Bc

38. O Jesu du, mein
A1 (-O) (Kopftitel: /

20 Bc

39. Ame
A1 (-~

R
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