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Die Kantate Ich armer Mensch, ich Sündenknecht BWV 55
komponierte Johann Sebastian Bach zum 22. Sonntag
nach Trinitatis (17. November) des Jahres 17261 für Solo-
Tenor; nur der Schlusschoral ist wie üblich für vier Sing-
stimmen gesetzt.

Der Verfasser des Textes zu den Sätzen 1–4 ist nicht be-
kannt; als Schlusschoral ist die sechste Strophe des Liedes
„Werde munter, mein Gemüte“ von Johann Rist (1642)
vertont.

Der Text bezieht sich nur in den Sätzen 1 und 2 direkt auf
das Evangelium des Sonntags (Gleichnis vom Schalks-
knecht, Matth. 18,23–35) und stellt die Sündhaftigkeit des
Menschen der Gerechtigkeit Gottes gegenüber. Das fol-
gende Satzpaar betont demgegenüber die Hoffnung auf
Gottes Gnade und ist durch die identischen Anfangsworte
„Erbarme dich“ unmittelbar miteinander verknüpft. 

Dieser Textbefund deutet ebenso wie der musikalische
Befund der Quellen darauf, dass die Sätze 3 bis 5 aus einer
früheren Komposition stammen: Die autographe Partitur
ist in Satz 1 und 2 flüchtig und korrekturenreich geschrie-
ben (Erstniederschrift), während sie danach den Charakter
einer Reinschrift hat. Die Originalstimmen weisen in Satz
3–5 zahlreiche Unterschiede zur Partitur auf, müssen also
aus einer anderen, verschollenen Vorlage kopiert worden
sein. Wahrscheinlich hat Bach in der Partitur die Sätze 3–5
erst später (für eine Wiederaufführung?) aus der Vorlage
kopiert und dabei leicht verändert.2

Andreas Glöckner vermutet hinter der verschollenen Vor-
lage eine Passionsmusik oder -kantate, die vor 1723, also
vor Bachs Leipziger Zeit entstanden ist. Möglich ist auch,
dass der Schlusschoral aus einem anderen (ebenfalls ver-
schollenen) Werk stammt als die Sätze 3 und 4.3

Gleichzeitig scheinen diese drei Sätze vorauszuweisen auf
Bachs Matthäus-Passion, die kurz nach der vorliegenden
Kantate, zum Karfreitag des Jahres 1727 entstanden ist: Die
Worte „Erbarme dich“ finden sich dort ebenso wie die
Choralstrophe „Bin ich gleich von dir gewichen“ an zentra-
ler Stelle wieder.

Im ersten Satz wird durch gleich vier instrumentale Ober-
stimmen in derselben hohen Lage (ohne Viola) in Verbin-
dung mit der zum Teil extremen Höhe der Tenorstimme
eine dichte musikalische Textur erzeugt, die, verstärkt
durch häufige Chromatik, das „Sündengeflecht“ ebenso
eindringlich abbildet wie die heftigen, aber erfolglosen An-
strengungen des Sünders, sich diesem zu entwinden.

Die zweite Arie wird geprägt durch die Figur der Exclama-
tio, der aufwärts gerichteten kleinen Sext, die die flehent-
liche Bitte um Erbarmen symbolisiert. Die hochvirtuose,
ausdrucksstarke Flötenstimme gibt dem Flehen zusätzliche
Intensität.

Beruhigung und Trost bringen das anschließende Rezitativ
mit seinen liegenden Streicherakkorden und der Schluss-
choral; der zerknirschte g-Moll-Beginn weicht einem hoff-
nungsvollen B-Dur-Ausblick.

Zur Besetzung der Oboenpartie im ersten Satz vermerkt
die autographe Partitur zu Beginn des Satzes Hautbois,
während das ebenfalls autographe Titelblatt Hautbois
d’Amour verzeichnet. Dem Tonumfang nach eignet sich
die Partie für beide Instrumente.

Die erste kritische Ausgabe der Kantate BWV 55 erfolgte
durch Wilhelm Rust 1863 (nur nach der autographen Par-
titur) innerhalb der „Alten“ Gesamtausgabe der Bachge-
sellschaft (BG XII/2, S. 75–86). Die Edition in der Neuen
Bach-Ausgabe übernahm Andreas Glöckner im Jahr 1994
(NBA I/26, S. 57–72, Kritischer Bericht S. 52–76).

Stuttgart, im September 2011 Felix Loy

Nachtrag zur Neuauflage:
Als mutmaßlicher Dichter des Kantatentextes konnte in-
zwischen Christoph Birkmann (1703–1771) identifiziert
werden. (Vgl. Christine Blanken, „Christoph Birkmanns
Kantatenzyklus ,GOtt-geheiligte Sabbaths-Zehnden‘ von
1728 und die Leipziger Kirchenmusik unter J. S. Bach in den 
Jahren 1724–1727“, in: Bach-Jahrbuch 2015, S. 13–74,
bes. S. 45ff.)
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1 Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel 21976, S. 91.

2 Siehe auch den Kritischen Bericht.
3 Andreas Glöckner, Neue Spuren zu Bachs „Weimarer“ Passion, in:

Bericht über die Wissenschaftliche Konferenz anlässlich des 69. Bach-
Festes der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig, 29. und 30. März 1994. Hil-
desheim 1995, S. 33–46, bes. S. 42f. – Auch: Glöckner, NBA I/26, Kriti-
scher Bericht S. 68f.

Vorwort



Bach composed the cantata Ich armer Mensch, ich Sün-
denknecht BWV 55 for the 22nd Sunday after Trinity, 
1 November 1726.1 The work is set for solo tenor voice –
only the final chorale is set in the customary four part
choral harmonization.

The author of the text of the first four movements is un-
known. The final chorale uses the sixth verse of the hymn
“Werde munter, mein Gemüte” by Johann Rist (1642). 

Only in the first two movements does the text refer direct-
ly to the gospel reading of the Sunday (the parable of the
wicked servant, St. Matthew 18:23–35), contrasting hu-
man sinfulness with divine justice. On the other hand, the
following two movements emphasize hope in the grace of
God and are linked directly together by the identical open-
ing text, i.e., “Erbarme dich” (have mercy).

The evidence provided by the text, as well as musical evi-
dence contained in the sources suggest that movements
3– 5 are from an earlier composition: in the first two move-
ments, the autograph score is hastily written and full of
corrections (first draft), whereas the subsequent move-
ments have the appearance of a fair copy. In movements
3–5, there are numerous discrepancies between the origi-
nal parts and the score. The former must have been copied
from another, no longer extant original. It is probable that
Bach copied movements 3–5 into the score from the earli-
er original at a later date (for a repeat performance per-
haps), making slight alterations in the process.2

Andreas Glöckner suspects that the lost manuscript may be
a passion music or passion cantata, composed before
1723, i.e., before Bach moved to Leipzig. It is also possible
that the final chorale originated from yet another (likewise
lost) composition than the 3rd and 4th movements.3

At the same time, these three movements seem to point
towards Bach’s St. Matthew Passion, which was composed
shortly after this cantata for Good Friday 1727. The words
“Erbarme dich” occur again there at a central place, as does
the chorale strophe “Bin ich gleich von dir gewichen.“

In the first movement, right away the four instrumental
parts in the same high register (without viola) are com-
bined with the, at times, extremely high range of the tenor
voice to create a dense musical texture which, reinforced
by frequent chromaticism, depicts with equal vividness the
“tangle of sins” and the fervid, albeit ineffective attempts
of the sinner to escape them. 

The second aria is characterized by the exclamatio figure,
an ascending minor sixth symbolizing a fervent entreaty
for mercy. The extremely virtuosic and expressive flute part
lends heightened intensity to this entreaty. 

The subsequent recitative with its sustained string chords,
and the concluding chorale, offers reassurance and solace:
the contrite G minor beginning yields to a sanguine B-flat
major.

Concerning the scoring of the oboe part in the first move-
ment, the autograph score indicates Hautbois, whereas
the title page, which is also an autograph, indicates Haut-
bois d’Amour. The tessitura of the music makes the part
suitable for both instruments.

The first critical edition of the cantata BWV 55 was pub-
lished by Wilhelm Rust in 1863 (following only the auto-
graph score) as part of the “old” complete edition of the
Bach Gesellschaft (BG XII/2, pp. 75–86). In the Neue Bach-
Ausgabe, this cantata was edited by Andreas Glöckner in
1994 (NBA I/26, pp. 57–72, Critical Report, pp. 52–76).

Stuttgart, September 2011 Felix Loy
Translation: David Kosviner

Postscript for the New Edition:
In the meantime, it has been possible to ascertain that
Christoph Birkmann (1703–1771) was presumably
the poet. (Cf. Christine Blanken, “Christoph Birkmanns
Kantatenzyklus ‘GOtt-geheiligte Sabbaths-Zehnden’ von
1728 und die Leipziger Kirchenmusik unter J. S. Bach in
den Jahren1724 –1727”, in: Bach-Jahrbuch 2015, p.13–74,
esp. pp. 45ff.)
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1 Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs,
Kassel, 21976, p. 91.

2 See also the Critical Report.
3 Andreas Glöckner, Neue Spuren zu Bachs “Weimarer” Passion, in:

Bericht über die Wissenschaftliche Konferenz anlässlich des 69. Bach-
Festes der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig, 29. and 30. March 1994,
Hildesheim, 1995, pp. 33–46, esp. pp. 42f. – Also: Glöckner, NBA
I/26, Critical Report, pp. 68f.

Foreword



Johann Sebastian Bach composa la cantate pour ténor solo
Ich armer Mensch, ich Sündenknecht (Moi, pauvre homme,
moi, esclave du péché) BWV 55 pour le 22e dimanche après
la Trinité (17 novembre) de l’an 17261 ; seul le choral final
est écrit pour quatre voix comme d’usage.

L’auteur du texte des mouvements 1 à 4 est inconnu ; le
choral final est la mise en musique de la sixième strophe du
chant « Werde munter, mein Gemüte » (Réveille-toi, ô
mon âme) de Johann Rist (1642).

Seul le texte des premier et deuxième mouvements fait di-
rectement référence à l’Évangile du dimanche (la parabole
du serviteur impitoyable, Mt 18,23–35) et oppose la pec-
cabilité de l’homme à la justice de Dieu. Les deux mouve-
ments suivants soulignent au contraire l’espérance en la
grâce de Dieu et commencent par les mêmes mots « Er-
barme dich » (Aie pitié) qui les lient directement. 

Tout comme l’analyse musicale des sources, cette analyse
du texte montre que les mouvements 3 à 5 proviennent
d’une composition antérieure : dans la partition autogra-
phe, les mouvements 1 et 2 sont écrits à la hâte avec de
nombreuses corrections (brouillon) alors que la suite a le
caractère d’une copie au propre. Les parties séparées origi-
nales des mouvements 3 à 5 contiennent de nombreuses
différences par rapport à la partition, elles doivent donc
avoir été copiées d’un autre modèle perdu. Bach a proba-
blement copié les mouvements 3 à 5 sur la partition seule-
ment plus tard (pour une reprise ?) à partir du modèle et les
a légèrement modifiés à cette occasion.2

Andreas Glöckner entrevoit derrière le modèle disparu une
musique ou cantate pour la Passion composée avant 1723,
donc avant la période leipzigeoise de Bach. Il est égale-
ment possible que le choral final provienne d’une autre
œuvre (également perdue) que les mouvements 3 et 4.3

En même temps, ces trois mouvements semblent renvoyer
déjà à la Passion selon saint Matthieu de Bach, écrite peu
après la présente cantate, pour le Vendredi Saint de l’an
1727: Les mots « Erbarme dich » ainsi que la strophe du
choral « Werde munter, mein Gemüte » s’y voient attri-
buer une place centrale.

Dans le premier mouvement, pas moins de quatre parties
instrumentales supérieures dans la même tessiture aiguë
(pas d’alto) associées à la voix de ténor en partie dans
l’aigu extrême créent une texture musicale dense, renfor-
cée par des chromatismes fréquents, qui représente avec
autant d’insistance le lacis de péchés que les efforts impor-
tants, mais vains, du pécheur pour échapper à celui-ci.

Le deuxième air est caractérisé par la figure de l’Exclama-
tio, une sixte mineure ascendante symbolisant la prière
implorante de pardon. La partie de flûte extrêmement vir-
tuose et très expressive donne une intensité supplémen-
taire à la supplication.

Le récitatif suivant avec ses accords plaqués de cordes et le
choral final apportent apaisement et consolation ; le début
contrit en sol mineur laisse la place à une perspective pleine
d’espoir en si bémol majeur.

Pour la partie de hautbois du premier mouvement, la par-
tition autographe mentionne au début du mouvement
Hautbois alors que la couverture également autographe
mentionne Hautbois d’Amour. D’après la tessiture, la par-
tie est adaptée aux deux instruments.

On doit la première édition critique de la cantate BWV 55
à Wilhelm Rust en 1863 (uniquement d’après la partition
autographe) dans « l’ancienne » édition intégrale de la
Société Bach (BG XII/2, p. 75 à 86). Andreas Glöckner se
chargea de l’édition dans la nouvelle édition Bach en 1994
(NBA I/26, p. 57 à 72, rapport critique p. 52 à 76).

Stuttgart, septembre 2011 Felix Loy
Traduction: Josiane Klein

Supplément au nouveau tirage :
Entre-temps, Christoph Birkmann (1703–1771) a pu être
identifié comme auteur probable du texte de la cantate.
(Voir Christine Blanken, « Christoph Birkmanns Kantaten-
zyklus ‹ GOtt-geheiligte Sabbaths-Zehnden › von 1728
und die Leipziger Kirchenmusik unter J. S. Bach in den Jah-
ren 1724–1727 », dans : Bach-Jahrbuch 2015, p. 13–74,
surtout pp. 45ss.)
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1 Alfred Dürr, Zur Chronologie der Leipziger Vokalwerke J. S. Bachs.
Kassel, 21976, p. 91.

2 Voir aussi l’Apparat critique.
3 Andreas Glöckner, Neue Spuren zu Bachs „Weimarer“ Passion, in:

Bericht über die Wissenschaftliche Konferenz anlässlich des 69. Bach-
Festes der Neuen Bachgesellschaft, Leipzig, 29 et 30 mars 1994. Hil-
desheim, 1995, p. 33–46, surtout p. 42 s. – Aussi : Glöckner, NBA I/26,
Apparat critique p. 68 s.

Avant-propos






































