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„Ich habe soeben letzte Hand an ein Requiem gelegt, das
wohl mein letztes Werk ist.“ schreibt Charles Gounod am
21. Februar 1893 in einem Brief an die Société des Con-
certs du Conservatoire. Mit der Konzeption des Requiems
begonnen hatte er bereits 1889 unter dem Eindruck des
Todes seines vierjährigen Enkels Maurice: „Ch. Gounod
pour Maurice Gounod“ steht auf dem Autograph der Or-
chesterpartitur, das datiert ist mit „fin 22 mars 1891. Jour
des Rameaux“2 (Palmsonntag). Bei Gounods eigenem Be-
gräbnis erklang indessen auf seinen Wunsch hin nur grego-
rianischer Choral. Das Requiem wurde erst am 23. und 
24. März 1894 (Karfreitag und Karsamstag) von der Socié-
té des Concerts du Conservatoire unter der Leitung von
Claude-Paul Taffanel uraufgeführt. Diese Uraufführung im
Rahmen eines Konzerts außerhalb der Kirche wurde von
den Zeitgenossen kaum wahrgenommen. Viel eindrucks-
voller war offenbar die Darbietung des Werkes anlässlich
des ersten Todestags des Komponisten (18. Oktober 1894)
unter der Leitung von Gabriel Fauré in der Pariser Kirche La
Madeleine, bei der die Chöre der Oper und der Opéra-
Comique sowie des Conservatoire mit denen der Made-
leine zusammen wirkten.

Gounods Requiem ist im Gegensatz zu zahlreichen Requiem-
vertonungen des 19. Jahrhunderts nicht geprägt durch Düs-
ternis und Schrecken des Jüngsten Gerichts. Dies äußert sich
bereits in der für ein Requiem ungewöhnlichen Tonart C-Dur.
Das Werk kommt eher dem Verständnis Gabriel Faurés nahe,
der den Tod „als eine frohe Befreiung, als ein Streben nach
der Glückseligkeit des Jenseits, viel eher denn als einen
schmerzlichen Übergang“3 empfindet. Bei aller nicht zuletzt
durch ausgeprägte Chromatik ausgedrückten Beklommen-
heit herrscht doch eine hoffnungsfrohe Stimmung vor, ein
Vertrauen auf die Gnade und Gerechtigkeit des göttlichen
Richters. Von Giuseppe Verdi sind folgende Worte überlie-
fert, die er nach der Zeremonie anlässlich des ersten Todes-
tags von Charles Gounod über das Requiem gesagt haben
soll: „Im Angesicht der glückseligen Unsterblichkeit hat Gou-
nod es geschafft, seine Sprache der Seele zu finden, die die
Erde flieht, um sich liebend und reuevoll in Gottes Arme zu
werfen.“4

Stuttgart, im Februar 2011 Barbara Grossmann
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1 Gekürzte Fassung des umfangreichen Vorworts der Orchesterpartitur
(Carus 27.315). Für die französischen Originalzitate siehe französisches
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2 Livres et autographes. Archives de Charles Gounod. Archives de la
Comtesse Potocka, Vente aux enchères publiques, Paris, Drouot Riche-
lieu, Jeudi 2 Décembre 1993, 14h30, Salle n° 12, S. 8, Nr. 22.

3 Gabriel Fauré an L. Aguettant (1902), zit. nach Jean-Michel Nectoux,
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Zu diesem Werk ist außerdem erhältlich:
Partitur (Carus 27.315), Chorpartitur (Carus 27.315/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 27.315/19).

Des Weiteren liegen zwei Bearbeitungen (Szathmáry) vor:
– für Chor und Orgel (Carus 27.315/45) sowie
– für Chor und wenige Instrumente (Carus 27.315/50).
Der Vokalsatz ist in allen Fassungen identisch.

Inhalt Vorwort1

Zu diesem Werk liegt folgendes Aufführungsmaterial vor:
Partitur (Carus 27.315), 
Chorpartitur (Carus 27.315/05),
komplettes Orchestermaterial (Carus 27.315/19).
Es existieren zwei Bearbeitungen (Szathmáry):
– Chor und Orgel (Carus 27.315/45),
– Chor und wenige Instrumente (Carus 27.315/50).
Der Vokalsatz ist identisch.

Le matériel suivant est disponible :
partition générale (Carus 27.315),
partition de chœur (Carus 27.315/05),
parties instrumentales (Carus 27.315/19).
Il existe deux arrangements (Szathmáry) :
– chœur et orgue (Carus 27.315/45).
– chœur et peu d’instruments (Carus 27.315/50).
La partie vocale est identique.

The following performance material is available for this work:
full score (Carus 27.315), 
choral score (Carus 27.315/05),
complete orchestral material (Carus 27.315/19).
There exist two arrangements (Szathmáry):
– choir and organ (Carus 27.315/45).
– choir and few instruments (Carus 27.315/50).
The vocal part is the same.



« Je viens de mettre la dernière main à une messe de re-
quiem, ma dernière œuvre sans doute. » C’est que Charles
Gounod écrit dans une lettre à la Société des Concerts du
Conservatoire le 21 février 1893. Il avait déjà commencé à
concevoir le Requiem dès 1889 sous le coup du décès de
son petit-fils de quatre ans, Maurice : « Ch. Gounod pour
Maurice Gounod » note le compositeur sur l’autographe
de la partition d’orchestre datée « fin 22 mars 1891. Jour
des Rameaux »2. Toutefois, la cérémonie de ses propres fu-
nérailles ne fut accompagnée sur son souhait que par du
chant choral grégorien. Le Requiem ne fut créé que les 
23 et 24 mars 1894 (vendredi saint et samedi saint) par la
Société des Concerts du Conservatoire sous la direction de
Claude-Paul Taffanel. Cette première représentation dans
le cadre d’un concert en dehors de l’église fut à peine re-
marquée par les contemporains. Beaucoup plus impres-
sionnante fut apparemment la représentation de l’œuvre à
l’occasion du premier anniversaire de la mort du composi-
teur (18 octobre 1894) sous la direction de Gabriel Fauré
dans l’église de la Madeleine à Paris où les chœurs de
l’Opéra et de l’Opéra-Comique ainsi que du Conservatoire
vinrent renforcer ceux de la Madeleine. 

Le Requiem de Gounod, contrairement à nombre de com-
positions de requiem du 19e siècle, n’est pas empreinte de
l’obscurité et de l’effroi du Jugement dernier. Cela s’exprime
dès la tonalité de do majeur inhabituelle pour un requiem.
L’œuvre est plutôt proche de la conception de Gabriel Fauré
qui ressent la mort « comme une délivrance heureuse, une
aspiration au bonheur d’au-delà, plutôt que comme un pas-
sage douloureux »3. En dépit de toute l’angoisse exprimée
par le pénétrant chromatisme, c’est une atmosphère pleine
d’espoir qui domine, une confiance dans la grâce et la jus-
tice accordées par Dieu. De Giuseppe Verdi sont conservés
les mots suivants qu’il paraît avoir dit à propos du Requiem
après la cérémonie du premier anniversaire de la mort de
Charles Gounod : « C’est dans la vision de l’immortalité
bienheureuse que Gounod a pu trouver ses accents de
l’âme qui fuit la terre pour se jeter, aimante et repentante,
dans les bras de Dieu. »4

Stuttgart, en février 2011 Barbara Grossmann
Traduction : Sylvie Coquillat

“I have just put the finishing touches to a messe de
Requiem, presumably my last work.” That is what Charles
Gounod wrote on 21 February 1893 in a letter to the
Société des Concerts du Conservatoire. Gounod had begun
work on the conception of the Requiem as early as 1889,
influenced by the death of his four-year-old grandson Mau-
rice: “Ch. Gounod pour Maurice Gounod” the composer
noted on the autograph manuscript of the orchestral score,
which is dated “fin 22 mars 1891. Jour des Rameaux”2

(Palm Sunday). However, during the ceremony at Gou-
nod’s own funeral only Gregorian chant was sung in accor-
dance with Gounod’s own wish. The Requiem was only first
performed on 23 and 24 March 1894 (on Good Friday and
Easter Saturday) by the Société des Concerts du Conserva-
toire conducted by Claude-Paul Taffanel. The first perform-
ance, which took place within the framework of a concert
outside the church, was scarcely noticed by contempo-
raries. The performance of the work on the first anniversary
of the composer’s death (18 October 1894) under the
direction of Gabriel Fauré in the Paris church La Madeleine
was obviously much more impressive. The choirs from the
Opera, the Opéra-Comique and the Conservatoire sang
together with the choirs of the Madeleine.

In contrast to numerous requiem settings of the 19th cen-
tury, Gounod’s Requiem is not characterized by gloom or
the terrors of the day of judgment. This is evident from the
beginning in the use of the key of C major, unusual for a
requiem. The work is closer to Gabriel Fauré’s conception
of death as a “happy liberation, a longing for the happi-
ness of the hereafter, rather than a sorrowful passage.”3

With all its expressed unease – not least through pro-
nounced chromaticism – a hopeful mood predominates, a
trust in the mercy and righteousness of the divine judge.
Giuseppe Verdi is supposed to have said the following
words about the Requiem after the ceremony of the first
anniversary of Charles Gounod’s death: “In the face of
blessed immortality Gounod was able to find his language
of the soul, which leaves the earth to commit itself, loving
and repentant, into the arms of God.”4

Stuttgart, February 2011 Barbara Grossmann
Translation: Elizabeth Robinson
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1 Short version of the detailed Foreword in the orchestral score (Carus
27.315). For the original French quotations see the French Foreword.
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