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The cantata Ich habe genung BWV 82 is one of the best-
known and most popular of Johann Sebastian Bach’s solo
cantatas. The high regard in which it is held may at first
seem surprising, for the Feast of the Purification of the
Blessed Virgin Mary, for which this work was intended and
which was still properly celebrated in Bach’s day, has now
declined into insignificance. The Bible reading for the feast,
from St. Luke, chapter 2, verse 25ff., is, however, still fre-
quently used, as it is now assigned to the second day of
Christmas: in this reading, it was revealed to the god-fear-
ing Simeon that he should not see death before he had
seen Christ, the Lord’s anointed. He was brought by the
Holy Spirit to the temple, where Mary and Joseph were
present. There, he took the child Jesus in his arms, praised
God and said: “Lord, now lettest thou thy servant depart
in peace, according to thy word: For mine eyes have seen
thy salvation.” This sentence is implicit in the libretto, char-
acterized by the joyful expectation of death, which an un-
known librettist compiled for Johann Sebastian Bach.

The performance history of the cantata Ich habe genung
BWV 82 is unusually involved and stretches over more
than twenty years, as the scoring with just one solo voice
made it easier to adapt it to new performance conditions.
On the basis of the sources found, we must assume that
the work was first heard on 2 February 1727 in Leipzig.
The original score from this performance survives, which
turns out to be a composition score due to its conceptual
character, together with three of the parts (duplicates of
Violino 1 and Violino 2 and a continuo part checked
through by Bach, but unfigured).1

The original set of parts2 – or more correctly, the original
sets of parts – presents a confusing picture, as the surviv-
ing 15 parts provide evidence of at least five different
stages of the composition. In addition to this, some of
these parts were used in several phases of the work’s his-
tory and were heavily corrected or written over for this
purpose. Bach had made a version around 1735, in which
the solo part was taken by a soprano; connected with this
was the transposition of the work from C minor to E minor,
bringing with it a new version of the oboe part for flute.3 A
few years later the key of C minor was reinstated; in the
vocal part a mezzo-soprano clef was used instead of a so-
prano clef, and the accidentals were altered by writing
over them.

Salzburg, summer 2010 Ulrich Leisinger
Translation: Elizabeth Robinson

Die Kantate Ich habe genung BWV 82 gehört zu den
bekanntesten und beliebtesten Solokantaten von Johann
Sebastian Bach. Diese Hochschätzung mag zunächst über-
raschend erscheinen, denn das Fest Mariae Reinigung, für
das dieses Werk bestimmt ist und das zur Bach-Zeit noch
gebührend gefeiert wurde, ist heute zur Bedeutungslosig-
keit verkümmert. Der zugehörige Lesungstext aus dem 
2. Kapitel des Lukas-Evangeliums, Vers 25ff., ist aber noch
allgemein geläufig, da er heute dem 2. Weihnachtstag zu-
geordnet ist: Dem gottesfürchtigen Simeon war verheißen
worden, dass er nicht sterben solle, ehe er nicht den Ge-
salbten des Herrn gesehen habe. Vom Heiligen Geist gelei-
tet sei er zum Tempel gekommen, wo sich Maria und
Joseph eingefunden hätten. Er habe dort den Jesusknaben
auf den Arm genommen, Gott gelobt und gerufen: „Herr,
nun lässest du deinen Diener in Frieden fahren, wie du ge-
sagt hast; denn meine Augen haben deinen Heiland gese-
hen.“ Unausgesprochen steht dieser Satz hinter der von
freudiger Todeserwartung bestimmten Dichtung, die ein
unbekannter Verfasser für Johann Sebastian Bach zusam-
mengestellt hat.

Die Aufführungsgeschichte der Kantate Ich habe genung
BWV 82 ist ungewöhnlich verwickelt und erstreckt sich
über mehr als 20 Jahre, da die Besetzung mit nur einer
Solostimme eine Anpassung an jeweils neue Aufführungs-
bedingungen erleichterte. Aufgrund des Quellenbefundes
müssen wir davon ausgehen, dass das Werk erstmals am 
2. Februar 1727 in Leipzig erklungen ist. Von dieser Auf-
führung sind die originale Partitur, die sich aufgrund ihres
Konzeptcharakters als Kompositionsniederschrift erweist,
und drei Stimmen (Dubletten zu Violino 1 und Violino 2
und eine von Bach durchgesehene, aber unbezifferte Con-
tinuo-Stimme) erhalten geblieben.1

Der Originalstimmensatz2 – korrekter wäre es, von den
Originalstimmensätzen zu reden – bietet ein verwirrendes
Bild, da sich die erhaltenen 15 Stimmen wenigstens fünf
verschiedenen Stadien der Komposition zuweisen lassen
und zudem einzelne dieser Stimmen in mehreren Phasen
der Werkgeschichte Verwendung fanden und zu diesem
Zweck heftig korrigiert oder überschrieben worden sind:
Bach hatte um 1735 eine Fassung hergestellt, bei der die
Solopartie von einem Sopran übernommen wurde; hiermit
verbunden war die Transposition des Werkes von c-Moll
nach e-Moll, was zugleich eine Neufassung der Oboen-
stimme für Querflöte mit sich zog.3 Einige Jahre später
wurde die Tonart c-Moll wieder hergestellt, indem in der
Singstimme statt des Sopranschlüssels ein Mezzosopran-
schlüssel eingezeichnet wurde und die Akzidenzien durch
Überschreiben angepasst wurden.

Salzburg, im Sommer 2010 Ulrich Leisinger
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1 Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz, Music Department
with Mendelssohn Archive, shelf mark Mus. ms. Bach P 114.

2 Staatsbibliothek zu Berlin, Mus. ms. Bach St 54.
3 Carus edition, ed. by U. Leisinger, Stuttgart, 2001 (Carus 31.082/50).

Vorwort Foreword

1 Staatsbibliothek zu Berlin, Preußischer Kulturbesitz, Musikabteilung
mit Mendelssohn-Archiv. Signatur Mus. ms. Bach P 114.

2 Staatsbibliothek zu Berlin, Mus. ms. Bach St 54.
3 Die Fassung für Sopran in e-Moll ist 2001, hrsg. von U. Leisinger, im 

Carus-Verlag erschienen (Carus 31.082/50).

4. Recitativo
Die Taktvorzeichnung lautet irrtümlich ¢ statt ¡ in C 9.
6 B C 1: 5–6 und 7–9 ohne Artikulationsbg.
6 B 2 C 1: Vortragsbezeichnung „adagio“ erst zu 3
6 Bc 3–10 C 10: nur ein Bg. (zu 3–6)

5. Aria
Die Tempobezeichnung Vivace steht nur in den einzelnen Stimmen. Die
folgenden Artikulationspunkte wurden in Analogie ergänzt: 
T. 4/5 (Vl II), 35/5 (Vl I, Vl II), 42/5 (Vl II), 71/5 (Vl II), 73/5 (Vl II), 75/5
(Vl II), 77/5 (Vl II), 133/5 (Vl I).
Der Schlussvermerk am Ende des Werkes lautet Fine / SDG in A und Fine
in den meisten Stimmen.
C 10 weist keine Bogen auf außer in den T. 17 und 25. Die zweite Kopie
der Stimme Vl II (C 7) diente offenbar als eine Ripienstimme; sie weist, vor
allem in den Soloabschnitten, größere Pausen auf; entsprechende Stellen,
bei denen die Zahl der Spieler für Vl II reduziert werden soll, sind in der
Partitur mit „senza rip.“ bezeichnet, die Rückkehr zum Tutti mit „con
rip.” gekennzeichnet. (In C 7 ist der Wiedereintritt des Tutti bei 
T. 31 irrtümlich erst für T. 32 angegeben). Ob diese Angabe sinngemäß
auch für Vl I gilt, geht aus den Quellen nicht hervor.
11 Vl I C 4: Bg. zu 2–3 und 4–5 statt zu 1–3 und 4–6
15 Va 2 C 8: b statt c1; vgl. T. 84
16 Vl II 3 C 7: $ erst bei 17/1 
38 Vl I C 4: Bg. zu 2–4 statt zu 4–6
40 Vl I C 4: Bg. zu 3–5 statt zu 4–6
44/45 Va C 8: ohne Artikulationspunkte
49 Bc 1–2 C 9: ohne Bg.
71, 131,
133 Vl I C 4: Bg. nur zu 1–2 statt zu 1–3
72 Bc 1–2 C 9: mit Bg.
81 Bc C 9: mit π [= poco piano] statt p
89 Bc 1–4 C 9: ohne Bg.
94 Bc 5 C 9: ohne $
95 Bc 6 C 9: ohne $
96 Bc 4 C 9: ohne $
114 B (S) 3 C 1: ohne Ÿ
116 Vl I C 4: Bg. zu 1–3 und 4–6; vgl. aber T. 1
117 Bc 1–6 C 9: Bg. zu 1–4 statt paarweise mit Bg.
125 Bc 1–4 C 9: Bg. zu 1–4 statt paarweise mit Bg.
128 Vl I C 4: Bg. zu 4–6 statt zu 3–4 und 5–6
136 Va 3 C 8: as1 statt b1

141 Bc 1 C 10: mit Beziff. @ statt $
146 Vl I 2 C 4: p bereits zum Taktbeginn 
155 Bc 1–2 C 4: Bg. zu 1–3
163 Vl I 1–6 C 10: Bg. nur zu 2–3
168 B (S) 3 B 1: ohne Ÿ
170 Vl I C 4: Bg. zu 2–5; vgl. aber T. 1
185 Vl I C 4: Bg. zu 3–4 und 5–6; vgl. aber Ob
187 Vl I 1–2 C 4: mit Bg.

Vorwort II
Foreword III

1. Aria 2
Ich habe genung
My life is fulfilled

2. Recitativo 9
Ich habe genung
My life is fulfilled

3. Aria 10
Schlummert ein, ihr matten Augen
Slumber now, my eyes so languid

4. Recitativo 14
Mein Gott, wenn kömmt das schöne: Nun!
My Lord! When will I leave this place?

5. Aria 15
Ich freue mich auf meinen Tod
With gladness I await my end
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1. Aria 2
Ich habe genung, ich habe den Heiland
My life is fulfilled! My Jesus, my Saviour

2. Recitativo 9
Ich habe genung! Mein Trost ist nur allein
My life is fulfilled! My Jesus is my own

3. Aria 10
Schlummert ein, ihr matten Augen
Slumber now, my eyes so languid

4. Recitativo 14
Mein Gott, wenn kömmt das schöne: Nun!
My Lord! When will I leave this place?

5. Aria 15
Ich freue mich auf meinen Tod
With gladness I await my end
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The cantata Ich habe genung BWV 82 is one of the best-
known and most popular of Johann Sebastian Bach’s solo
cantatas. The high regard in which it is held may at first
seem surprising, for the Feast of the Purification of the
Blessed Virgin Mary, for which this work was intended and
which was still properly celebrated in Bach’s day, has now
declined into insignificance. The Bible reading for the feast,
from St. Luke, chapter 2, verse 25ff., is, however, still fre-
quently used, as it is now assigned to the second day of
Christmas: in this reading, it was revealed to the god-fear-
ing Simeon that he should not see death before he had
seen Christ, the Lord’s anointed. He was brought by the
Holy Spirit to the temple, where Mary and Joseph were
present. There, he took the child Jesus in his arms, praised
God and said: “Lord, now lettest thou thy servant depart
in peace, according to thy word: For mine eyes have seen
thy salvation.” This sentence is implicit in the libretto, char-
acterized by the joyful expectation of death, which an un-
known librettist compiled for Johann Sebastian Bach.

The performance history of the cantata Ich habe genung
BWV 82 is unusually involved and stretches over more
than twenty years, as the scoring with just one solo voice
made it easier to adapt it to new performance conditions.
On the basis of the sources found, we must assume that
the work was first heard on 2 February 1727 in Leipzig.
The original score from this performance survives, which
turns out to be a composition score due to its conceptual
character, together with three of the parts (duplicates of
Violino 1 and Violino 2 and a continuo part checked
through by Bach, but unfigured).1

The original set of parts2 – or more correctly, the original
sets of parts – presents a confusing picture, as the surviv-
ing 15 parts provide evidence of at least five different
stages of the composition. In addition to this, some of
these parts were used in several phases of the work’s his-
tory and were heavily corrected or written over for this
purpose. Bach had made a version around 1735, in which
the solo part was taken by a soprano; connected with this
was the transposition of the work from C minor to E minor,
bringing with it a new version of the oboe part for flute.3 A
few years later the key of C minor was reinstated; in the
vocal part a mezzo-soprano clef was used instead of a so-
prano clef, and the accidentals were altered by writing
over them.

Salzburg, summer 2010 Ulrich Leisinger
Translation: Elizabeth Robinson

Die Kantate Ich habe genung BWV 82 gehört zu den
bekanntesten und beliebtesten Solokantaten von Johann
Sebastian Bach. Diese Hochschätzung mag zunächst über-
raschend erscheinen, denn das Fest Mariae Reinigung, für
das dieses Werk bestimmt ist und das zur Bach-Zeit noch
gebührend gefeiert wurde, ist heute zur Bedeutungslosig-
keit verkümmert. Der zugehörige Lesungstext aus dem 
2. Kapitel des Lukas-Evangeliums, Vers 25ff., ist aber noch
allgemein geläufig, da er heute dem 2. Weihnachtstag zu-
geordnet ist: Dem gottesfürchtigen Simeon war verheißen
worden, dass er nicht sterben solle, ehe er nicht den Ge-
salbten des Herrn gesehen habe. Vom Heiligen Geist gelei-
tet sei er zum Tempel gekommen, wo sich Maria und
Joseph eingefunden hätten. Er habe dort den Jesusknaben
auf den Arm genommen, Gott gelobt und gerufen: „Herr,
nun lässest du deinen Diener in Frieden fahren, wie du ge-
sagt hast; denn meine Augen haben deinen Heiland gese-
hen.“ Unausgesprochen steht dieser Satz hinter der von
freudiger Todeserwartung bestimmten Dichtung, die ein
unbekannter Verfasser für Johann Sebastian Bach zusam-
mengestellt hat.

Die Aufführungsgeschichte der Kantate Ich habe genung
BWV 82 ist ungewöhnlich verwickelt und erstreckt sich
über mehr als 20 Jahre, da die Besetzung mit nur einer
Solostimme eine Anpassung an jeweils neue Aufführungs-
bedingungen erleichterte. Aufgrund des Quellenbefundes
müssen wir davon ausgehen, dass das Werk erstmals am 
2. Februar 1727 in Leipzig erklungen ist. Von dieser Auf-
führung sind die originale Partitur, die sich aufgrund ihres
Konzeptcharakters als Kompositionsniederschrift erweist,
und drei Stimmen (Dubletten zu Violino 1 und Violino 2
und eine von Bach durchgesehene, aber unbezifferte Con-
tinuo-Stimme) erhalten geblieben.1

Der Originalstimmensatz2 – korrekter wäre es, von den
Originalstimmensätzen zu reden – bietet ein verwirrendes
Bild, da sich die erhaltenen 15 Stimmen wenigstens fünf
verschiedenen Stadien der Komposition zuweisen lassen
und zudem einzelne dieser Stimmen in mehreren Phasen
der Werkgeschichte Verwendung fanden und zu diesem
Zweck heftig korrigiert oder überschrieben worden sind:
Bach hatte um 1735 eine Fassung hergestellt, bei der die
Solopartie von einem Sopran übernommen wurde; hiermit
verbunden war die Transposition des Werkes von c-Moll
nach e-Moll, was zugleich eine Neufassung der Oboen-
stimme für Querflöte mit sich zog.3 Einige Jahre später
wurde die Tonart c-Moll wieder hergestellt, indem in der
Singstimme statt des Sopranschlüssels ein Mezzosopran-
schlüssel eingezeichnet wurde und die Akzidenzien durch
Überschreiben angepasst wurden.

Salzburg, im Sommer 2010 Ulrich Leisinger
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The cantata Ich habe genung BWV 82 is one of the best-
known and most popular of Johann Sebastian Bach’s solo
cantatas. The high regard in which it is held may at first
seem surprising, for the Feast of the Purification of the
Blessed Virgin Mary, for which this work was intended and
which was still properly celebrated in Bach’s day, has now
declined into insignificance. The Bible reading for the feast,
from St. Luke, chapter 2, verse 25ff., is, however, still fre-
quently used, as it is now assigned to the second day of
Christmas: in this reading, it was revealed to the god-fear-
ing Simeon that he should not see death before he had
seen Christ, the Lord’s anointed. He was brought by the
Holy Spirit to the temple, where Mary and Joseph were
present. There, he took the child Jesus in his arms, praised
God and said: “Lord, now lettest thou thy servant depart
in peace, according to thy word: For mine eyes have seen
thy salvation.” This sentence is implicit in the libretto, char-
acterized by the joyful expectation of death, which an un-
known librettist compiled for Johann Sebastian Bach.

The performance history of the cantata Ich habe genung
BWV 82 is unusually involved and stretches over more
than twenty years, as the scoring with just one solo voice
made it easier to adapt it to new performance conditions.
On the basis of the sources found, we must assume that
the work was first heard on 2 February 1727 in Leipzig.
The original score from this performance survives, which
turns out to be a composition score due to its conceptual
character, together with three of the parts (duplicates of
Violino 1 and Violino 2 and a continuo part checked
through by Bach, but unfigured).1

The original set of parts2 – or more correctly, the original
sets of parts – presents a confusing picture, as the surviv-
ing 15 parts provide evidence of at least five different
stages of the composition. In addition to this, some of
these parts were used in several phases of the work’s his-
tory and were heavily corrected or written over for this
purpose. Bach had made a version around 1735, in which
the solo part was taken by a soprano; connected with this
was the transposition of the work from C minor to E minor,
bringing with it a new version of the oboe part for flute.3 A
few years later the key of C minor was reinstated; in the
vocal part a mezzo-soprano clef was used instead of a so-
prano clef, and the accidentals were altered by writing
over them.

Salzburg, summer 2010 Ulrich Leisinger
Translation: Elizabeth Robinson

Die Kantate Ich habe genung BWV 82 gehört zu den
bekanntesten und beliebtesten Solokantaten von Johann
Sebastian Bach. Diese Hochschätzung mag zunächst über-
raschend erscheinen, denn das Fest Mariae Reinigung, für
das dieses Werk bestimmt ist und das zur Bach-Zeit noch
gebührend gefeiert wurde, ist heute zur Bedeutungslosig-
keit verkümmert. Der zugehörige Lesungstext aus dem 
2. Kapitel des Lukas-Evangeliums, Vers 25ff., ist aber noch
allgemein geläufig, da er heute dem 2. Weihnachtstag zu-
geordnet ist: Dem gottesfürchtigen Simeon war verheißen
worden, dass er nicht sterben solle, ehe er nicht den Ge-
salbten des Herrn gesehen habe. Vom Heiligen Geist gelei-
tet sei er zum Tempel gekommen, wo sich Maria und
Joseph eingefunden hätten. Er habe dort den Jesusknaben
auf den Arm genommen, Gott gelobt und gerufen: „Herr,
nun lässest du deinen Diener in Frieden fahren, wie du ge-
sagt hast; denn meine Augen haben deinen Heiland gese-
hen.“ Unausgesprochen steht dieser Satz hinter der von
freudiger Todeserwartung bestimmten Dichtung, die ein
unbekannter Verfasser für Johann Sebastian Bach zusam-
mengestellt hat.

Die Aufführungsgeschichte der Kantate Ich habe genung
BWV 82 ist ungewöhnlich verwickelt und erstreckt sich
über mehr als 20 Jahre, da die Besetzung mit nur einer
Solostimme eine Anpassung an jeweils neue Aufführungs-
bedingungen erleichterte. Aufgrund des Quellenbefundes
müssen wir davon ausgehen, dass das Werk erstmals am 
2. Februar 1727 in Leipzig erklungen ist. Von dieser Auf-
führung sind die originale Partitur, die sich aufgrund ihres
Konzeptcharakters als Kompositionsniederschrift erweist,
und drei Stimmen (Dubletten zu Violino 1 und Violino 2
und eine von Bach durchgesehene, aber unbezifferte Con-
tinuo-Stimme) erhalten geblieben.1

Der Originalstimmensatz2 – korrekter wäre es, von den
Originalstimmensätzen zu reden – bietet ein verwirrendes
Bild, da sich die erhaltenen 15 Stimmen wenigstens fünf
verschiedenen Stadien der Komposition zuweisen lassen
und zudem einzelne dieser Stimmen in mehreren Phasen
der Werkgeschichte Verwendung fanden und zu diesem
Zweck heftig korrigiert oder überschrieben worden sind:
Bach hatte um 1735 eine Fassung hergestellt, bei der die
Solopartie von einem Sopran übernommen wurde; hiermit
verbunden war die Transposition des Werkes von c-Moll
nach e-Moll, was zugleich eine Neufassung der Oboen-
stimme für Querflöte mit sich zog.3 Einige Jahre später
wurde die Tonart c-Moll wieder hergestellt, indem in der
Singstimme statt des Sopranschlüssels ein Mezzosopran-
schlüssel eingezeichnet wurde und die Akzidenzien durch
Überschreiben angepasst wurden.
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