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Vorwort

Leopold Mozarts Kirchenmusik nimmt im allgemeinen Musik-
leben nicht jene Stellung ein, die ihr aufgrund ihrer musika-
lischen Qualititen und ihrer musikgeschichtlichen Bedeutung
zukdme. Zum ersten wire zu vermerken, dafl einige kirchen-
musikalische Werke Leopolds immerhin lange fiir Kompositio-
nen von Wolfgang Amadeus gehalten werden konnten, zum
zweiten ist der bedeutende, unmittelbare Einfluff auf das
kirchenmusikalische Schaffen des Sohnes zu erwihnen, der
allerdings bislang noch nicht umfassend erforscht und eingehend
dargestellt wurde.}

Ein Hauptgrund fir diese Situation mag das Fehlen von allge-
mein zuginglichen Ausgaben Leopold Mozart’scher Kirchen-
musik sein. Die vorliegende Edition der Missa solemnis C-Dur
(Carlson 1A2b2) ist die erste Druckausgabe einer Messe von
Leopold Mozart mit vollstindigem kéuflichen Auffiihrungs-
material iiberhaupt. Verlag, Herausgeber und Musikwelt sind
in diesem Zusammenhang Herrn Roland Bader, dem Leiter
des Chores der St. Hedwigs-Kathedrale Berlin, zu besonderem
Dank verpflichtet: er ist als eigentlicher Initiator dieser Aus-
gabe anzuschen; unter seiner Leitung fand denn auch die erste
Auffithrung dieser Messe in unseren Tagen, am 13. Juni 1981,
in der Berliner Philharmonie statt, unter Verwendung unseres
Notenmaterials.?

In Leopold Mozarts kirchenmusikalischem Schaffen nehmen die
beiden Groflen Messen eine zentrale Position ein. Die erste
(Carlson IA1) liegt in einer von Max Seiffert besorgten Ausgabe
in den Denkmdlern der Tonkunst in Bayern vor (DTB IX/2,
Leipzig 1908), die zweite bislang nur als Klavierauszug.4 Beide
Messen weisen untereinander grofie Ahnlichkeiten auf, beide
sind dem in Salzburg eher ungebrauchlichen Typus der neapoli-
tanischen Kantatenmesse im stide misto verpflichtet, jenem
Kirchenstil, bei dem teils polyphon gearbeitete Chorsiatze mit
solistischen Partien von konzertierendem oder ariosem Charak-
ter abwechseln, wie etwa in den Messen von Johann Adolf
Hasse (1699--1783). Zwar kennt auch Eberlin (1702—62) in
seinen Messen Soloteile, doch kommt es nur selten zu regelrecht
in sich abgeschlossenen Arien.” Nicht nur hier scheint der Ein-
fluB der an Italien orientierten Wiener Hofkirchentradition
(Fux) spiirbar zu sein. So weist etwa die Verwendung der ge-
stopften Trompeten und ,,verdeckten“ Pauken im Crucifixus
auf die Wiener Gepflogenheit, diese gedimpften Instrumente
bei Begribnismusiken einzusetzen.% Leopold Mozart hat diese
Praxis seinem Sohn iibermittelt, der im Crucifixus von KV 139
dieselbe Besetzung wihlt.

Die vorliegende Missa solemnis ist aller Wahrscheinlichkeit nach
nicht fiir den Salzburger Dom, sondern fiir das Erzstift St. Peter
komponiert worden, und zwar vor 1764 (Datum in Quelle B).
Hier ist auf die selbstindige Fithrung der Bratschen hinzuweisen:
dies entspricht nicht der Tradition der Salzburger Domkirchen-
musik. Bemerkenswert ist ferner die Verwendung der Hérner als

1 Ein wichtiger Beitrag ist die Arbeit von Manfred Hermann Schmid:
Mozart und die Salzburger Tradition. Tutzing 1976 (= Munchner Ver-
6ffentlichungen zur Musikgeschichte, Bd. 24, hg. von Thrasybulos
Georgiades)

2 David Moris Carlson: The vocal Music of Leopold Mozart (1719—1787):
Authenticity, Chronology and Thematic Catalog. Diss. Univ. of Michigan,
1976. Unsere Messe auf S. 146—149

3In der Besetzung dieser Auffilhrung hat der Schwann-Verlag eine
Platteneinspielung vorgelegt.

4yon Douglas Townsend, Sam Fox Publishing Company, New York,
1963; 182 Seiten. Ediert nach Quelle B und C.

5 Ernst Hintermaier: Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis 1806.
Organisation und Personal. Diss. Salzburg, 1972, 8. 69

6Wolfgang Osthoff: Trombe sordine. In: AfMw 13, 1956, S. 85. Ferner:
Schmid, a.a.0., S. 118

CV 27.008/01

hohe, der Trompete gleichrangige Blasinstrumente;’ Leopold

war es, der die Homer iiberhaupt in die Salzburger Kirchen-
musik einfilhrte. Form, Besetzung und stilistische Lage der
Missa solemnis weisen so in mancher Hinsicht mehr auf das
kiinftige Schaffen des Sohnes als auf das Aufnehmen vorhan-
dener Traditionen.

Uberlieferung

Primirquellen
A. Stimmensatz in der Erzabtei St. Peter, Salzburg

Signatur Moz 15.1 8

15 Stimmen (S, 4, T, B, Corno I/II, Tromba I/II, Timpani,
Violino I/1I, Viola, Violone, Organo, Flauto), undatiert

Die Stimmen werden in einem Papierumschlag mit folgenden

Aufschriften aufbewahrt (vgl. Faksimile 1):

a. ,,Missa [ a/4 Voc.Conc. [/ 2 Violin. / Clarino I conc. [
Clarino 11.90 / 2 Corno. / Tympano. [/ Organo [ con [ Vio-
lone. /| Auth. D. Leopoldo Mozart. | Armarium IIII Classts
C. num. 22. /| Ad chorum Monasterii /| S. Petri.”: Tinten-
schrift von Pater Marian Kaserer, der gegen Ende der 1770er
Jahre die Bestinde ordnete und in Schrinken deponierte.’

b. Neben ,,2 Violin.” Tintenzusatz von anderer Hand: ,, Viola

c. Oben Mitte ,,N.41‘ mit roter Tinte in der Handschrift von
Pater Martin Bischofreiter, welcher 1822 einen Musikalien-
katalog der Kirchenmusik zu St. Peter alnlf:gte.1 0

d. Rechts oben mit Blaustift: ,,7068.2.11* (?)

e. Links unten mit Blaustift eine alte Inventarnummer:
»24/10 Inv.**

Die Stimmen sind auf einem mit 11 Systemen vorrastrierten,
relativ starken Papier geschrieben; das Hochformat mifit einheit-
lich ca. 29,7 x 22 c¢m und ist allseits beschnitten (wohl nachtrag-
lich, da bisweilen hochstehende Stimmtitel angeschnitten sind).
Zumeist sind es Binio-Lagen mit Fadenheftung und fallweise
angeklebten Einzelblittern. In simtlichen Stimmen findet sich
ein einziges Wasserzeichen: ein ,,Wilder Mann* (,,Wassermann*‘)
der Papiermiihle Johann Sigmund Hofmann (,./ S H*: Besitzer
bis 1736), Typus II (datierte Manuskripte zwischen 1755 und
1764 vorhanden), abgebildet bei Carlson, Abb. 2.1l Keinerlei
Paginierung bzw. Foliierung.

Schreiber aller 15 Stimmen ist der Salzburger Schreiber 1,12

von dem datierte Handschriften zwischen 1765 und 1784 be-
kannt sind, einer der am hiufigsten vertretenen Kopisten zu
St. Peter. Wahrscheinlich handelt es sich um den Hofviolonisten
und Fagottisten Joseph Richard Estlinger (1720-91),13 der seit

7 Schmid, a.2.0., S. 257 und 259

8Manfred Hermann Schmid: Die Musikaliensammlung der Erzabtei
St. Peter in Salzburg. Katalog, Erster Teil: Leopold und Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph und Michael Haydn. Salzburg, 1970
(= Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum, Bd. 3/4),
S.41

9 Schmid, Katalog, S. 12

10pater Martin Bischofreiter: Catalogus Rerum Musicarum pro choro
figurato Ecclesiae S. Petrensis 1822, 8. 11

11, 20,8 235
12 5chmid, Katalog, S. 27
13 Carlson, a.a.0., S. 112; Hintermaier, a.a.0., S. 334



1760 als Hofkopist in Salzburg titig war (auch als Schreiber der
Akzessionskataloge bekannt 14 );er war mit der Familie Mozart
gut bekannt, mit der er 1762 eine gemeinsame Reise nach Wien
unternahm, und fiir die er auch privat kopierte. Schmids An-
nahme,15 dieser Schreiber wire mit dem Schreiber B aus
Augsburg-Hl. Kreuz!® identisch, konnte von Carlson iiber-
zeugend widerlegt werden.

Von Bedeutung sind in den Salzburger Stimmen die auto-
graphen Eintragungen Leopold Mozarts, die — abgesehen vom
Schriftbild — leicht an einer helleren Tintenfarbe erkennbar
sind. Sie umfassen dynamische Angaben und Artikulations-
zeichen sowie die Vorschrift ,,con sordino“ im Crucifixus
der Paukenstimme. Die autographen Zusitze sind in fir Leo-
pold Mozart typischer Weisel8 weder in allen Stimmen noch
gleichmiBig in allen Sitzen zu finden. Ihre Bedeutung fiir die
Autorisierung der Zuschreibung ist denn auch gréfier als ihr
Gewicht fiir die Textredaktion im Einzelnen. Im Stimmen-
satz A gibt es — uberblicksweise — folgende autographe Ein-
tragungen:

Violino I: Artikulation in Sanctus und Hosanna
Violino II: Artikulation in Benedictus und Hosanna

Viola: Dynamik und Artikulation in Gratias agimus und
Quoniam tu solus Sanctus
Violone: Dynamik und Artikulation in Laudamus te (siche

Faksimile 2), Gratias agimus, Quoniam tu solus
Sanctus, Et resurrexit, Sanctus und Hosanna.

Aufler der erwihnten Angabe zur Dampfung der Pauken handelt
es sich also ausschlieflich um Eintragungen in Streicherstim-
men, wobei die Violone-Stimme die weitaus meisten Zusitze
enthalt.

Ferner gibt es einige vide-Marken bzw. Kiirzungsempfehlun-
gen !2 (siche Faksimile 3), welche auf eine spitere Auffihrung
der Messe hinweisen, sowie die menschlich aufschluireiche
Bemerkung ,,0bligatissimo “ am Beginn des Gloria in der ersten
Hornstimme 20 (siehe Faksimile 4). Endlich finden sich einige
mit Bleistift geschriebene Fermatenzeichen, sowie einige offen-
bar vom Organisten eingetragene Erginzungen der Generalbaf3-
bezifferung in der Orgelstimme.

Erhaltungszustand und Lesbarkeit der Quelle sind vorziiglich.

B. Stimmensatz in der Bayerischen Staatsbibliothek, Miinchen
Signatur Mus.mss. 1274

14 Stimmen (wie Quelle A, jedoch ohne Violone), datiert
1764, und zwar am Ende der Tenore- und Basso-Stimme
(siehe Faksimile 6)

Ein Umschlag aus Papier — nur das vordere Blatt ist original —
umschlieft den Stimmensatz; auBer den Stempeln und Bi-
bliothekseintragungen der Bayerischen Staatsbibliothek sind
folgende Aufschriften vorhanden (siche Faksimile 5):

14Hintermaier, a.a.0.,8.91
15 Katalog, S. 27

16 walter Senn: Die Mozart-Uberlieferung im Stift Heilig Kreuz zu Augs-
burg. In: Neues Augsburger Mozartbuch, Augsburg 1962, S. 333368

1732.0,8.112

18 Carlson, a.2.0., 104

1950 z. B. auf fol. 3 der Basso-Stimme nach T. 19 des Et resurrexit das
Zeichen € und die BleistiftfuBnote ,,potest hic consultus transitus
fieri ad Et vitam

20Als Hornisten wirkten seit 1745 in Salzburg zwei Béhmen, Wenzel
Sadlo und Franz Drasil; sie waren mit den Mozarts befreundet, Franz
Drasil unternahm 1767 mit ihnen gemeinsam eine Reise nach Wien.
(Schmid, a.a.0., S. 258)

a. ,,Missa sol: ex C: [ a [ Soprano Alto: |/ Tenore Basso: |
Violino Primo et secondo: [ Clari: 1 Clar: 2do. |/ Viola /
Tymp: [ Cornu 1 Cornu 2%. / Con [ Organo: | Auct: Leo-
poldo Mozart:” (wahrscheinlich die Schrift des Haupt-
kopisten)

b. Von anderer Hand eingefiigt zwischen 4.
,,Flauto solo ",

c. Rechts unten mit Bleistift:
umrahmt.

d. Zwei Bleistiftziffern: links oben ,,1274° (= Bibliotheks-
sigle), ganz unten ,, 721 (?).

e. Eine alte Inventar- oder Akzessionsnummer (Bleistift, links
unten) ,,24/27“, welche vielleicht nicht zufillig auf die
Inventarnummer von Quelle 4 (,,24/10°) zu verweisen
scheint.

und 5. Zeile:

14 Stimen*’, von Blaustift

Die Stimmen sind von 2 Schreibern auf 2 verschiedene Papiere
geschrieben worden, und zwar

1. 13 Stimmen (alle auler der Viola-Stimme) von einem Haupt-
kopisten, geschrieben auf zwei unterschiedlichen Papieren (siche
Faksimile 7 und 8): 7 Stimmen (S,A,T,B, V.1, V.II, Fl. und
Org.) sind auf dem gleichen Papier geschrieben wie die Salz-
burger Quelle 4, ebenfalls mit dem Wasserzeichen ,,Hofmann
ISH II*, diesmal jedoch mit unbeschnittenem Schépfrand und
daher etwas groBer (ca. 30,3 x 22,7 cm); auch die Rastrierung
stimmt mit jener der Quelle 4 iiberein (Breite der Notensysteme
ca. 18,5 cm).

Die restlichen 5 Stimmen (Tr./II, Cor.I/II, Timp.) sind auf
einem Papier der Papiermiihle Ulrich Marx aus Raitenhaslach
(damals nahe der Salzburger Landesgrenze gelegen) kopiert
(Marx senior & junior besaBen diese Papiermiihle zwischen
1725 und 1772), mit dem Wasserzeichen ,,V M*, das bei Carl-
son die Nr. 30 trigt;2! es ist allseitig beschnitten, erheblich
schmiler (Hochformat 30,6 x 21 cm) und mit 11 Systemen
rastriert (Breite der Notensysteme ca. 17 cm).

2. Die Viola-Stimme ist von einem anderen Kopisten auf das
eben beschriebene Raitenhaslacher Papier geschrieben, jedoch
offenbar unter der Aufsicht des Hauptkopisten, von dem einige
Eintragungen in dieser Stimme erkennbar sind (so z.B. die An-
gaben ,,Tutti* und ,,44° “ auf fol. 17, sowie die Taktzahlen an
jedem Satzende).

Von dritter Hand finden sich in den Miinchener Stimmen mit
Rotelstift eingetragene vide-Zeichen, die weitgehend mit jenen
in Quelle A4 {bereinstimmen und ebenfalls auf eine verkiirzte
Auffihrung deuten, welche aufilerdem klanglich reduziert ge-
wesen sein mag, da Trompeten und Pauken wohl iiberhaupt
weggelassen wurden (in ihnen fehlen die vide-Zeichen). Schlie-
lich gibt es in allen Stimmen eine Bleistifttaktzihlung, die vom
Schreiber der Londoner Partitur (Quelle C) stammt. Die Stim-
men sind fortlaufend von 1—14 mit Blaustift durchnumeriert
(jeweils auf der 1. Seite, links unten). Ansonsten fehlt jedwede
Paginierung oder Foliierung.

Der Zustand von Quelle B ist ebenfalls ausgezeichnet.

Der Stimmensatz wurde am 19.11.1859 durch die Bayerische
Staatsbibliothek von dem Miinchner Antiquar Jakob Oberdorfer
erworben, der sie seinerseits aus Altétting hatte. 22 Als mog-
licher Vorbesitzer kommt Max Keller (1770-1855) in Frage,

21a.a.0., S. 259. — Wir konnen uns nicht der Meinung von Carlson

(S. 148) anschlieien, der vier Schreiber und vier Papiertypen konstatiert.
Die von ihm angegebenen weiteren zwei Wasserzeichen (Nr. 1 und 37
seiner Zihlung) konnten wir nicht entdecken. Nach Carlsons Hypothese
wiren die beiden Corno-Stimmen von dritter und die Timpano-Stimme
von vierter Hand. Obwohl diese genannten Stimmen einen fliichtigen
Schriftduktus aufweisen, stimmen sie in charakteristischen Primirmerk-
malen (z. B. Schlisselformen) mit den anderen Stimmen des Haupt-
kopisten iiberein. Unverkennbar ist vor allem eine sehr personliche
Schreibweise des Allabrevezeichens (vgl. Faksimile 7 und 8).

22 Zur Provenienz von Quelle B siehe Robert Miinster: Zur Geschichte
der handschriftlichen Konzertarien W. A. Mozarts in der Bayerischen
Staatsbibliothek. In: Mozart-Jahrbuch 1971/72, 8. 157—-169
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ein Musiker, der in Salzburg Schiiler Michael Haydns war und in
Seeon, Burghausen und schlieBlich in Altotting wirkte (wo ihn
Constanze Mozart besucht hat). Altotting selbst stand zu
Mozarts Lebzeiten dem Erzstift St. Peter nahe. Gestiitzt durch
die Hinweise, die uns Papier, Wasserzeichen, Datierung und
moglicherweise auch die Inventarnummern geben (,,24/27 —
,,24/10%), ist der Gedanke an einen engen Zusammenhang bei
der Entstehung der beiden Stimmensitze A und B nicht von
der Hand zu weisen (zumal einige charakteristische Fehler in
beiden Quellen vorkommen).

Sekundirquellen
C. Partitur in der British Library, London

Signatur Add. 32. 394

Es handelt sich um eine nach Quelle B Mitte des 19. Jahrhun-
derts hergestellte Partitur fiir Otto Jahn. Fir eine Neuausgabe
hat diese Abschrift keinen Quellenwert. 23

Vergleichsmaterial

D. Fragment einer Missa brevis C-Dur (Carlson IA2a) = KV 115
(166d)

Offensichtlich ist dieses Fragment (Kyrie, Gloria, Credo; das
Sanctus bricht nach dem 9. Takt ab) ein Entwurf Leopold
Mozarts, aus welchem wichtige Partien substantiell unverindert
in die vorliegende Missa solemnis ibernommen wurden. 24 Karl
Pfannhauser hat den Zusammenhang zwischen KV 115 (166d)
und Leopold Mozarts Grofer Messe entdeckt und seit 1967
wiederholt dargestellt.2® Die autographe Partitur — wohl
Leopold Mozarts Schrift, und nicht, wie Kochel annahm, die-
jenige seines Sohnes — war frither im Besitz von André, Offen-
bach, und gilt allgemein als verschollen. Das Autograph wurde
jedoch am 16.4.1975 bei Sotheby’s, London, versteigert.26
Sollten die derzeitigen Besitzer das Manuskript jemals der
wissenschaftlichen Bearbeitung zur Verfiigung stellen,2? so
wird die These, Leopold sei sein Urheber, gewifs bestitigt
werden kénnen. Ansonsten berichten iiber die Quellenlage
von KV 115 das Kéchelverzeichnis und Carlson; 28 das Frag-
ment ist ferner abgedruckt in Band XXIV/28 der Alten Mozart-
Gesamtausgabe (herausgegeben von Philipp Spitta).

Das Ubernahme-Verfahren Leopold Mozarts konnte man
folgendermaflen skizzieren:
Gratias agimus:

Fragment (KV 115), Takt Missa Solemnis, Takt neu komponiert

13 — 33 = 1-21
34 entspricht 22 — 23
85 — 37 (4/4-Takt) = 24— 27 (3/4-Takt)

28 —3%3-------- Solo (Adagio)
38 — 45 = 34-—-41

42 ~49 -------- Solo (Adagio)
46 - 53 = 5057

58 — 65 -------- Solo (Adagio)
54 — 60 = 66—-72

23 Genauere Angaben zu Quelle C bei Carlson, S. 148

2% Es ist nicht sicher, ob die Messe ein Fragment ist, weil sie von Leopold
Mozart nicht fertigkomponiert wurde, oder infolge eines Quellenver-
lustes. Kochels Beschreibung der Handschrift (,,12 Blitter mit 20 be-
schriebenen Seiten*’) deutet cher auf den Abbruch der Komposition.

25 Referat am $1.8.1967 beim Internationalen Mozart-Kongref im Tanz-
meistersaal, Salzburg; ferner im Mozart-Jahrbuch 1971/72 im Beitrag
Epilegomena Mozartiana, S. 299304

26 Briefliche Mitteilung von Sotheby’s vom 5.5.1981
27Ein von Sotheby’s an die jetzigen Besitzer der Handschrift weiterge-

leiteter Brief blieb bis zum Redaktionsschluf (September 1981) leider
unbeantwortet.

28,20, 5. 145

Man sieht, dal Leopold Mozart den urspriinglich durchkompo-
nierten chorischen Ablauf (Vivace) durch Einschiibe von Solo-
teilen (Adagio) durchbricht; in jenen Taktgruppen, die er iiber-
nimmt, behilt er indes den Chorsatz unverandert bei.

Die Gloriafuge Cum Sancto Spiritu hat Leopold Mozart wort-
lich in die Missa solemnis aufgenommen. Im Credo gibt es
Parallelen im Et incarnatus (T. 1—8); das Et resurrexit beginnt
im Fragment ohne das Tenorsolo (also im vierten Takt der
Missa solemnis) und wird bis T. 28 entsprechend fortgefiihrt;29
dann folgen wieder neu komponierte Soloteile. Ubereinstim-
mung gibt es ferner zwischen den Takten 102 — 106 des Cruci-
fixus und den analogen Takten des Fragments. SchheSlich
iibernimmt Leopold Mozart die Fuge Et vitam venturi saeculi
unverindert (wenn man von zwei kleinen Textierungsdifferen-
zen absieht).

Das Fragment besitzt mit seiner knappen Formulierung gegen-
iiber der Missa solemnis ein strafferes formales Konzept, im
Gegensatz zur Redseligkeit der konzertierenden Solopartien.
Durch deren Einschiebung werden urspriingliche Beziige aufge-
geben (so ist im Entwurf ,ascendit* folgerichtig die Umkeh-
rung des Motives zum vorangegangenen ,descendit”, wah-
rend in der Grofien Messe das ,ascendit zwar in seiner ur-
spriinglichen Gestalt erscheint, das ,,descendit* aber als Teil
einer Tenorarie von vbllig anderer musikalischer Substanz
ist).

Das Studium des Fragments gewihrt uns aber mehr als nur
Einblicke in Leopold Mozarts Arbeitsweise. Der Entwurf
besitzt insoweit so etwas wie Quellencharakter fiir die Missa
solemnis, als er in den parallelen Teilen Lesarten bestitigt
und vorzunehmende Erginzungen stiitzt. So entspricht ins-
besondere die Bogensetzung in den Vokalstimmen einer Eigen-
art von Leopold Mozarts Notationsweise: solche Bogen treten
nur selten in ihrer iiblichen Aufgabe als Textverteilungsbdgen
auf, sondern hiufig in einer vom Instrumentalen her gedachten
,.artikulatorischen Weise, oder vielleicht auch so, wie Leopold
Mozart es von der Streicherbogenfilhrung her gewdhnt war
(siche dazu nur die ersten Takte des Kyrie !). Jedenfalls werden
die Bégen im Chorsatz von ,,KV 115 ganz genauso behandelt,
was den Herausgeber in der Alten Mozart-Gesamtausgabe,
Philipp Spitta, zu der Bemerkung veranlaf3t hatte, 30 durch die
,Inkonsequenz der Bogensetzung* sei ihm ,nichts anderes
iibrig geblieben®, ,.als die Vorlage méglichst genau und mecha-
nisch wiederzugeben* (wir haben es in diesem Punkt ebenso
gehalten). Die Ubereinstimmung bei der Bogensetzung in den
Vokalstimmen bestitigt generell diese fiir den Herausgeber
zunichst ungewohnte Notationsweise; einige notwendig schei-
nende Erginzungen (etwa im Et vitam venturi saeculi) werden
durch Bogen an den entsprechenden Stellen des Fragments
gleichsam autorisiert.

29 pie Takte 17 und 18 sind eine Erweiterung des 13. Taktes von KV 115.
30 Revisionsbericht zu Serie XXIV, Leipzig 1886, 8. 57
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Preface

In general musical life, Leopold Mozart’s church music does
not occupy that position which it merits on the grounds of its
musical qualities and historical importance. To the first point
it must be said that several of Leopold’s church musical

works were presumed for a long time to be Wolfgang Amadeus
compositions; to the second, one must point out the important
and direct influence on his son’s church musical creation,
which however has not so far been comprehensively researched
and described.!

>

One of the main reasons for this situation may be the lack of
generally accessible editions of Leopold Mozart’s church music.
The present edition of the Missa Solemnis in C major (Carlson
IA2b2) is the first ever printed edition of a mass by Leopold
Mozart complete with purchasable performing material. In this
context, the publishers, the editor and the world of music owe
a special word of thanks to Mr. Roland Bader, the choir master
of the St.Hedwigs-Kathedrale in Berlin: he is the true initiator
of this edition, and it was under his direction that the first
contemporary performance of this mass took place in the
Berliner Philharmonie on the 13th June, 1981, using our
material.3

The two Great Masses take up a central position in Leopold
Mozart’s church music. The first (Carlson IA1) is available in
an edition by Max Seiffert in the Denkmadler der Tonkunst

in Bayern (DTB IX/2, Leipzig 1908), the second so far only
in a piano reduction.* Both Masses show great similarities:
both owe much to that type of Neapolitan Cantata-Mass —
little used in Salzburg — in the stile misto, that church style
in which partly polyphonically composed choruses alternate
with solistic parts of a concertante or arioso character, as for
example in the masses by Johann Adolf Hasse (1699—1783).
Although Eberlin (1702—62) also has solo parts in his masses,
this hardly ever extends to self-contained arias. It is not only
here that the influence of the Italian oriented court tradition
of Viennese churches (Fux) seems tangible. For example the
use of stopped trumpets and covered timpani the Crucifixus
points to the Viennese custom of using these muted instruments
at funeral music.6 Leopold Mozart handed this practice down
to his son, who chose the same instrumentation for the
Crucifixus in KV 139.

The present Missa Solemnis was almost certainly not composed
for the Salzburg Cathedral, but for the arch-chapter house of
St. Peter, and that before 1764 (the date in source B). Here one
must point out the independent line of the Violas; this does not
follow the tradition of Salzburg cathedral music. Also note-
worthy is the use of the horns as high wind instruments, equal

1 An important contribution is made by the work of Manfred Hermann
Schmid: Mozart und die Salzburger Tradition. Tutzing 1976 (=Muench-
ner Veroeffentlichungen zur Musikgeschichte, Vol.24, ed. by
Thrasybulos Georgiades)

2 David Moris Carlson: The vocal Music of Lepold Mozart (1719—1787):
Authenticity, Chronology and Thematic Catalog. Diss. Univ. of
Michigan, 1976. Our Mass on p. 146—149.

3 The Schwann-Verlag has produced a recording with the instrumentation
of this performance.

4py Douglas Townsend, Sam Fox Publishing Company, New York, 1963;
182 pages. Edited according to Sources B and C.

5 Ernst Hintermaier; Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis 1806.
Organisation und Personal. Diss. Salzburg, 1972, p.69

6 Wolfgang Osthoff: Trombe sordine. IN: AfMw 13, 1956, p.85.
Also: Schmid, loc.cit., p.118
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to the trumpet;’ it was Leopold who introduced horns into
Salzburg church music. Thus in many respects the form, instru-
mentation and stylistic stature point more to the future work of
the son than the incorporation of existing traditions.

Sources

Primary sources

A. Set of parts in the Arch-chapter house of St. Peter, Salzburg.
Shelfmark Moz. 15.18

15 parts (S, A, T, B, Corno I/II, Tromba I/Il, Timpani, Vio-
tino I/l1, Viola, Violone, Organo, Flauto), undated

The parts are kept in a paper envelope with the following

inscriptions (cf. Facsimile 1):

a. “Missa /a /| 4 Voc.Conc. / 2 Violin. [ Clarino I'™9 conc. /
Clarino IL.40 | 2 Corno. / Tympano. | Organo / con [
Violone. [ Auth. D. Leopoldo Mozart. | Armarium IIII Classis
C. num. 22. /| Ad chorum Monasterii / S. Petri”’: written in
ink by Father Marian Kaserer, who sorted the stocks and
stored them in cupboards near the end of the 1770s.9

b. Next to “2 Violin.” an addition in ink in different writing:
“Viola™.

c. Top middle “N. 41”in red ink in the handwriting of Father
Martin Bischofreiter, who drew up a catalogue of church
music in St. Peter’s in 1822.10

d. Top right in blue pencil: “1068. 2.1I"” (?)

e. Bottom left in blue pencil an old inventory number:

“24/10 Inv.”

The parts are written on fairly strong paper of 11 staves; the

vertical format always measures 29,7 x 22 cm and is cut all

round (probably subsequently, since high titles of parts have
sometimes been cut across). They are usually Binio quires with
thread binding and occasionally single pages glued in. All parts
have a single watermark: a “Wild Man” (*“Water Man”’) from the
paper mill of Johann Sigmund Hofmann (“7 S H”’: the owner
until 1736), Type II (manuscripts dated between 1755 and

1764 available), pictured in Carlson, pict.2.11 No numbers

of pages or leaves.

The writer of all 15 parts is the Salzburg copyist 1,12 by whom
manuscripts dated between 1765 and 1784 are known, and one
of the most regular copyists at St.Peter’s. This was probably the
court Violonist and Bassoonist Joseph Richard Estlinger
(1720-91)13, who was a court copyist in Salzburg from 1760

7 Schmid, loc.cit., p.257 and 259

8 Manfred Hermann Schmid: Die Musikaliensammlung der Erzabtei
St. Peter in Salzburg. Katalog, Erster Teil: Leopold und Wolfgang
Amadeus Mozart, Joseph und Michael Haydn. Salzburg, 1970
(= Schriftenreihe der Internationalen Stiftung Mozarteum,
Vol,3/4), p.41

9 Schmid, catalogue, p.12

10 Father Martin Bischofreiter: Catalogus Rerum Musicarum pro choro
figurato Ecclesige S. Petrensis 1822, p.11

U oc cit., p.235
12 Schmid, catalogue, p.27
13 Carlson, loc.cit., p.112; Hintermaier, loc.cit., p.334
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onwards (also known as writer of the accession catalogues“);
he was well-known to the Mozart family, together with whom
he travelled to Vienna in 1762, and for whom he also copied
privately. Schmid’s assumption!® that this copyist was identical
to the copyist B from Augsburg-HI. Kreuz 6 was convincingly
disproved by Carlson.!?

An important aspect of the Salzburg parts are Leopold Mozart’s
autograph entries, which — apart from the handwriting — are
easily recognizable by a lighter colour of ink. They include
dynamic and articulation markings as well as the instruction
“con sordino” in the Timpani part of the Crucifixus.

Typically for Leopold Mozart, the autograph additions are
neither to be found in all parts, nor regularly in all movements.
Thus their significance for the purpose of authenticating the
composition is more important than their weight for the textual
editing in particular. As a synopsis, there are the following
autograph entries in the set of parts 4:

Violmo I: Articulation in Sanctus and Hosanna
Violino 11: Articulation in Benedictus and Hosanna

Viola: Dynamics and articulation in Gratias agimus and
Quoniam tu solus Sanctus
Violone: Dynarmics and articulation in Laudamus te (see

Facsimile 2), Gratias agimus, Quoniam tu solus
Sanctus, Et resurrexit, Sanctus and Hosanna.

Therefore, apart from the aforementioned instruction to mute
the Timpani, the entries are exclusively in the string parts, of
which the Violone part has by far the most additions.

There are also a few vide signs or recommendations for cuts!®
(see Facsimile 3) which point to a later performance of the
Mass, and there is the humanly revealing comment
“obligatissimo”’ at the beginning of the Gloria in the 1st horn
part® (see Facsimile 4). Finally there are some fermata signs
written in pencil, and some supplementary continuo figuring
in the organ part, apparently noted down by the organist.

The state of preservation and the legibility of the source are
excellent.

B. Set of parts in the Bayerische Staatsbibliothek, Munich
Shelfmark Mus.mss.1274

14 parts (as in Source 4, but without Violone), dated “1764”,
and that at the end of the Tenore and Basso part (see Fac-
simile 6)

A paper cover — only the first leaf is original — encloses the
set of parts; apart from the stamps and librarian’s entries of
the Bayerische Staatsbibliothek, the following inscriptions
are to be found (see Facsimile 5):

14 Hintermaier, loc.cit., p.91

15 Catalogue, p.27

6 Walter Senn: Die Mozart-Ueberlieferung im Stift Heilig Kreuz zu
Augsburg. In: Neues Augsburger Mozartbuch, Augsburg 1962,
p.333—-368

7 occit., p.112

18 Carlson, loc.cit., 104f

19 thus, for example, on series 3V of the Basso part after bar 19

of the Et resurrexit, the sign and the footnote in pencil “potest hic
consultus transitus fier: ad Et vitam™

20 Working as horn players in Salzburg from 1745 onwards were two
Boehms, Wenzel Sadlo and Franz Drasil; they were friends of the
Mozarts, Franz Drasil undertook a joint journey to Vienna with them
in 1767. (Schmid, loc.cit., p.258)

a. “Missa sol: ex C: [/ a [ Soprano Alto: | Tenore Basso: /
Violino Primo et secondo: / Clari: 1 Clar: 2do. / Viola /
Tymp: [ Cornu 1 Cornu 2¢. [ Con / Organo: [ Auct: Leo-
poldo Mozart:” (probably the main copyist’s handwriting)

b. Inserted by someone else between the 4th and 5th lines:
“Flauto solo”.

c. Bottom right in pencil: “I4 Stirien”, framed in blue
pencil.

d. Two numbers in pencil: top left “7274" (= library siglum),
right at the bottom “7121” (?).

€. An old inventory or accession number (in pencil, bottom left)
“24/27”, which seems — perhaps not by chance — to point to
the inventory number of Source 4 (“24/10”).

The parts have been written out by 2 copyists on 2 different
papers, i.e.

1. 13 parts (all except the Viola part) written by a main copyist
on two different papers (see Facsimile 7 and 8): 7 parts(S, A, T,
B, V.1, V.II, FL. and Org.) are written on the same paper as the
Salzburg Source 4, also with the watermark “Hofmann ISH 11",
but this time with an uncut margin and therefore a little larger
(approx. 30,3 x 22,7 cm); the staves also agree with those of
Source A4 (width of the system of notation approx. 18,5 cm).
The other 5 parts (Tr.I/II, Cor.I/1I, Timp.) are copied out on
paper from the Ulrich Marx paper mill (Marx senior and junior
owned this paper mill between 1725 and 1772) in Raitenhas-
lach (at that time situated close to the Salzburg boundary), with
the watermark “V M”’, which Carlson gives the number 30; 2! it
is cut all round, considerably more narrow (vertical format

30,6 x 21 cm) and has 11 staves (width of the system of
notation approx. 17 cm).

2. The Viola part has been written on the above Raitenhaslach
paper by a different copyist, but apparently under the guidance
of the main copyist, some of whose entris are recognizable in
this part (e.g. the indications “Tutti”’ and ““4/[°” in folio 17,

as well as the bar numbers at the end of each movement).

The Munich parts include vide signs in red ink by a third hand,
which generally agree with those in Source 4, and also point
to a shortened performance: this may have been reduced from
a sonorous point of view too, since trumpets and timpani
were apparently left out completely (in their parts the vide
signs are missing). Finally all parts have bar numbers marked
in pencil by the copyist of the London score (Source C). The
parts are continuously numbered from 1—14 in blue pencil
(always on the 1st page, bottom left). Otherwise there is no
numbering of pages or leaves.

The condition of Source B is also excellent.

The set of parts was purchased by the Bayerische Staats-
bibliothek on 19.11.1859 from the Munich antique dealer
Jakob Oberdorfer, who in his turn had acquired them from
Aliotting. 22 The previous owner may have been Max Keller
(1770-1855), a musician who was a pupil of Michael Haydn’s

21 loc.cit., p.259. — We cannot agree with Carlson (p.148), who establishes
four copyists and four types of paper. We could not find the two other
watermarks he mentions (nos.1 and 37 of his numeration). According
to Carlson’s hypothesis, the two Corno parts were in a third, and the
Timpano part in a fourth. Although the above parts show a more hasty
hand writing, they do agree with the other parts by the main copyist in
the characteristic primary features (e.g. key forms). Unmistakable is
above all a very personal way of writing the Allabreve sign (cf. Facsimile
7 and 8).

2254r the origin of Source B see Robert Muenster: Zur Geschichte der
handschriftlichen Konzertarien W.A. Mozarts in der Bayerischen Staats-
bibliothek. In: Mozart-Jahrbuch 1971/72,p.157—169
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in Salzburg, and who worked in Seeon, Burghausen and finally
Altétting (where Constanze Mozart visited him). Altétting
itself had close ties with the arch-chapter house of St. Peter in
Mozart’s lifetime. Supported by the references given us by
paper, watermarks, dates and possibly also the inventory
numbers (“24/27” — “24/107), one should not dismiss the
possibility of close collaboration during the writing of the

two sets of parts A and B (particularly since some characteristic
mistakes occur in both sources).

Secondary sources
C. Score in the British Library, London
Shelfmark Add. 32. 394

This is a score put together for Otto Jahn in the middle of the
19th century from Source B. This copy holds no value for a
new edition. 23

Material for comparison

D. Fragment of a Missa brevis in C major (Carlson I1A2a) =
KV 115 (166d)

This fragment (Kyrie, Gloria, Credo; the Sanctus breaks off
after the 9th bar) is obviously Leopold Mozart’s outline, from
which important parts were incorporated without substantial
alterations into the present Missa solemnis.24 Karl Pfannhauser
discovered the connection between KV 115 (166d) and
Leopold Mozart’s Grosse Messe, and has repeatedly illustrated
this since 1967.25 The autograph score — probably in Leopold
Mozart’s handwriting and not, as Koechel assumed, in that of his
son — used to belong to André, Offenbach, and is generally
believed lost. The autograph was however auctioned off at
Sotheby’s, London,on 16.4.1975.26 Should the present owners
ever make the manuscript available to scientific study,?7 the
theory of Leopold being its author will doubtless be confirmed.
Otherwise the Koechelverzeichnis and Carlson both describe

the source of KV 115; 28 the fragment also appears in Volume
XXIV/28 of the Alte Mozart-Gesamtausgabe (edited by Philipp
Spitta).

Leopold Mozart’s method of incorporation can be sketched as
follows:

Gratias agimus:
Fragment (KN 115), bar

Missa Solemnis, bar newly composed

13 -33 =1 —-21
34 is equivalent to 22 — 23
35 — 37 (4/4 time) = 24 — 27 (3/4 time)

28 —383-------- Solo (Adagio)
38 — 45 = 34 —-41

42 —49 -------- Solo (Adagio)
46 — 53 = 50 — 57

58 — 65 -------- Solo (Adagio)
54 — 60 = 66 — 72

23 More precise references to Source C in Carlson, p.148

241t is not certain whether the Mass is a fragment because Leopold Mozart
did not finish composing it, or because of the loss of a source. Koechels
description of the handwriting (““12 leaves with 20 pages written on”)
points more to the breaking off the composition.

25 Reported on 31.8.1967 at the International Mozart Congress in the
Tanzmeistersaal, Salzburg; also in the Mozart-Jahrbuch 1971/72 in
the subscription Epilegomena Mozartiana, p. 299—304

26 Postal communication from Sotheby’s of 5.5.1981

21 a letter forwarded by Sotheby’s to the present owner of the

manuscript unfortunately remained unanswered until the time of
going to press (September 1981).

28 oc.cit., p.145
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It can be seen that Leopold Mozart interrupts the original
choral sequence (Vivace) with inserts of solo parts (Adagio);

in those groups of bars which he keeps, he does however use the
unchanged chorus.

Leopold Mozart has incorporated the Gloria fuge Cum Sancto
Spiritu literally in the Missa solemnis. The Credo has parallel
parts in Et incarnatus (b. 1-8); in the fragment, the Et resur-
rexit begins without the Tenor solo (i.e. in the 4th bar of the
Missa solemnis) and is correspondingly continued until bar

28; 29  these are then again followed by newly composed solo
parts. There is also conformity between bars 102—106 of the
Crucifixus and the analogous bars of the fragment. Finally
Leopold Mozart incorporates the fugue Et vitam venturi
saeculi without changes (apart from two small differences in
the text).

Compared with the Missa solemnis the fragment with its
shorter formulation has a tighter formal concept, in contrast to
the talkativeness of the concertante solo parts. Through their
insertion, original concepts are sacrificed (thus in the outline
“ascendit” appears logically as the inversion of the motive from
the previous ‘“‘descendit”, whereas in the Missa solemnis the
“ascendit” does appear in its original form, but the “descendit”

is — as part of a tenor aria — of a completely different musical
substance).

However, a study of the fragment grants us more than just an
insight into Leopold Mozart’s method of working. The outline
constitutes a source for the Missa solemnis in as far as it
confirms versions in parallel parts and supports any necessary
supplementation. Thus particularly the phrasing marks in the
vocal parts are a characteristic of Leopold Mozart’s notation:
such marks only seldom appear in their usual function of marks
for textual division, but rather in an instrumentally thought of
“articulatory” manner, or maybe also in the way Leopold
Mozart was accustomed to from string bowing (just look at the
first bars of the Kyrie!). In any case the slurs are used in exactly
the same way in the chorus of “KV 115", which led the editor
of the Alte Mozart-Gesamtausgabe, Philipp Spitta, to remark30
that through the “inconsequential phrasing marks” he was “left
with no choice”, “but to reproduce the copy as precisely and
mechanically as possible” {in this point we have done the same).
In general, the conformity of phrasing in the vocal parts
confirms to the editor this at first unusual notation; some
supplementation seems called for (e.g. in Et vitam venturi
saecult), and is as it were authorised by slurs at the relevant
places.

29 Bars 17 and 18 are an extension of the 13th bar of KV 115
30 pevisionsbericht zu Serie XXIV, Leipzig 1886, p.57
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Zu diesem Werk ist folgendes Auffiihrungsmaterial erschienen:

Partitur (CV 27.008/01), Chorpartitur (CV 27.008/05),

Violino 1 (CV 27.008/11), Violino 11 (CV 27.008/12), Viola (CV 27.008/13), Violoncello/Contrabbasso
(CV 27.008/14), Querflste (CV 27.008/21), Horn 1 (CV 27.008/31), Horn 11 (CV 27.008/32),
Trompete 1 (CV 27.008/33), Trompete 11 (CV 27.008/34), Pauken (CV 27.008/41).
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1. Kyrie eleison

Leopold Mozart
Adagio 1719-1787
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Corno I, IT
in Do/C

Violino I

Violino IT

Viola

Soprano Solo

Basso continuo
(Violoncello,
Contrabbasso,
Organo)

3. Laudamus te

Un poco allegro e grazioso
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4. Gratias agimus tibi

Adagio
Tromba I, I1 /l“\ !
romba I, T - - -
in Do/C 4;? -
Timpani i Lo 0 - - -
in Do-Sol{C-G
h —
Corno [ 11 —r - - —]
in Do/C —
Violino I
Violino I1
Viola
Soprano { N—fH—H OQ* Fo—F o
i | 4 | 4 | (_/ | Vv Vv
Gra-ti-as a .0(\ (- bi, gra ti- as
X
> ,
Alto F@%& =
“—‘——‘—ij: @
v
.
- & gi-mus ti bi,
Q
&
I 1 i -~ I N 4
Tenore —t b I  — ]
| lV] lVl 1l 1 )]
a gi - mus ti bi,
Basso » - — " IF r—=
1 1B i) | 1
| v Vv 1
a gi- mus ti bi,

1 ﬂfﬂl

\_//
\_/
¢ 2 - P
| | |
6b 5
4 4

CV 27.008/01 49



JNA
[

PN

;
W CECT T CETELLl CELT T

Ho— P ——— —
o — e e e e e = =
.\ bemsede———— ————

B A N ;
v —— 11 1) {
e o
g |
a gi - mus magnam  glo-ri-am tu- am,
9 1 ‘l\ T\ i —IK\ i ‘I A N I A N A N b 1 I
ﬂ‘ i B 1y 1 } @fb. 1] 1] | 1] IRY 13 N 1 I
J °
gra - ti-as a - O é\ - bi propter magnam glo - ri-am tu- am,
1 i i ﬂ E 1] 18] 3 1| i |
v 4 4 V¥ T
-bi pro - pter magnam glo-ri- am tu- am,
”—p R —
1] 1 13 ;
17 1 1/ 1] L 11 LA Il 1
— y V¢ T
- bi pro - pter magnam glo-ri-am tu- am,

=== = =

S
R e P = ——

ol
<
-y
[}

3 . R

50 CV 27.008/01



pter magnam,

ma - gnam

/B [
& - 1  — | 1 1
#\ - et y i » N T T y i
- o | 1 1 & & & &4 4 4 o
Y @ T 1 ] S e s o .
D) ] =]
Fe-)s - -
z
ggg“;;;;i J S I = e B
= P~ D S o o o 4 P
- 5 P - - S —
7 ) S— )i 1 1 | | - p ] | &S & B & & o -
i3 S N S — ] ! ] — 7 1 D —
: | I
7 A 'oR . 2 o . o
7 ww et >
ﬁ o 1 17 1 1 I 1
I 1 | VA | S T T
N4 T L4
D)
h | N " y —
7 1 1 1 I 1 1
o — e e
®
&~ - Y . Y a8 Y
—7—® o S » P »
| | I | | T 1
hy T |4  ——— 1 |
N
I/A | N N N N
A% | = 1 T}' }1 '{_T 17 173 i
oy ——# e e e~ e —
[

‘v

b
CV 27.008/01

1

° ri-am tu- - am, pro pter magnam
&
66 o x —
== - P ——
\Q F—h— o— F— T
|74 |74 0 W) 1] 1 | VA i 1
1§ V y T L4 T Al
ri- am tu- - am, pro pter magnam
A A
= T
)l 121 i) I T
I & 1 Y 1 1
] - T T
ri- am tu- - am, pro pter magnam

5

[y



Vivace

ST te=Lr|r
_b.l)'ﬁ — - wr

1

L

v *
| St
| v |
B
— tr
ANV | F
) |
r
= et 2ep
N

7 N
'—'—n—fﬂr

J | 71

glo- - - ri-amtu
2] '——_—H ]

l“l U v |
e - D

glo - - - - riam tu 30 .<<,A Do- - - mi-ne De-

— &

’ i i > &5 ! 5

1 L 1) 1 . .Q y

I A" 1 N — 1. —
¥ . & o

glo - ri-am \Qo Do- - - - mine De- - - us, Rex coe -

QJA\“ - | .
Ib j L’ F 1 | 1) 13 I |
& : T et 174 T m|
O\\Qo am Do mi- ne De us, Rex coe- le
N
Q

52 CV 27.008/01



13
/N

o W
i CHEl
Wl W
(Y
Aey h‘l
4
HT /
an
{ YRR (Y]

-

v N

o o

ANV A4
¥

2P

- mi- ne

Do -

tens.

Do -

po - tens.

mni -

tens.

- po

02

A
mi-ne Fi-

tens. Do

=
)
|4
po

ter o - mni-

L =

53

CV 27.008/01



16
/n

A\IY4

—~
v N
\*
.4 i et )1
(:‘)\ 1 1 | } | i
tr
[ [
AY A 1 1 1 1 —— 1
DE— 1;=i ? ——

N j- Ik\ —
= —— =2
I\ N
I/A e | |
1 T I
Fi-li u-ni- ge-ni-te, Je-su— Chri- De- us, A-gnus  De- 1, Do-mi-ne
1N
] I8}
| Y 4 i
: o Z 7

Do- mi-ne De- us, A-gnus

il

54 CV 27.008/01



19

'/G %
=L |
-5-,)% —

N

PN

T

L300

.

| 1508

Lnd

xy

De - us, A-gnus

‘IW‘ I .
| ) J Y 1 1}
|74 Vv

De- i, Do- mi-ne De- us,

CV 27.008/01

S
1) 1] 1] 1] W)
v v 14
De -i,  A-gnus De - i,




L

22

1)

CV 27.008/01



5. Quoniam tu solus Sanctus

Allegro moderato

T
Corno LIT 2 - - —r - %
in Do/C I L

7
rS
1]
N @© |4
8 N
i O 1)} N ~
Violino [ m—_y_fcp_.,_ 1 C— ]
d 1 1 V

Violino e

Viola

Alto Solo

nEE.

1

CV 27.008/01 71



A\3V4

\...- Y
A ﬁ  Bad
(| IR | 1HER Nn
i il
i
W- 14l
'Y i1l
il Jr% oLl
Al
-4 —4 |
[}
\ \ e
it
\Ler- \1- A.r-
bl
Ul

CV 27.008/01

72




s e ———

|-

P

- -~

e

oy

- ﬁ
,“ —IUN 2 YD A
“ 31
1
N
1 \ Bl i wﬁ-
i
' 5 ﬁ
! !.FL@ — .
L
,,, #
1)
B i i
|
Xt
o..%. _ _
e e 4 bd

s —

=
1 1

< w

© \2

73

CV 27.008/01



5
s = = = = =
N3
R
v AN —_ | > N\
{‘ { ||= gf' ) [~ .If 1 "-
<y }1)—_: — = = ==L ==t ==
) [ro— =_:| P —
Lo i .}_.L_li < s f"‘?‘——Fr 7 — s —1
¢ — o v _° &4 v
. . £ - ™~ —
) 1 ; [~2 L y A o~ :I, - %4 rl ? Y .
A )| ‘A L | ry L r Vi y 1 7 n
'y p | |4
xy

@b o
N T

Quo - ni-am tu

(™Y 11l

NEIL
Lnd

34
0
\ ©
\8
wre ¢
D)
.% 1 | |
X z = — r—
A e e s
=== =
SN S — I
=| N & — Y A

b

P~ e
San - ctus, tu so - lus, so - lus_ Do - mi-nus, tu

| | I
— g §— %
e
|
— 5
6 7 5

74 CV 27.008/01



TTT] |
l:—uJ
] A )
| L
N 1 My
I i
i L =
o | \
3 | N T
1 ol el i 2
i (151 [ 103 1 35
1 ~
. | YN | 158
~
] | 180 | 1EE \
- \
\
v !
i
i
] “
)
|
N !
1) !
nl Q| #a_\
] \
\
i
|
|
|
1
) ' !
!
1 Y o
N L 4 4
Zh e gh gl

39

tr

&

4

1Y

- si-mus, Al -

- tis

- lus Al

wy

7

CV 27.008/01



Tromba LIl
in Do/C

Timpani
in Do Sol|C-G

Corno I, 1T
in DolC

Violino 1

Violino IT

Viola

Sopruno

Alto

Tenore

Basso

84

6. Cum Sancto Spiritu

Adagio
/A | I | [ |
7 g S & > & kY
T = : = == ——
* i i | |
1 |
e e — -
) ] J 4
¥ 4] L2 y74 yor A
A\AV 4 r{ AIL I r
) 1 | 1 1
8

44

Niiim
NI\ 1

SR S I — L
(SN S————
5 6 (]
|- S

CV 27.008/01

fr »
o i ! 72
N " .
'5.\' cum San - cto Spi ri - tu.
’8‘0
< e E— =
o s & » p =
- cto, cum San - cto Spi - -1i - tu.
)| il ! )] 1 Y N }
1 14 1 1] 11 1/ 1 i)
i 4 L4 T
cto cum San - cto Spi - - 1i- tu.
o ) -
F i H 1 41 ? {
1 | 9 H | "4 I
| Vv T T -
cto cum San - cto Spi i - tu.




Allegro

> o o o
B el

-
T

]
|
0 &

L=
)
E= %A%p
&
=N

I | i
™ ﬁ- «A\
A ]
9 '
N i M &
T { e nm”w
Q™ Q™ qM-
18 i ql
-’ll H—
e )
<N ALmed Au.ﬁwd

85

CV 27.008/01



T
! —n Ko
kd
-
N
N
|
] ©
T N
i
«
T P{ g TN S b
S o
. N |
8MF ﬂ, N Au.&d B /M O NN AJEOS

CV 27.008/01

86



PN

L JLYRAR
—Tel

Und
]

| YEE3

CV 27.008/01 87



IR\,

L)

Ruy
N
.

TN

N
— — —
| 1 I' # .
|
Y 0
N D N - 1
_@ ::1:}’ "Jl h—h*} 1. H 1l
D)
tu in  glo-ri-a De- - -i__

88

CV 27.008/01




f |
1" 1
- = 7
:é P r.
oy |
b b 1 L2 m i
v4 1 7 &
> -
Y Y =

i

L

|
9| A—

CV 27.008/01 89



i d

DN

I | A—

¥y
I

| 10EE

-

- tris. A-

—

77 3

el

—h (e

| 18

| 158

2z —

i

90

5 8 4
2

CV 27.008/01




Credo

7. Credo in unum Deum

Allegro
: ‘ e
rombau I IT C—_ r
in Dol C <7 ! »—p r
Ti ; : ] . {
in Do-Sol|C-G - - £

Corno LIT C
in Do/C

Und

Violino I €
\\d\l >
J
f
Violino I & e ———
ANV 4 1
D) . -
S
Viola

Soprano

Alto

N g

I
I

CV 27.008/01 97



CV 27.008/01

98



i -1
}1

i R

T ﬁIl TN

- )

T T

e L)

1

Bl 1 ﬁJ. T
i J{ Y TTe T N —

1 XY L) iy

i JIY oni D RO Y
TN | [ B r.g
BLIILE —$ | AL
il |l

m 1 — | [al
o wd *, g o

Il

[C_p 1]

99

CV 27.008/01



ﬁ-d 7 (11

1:.‘ H

T$

Il |

T I [ ML

L) ™ (YES

e ™

Lﬂ

l‘

ST T —w

NG NG T

™l TN I.T_.i

—“.r ﬁng

AL

LA M~ 4 H
4400 gyl

e

-

CV 27.008/01

100



| -

A

o

1 1T 1T 1T 1 i

tr
tr

o & o @
& & @@

| E— )

101

CV 27.008/01



8. Et in unum Dominum

Jn Moderato
Corno LIl - f = : = —]
in Do/C 1 ] i
Ny
l/ A
Violino I =
) I -
N I
Violino Il H
$

Viola H

Dy

Busso continuo
Wioloncello,
Contrabbasso,

Organo) ﬁ_ﬁ
1
{

DN

\ %f/
- 6000) |
( : DN Q
e
L
e
l
|
kd“
&
(
il

7%

CV 27.008/01 111



J
i

9

X

CV 27.008/01

112




19

¥

P

N

Y 1
=’
1

5

Py

I

num

u -

in__

Et

I

Je -

- stum,

Chri
—

Su .
1
4

Je

fo—
T T

minum
) -
i

113

CV 27.008/01



M <D
4
N [}
L} |
N 'Y [ ]
\ N
™ n = & |MHe T
N EEE
.7HV o
|.1.-| e { 10N [ 1]
1A )
Nd T o, S
ol o
—mll W N i Nd
‘ IAI -
55 ﬁ 0 (al N
] I [ o ML -
1101 W 1 Rl 7 PR
TN T <M TN m
T % I ﬁw :
) i V | I
il /qs k
1] NOIII all \ || AN
LY - ﬁﬁ{ qlm
o [l
) N \' p N7 =
gk g6 Ao b e

CV 27.008/01

114



38

et
ip

"

N

o~ e P

e
1 e I

u-ni- ge-

Jo—

- ni

- ni

- ni-tum

- tum,

- ge

115

CV 27.008/01



@ \n

6 % 6 6

CV 27.008/01

116



Violino T

Violino H

Viola

Soprano

Alto

Tenore

122

9. Et incarnatus est

2=
s v =

-+
T8

B
9)

(112 Y

11

CV 27.008/01

i




il

L + |1

| |

_\ui F 8 | A

_ |

s I.r-, L Y

i A L I
Il i

i |

|

“x i

i . <

§ a o %,

L | St ME [ M S
ﬁ.f. e g

_FT _uwu.u. TN hu.-. 2 ™ 3 ~ I

n I m . Eﬁ

u_v ] I _ ) Y 8 [

] _ -+ -1 Tl IVL..V lu“uv

o ot ) 9 wee  see  dlll

™ an

e

123

CV 27.008/01



Tromba 11T
in Do|C

Timpani

Violino I

Violino IT

Viola

10. Crucifixus

Adagio s

N\
D>

Iy

| 1R
ol
| 18

X

:J~¢i o oo s

con sordini

= ===

L 108

i

e
'

con sordino

TN+
It

N>
d-—

PN

()

Soprano Solo :“E})

Alto Solo

[~
= A

Basso Solo

]

|

CV 27.008/01

il

12

~J



o

t T = 1 t
ra I 7 = RS e S | 3 [ — " ———
- Py | o o & | - Y
e et =T ¥ e . | Al
| & - - T 1 2 — t Y3
1 Py )| 1 1 I 1 o 1 Py
1 | o o & & | A o N
\ . 4 - --w W - - -

I

128

tasto solo “ 6

CV 27.008/01




11

)
e

|
|
s
|
b/
¥
|
b
1

v o v oo

¢
lH__
1 Y
[ Y
Q]
g
il

b

18
L 1
1 Y
Vil
I
1
BN
e
1 Y
| ¥

1Y T -
| L N P > &
) el D
+ I 1 1
'\  S—————————
V
| -7 a—i t
b | - 1
ty> o P K
Y e
L2
Cru
H 1|
oA
2 b I - | . N
gy vV D 1 & ‘A
7 r & T ole jCo o g
~—

e - ti-am pro no- bis,

. o
66& 7—y = H—."H | N—
\Q Py Ivl 5]) Py
fi - xus e - ti-am pro no - bis,

o —
1 T Y 1

& P —
[ 3 2
4 3 ]

CV 27.008/01 129



11. Et resurrexit

Allegro
;.["7/'(;1)1:)/;%[, ' \‘7‘, C - =
D)
Timpani o - =

in D()-S()//('—G

[
Corm)/ I, 17 H:J

in Do/C

AN

N

Und
i )L Y.

TR

Violino T o —

AN
kan g
™

Violino IT

P
_T__v-hm_i_ H-.m_.___
AN

Viola & &

Y n ]
Soprano € - ]
Alto —
Tenore

Basso

|
( = A P -
v
Con. ?})% , | f| f
Organ o ¢ 2 il £ -
[ i 1

CV 27.008/01 135



senza sordino

Et re - sur-re-xit ter-ti-a di - e,et re-sur-re-xit ter-ti-a

3
/1 =T [T I |
= = A " c— ——— —— —"

L) — — o9 - — p— I

B L L [ L]

senza sordino
T— i T T T t
B = T T s
v~ v —- .
senza sordino ' ! !

} gt LI ] <
?}“, & e ! — =
\ N —

‘ N "3
; o
v £ F 2 e o 2 2 2 el Lo £ :f' -~
4 1 72 1 )4 N |
&— :

)

4 - N
T — t v
ANAV.A M

D)

‘4
€ i
\E !
-/[\

") L]

LG

)

2\ —

I\l - 'OQ

- e 'b'\\) Kit ter-ti-a di - e, et re -sur-re -xit ter-ti-a
//\ %

n

e e et 5 o @ so[ M sof o F o ® 5 o
# il =__Ll- . » H ) plva) V V V lvl |? 9

- Qo . re - di - e,et re -sur-re-xit ter-ti-a
C e - - ,
— Y el = 1] |
E— p I | 2 — 1y — A— 'j'_.p__"
N

136

e —
-y 3 —7r
uttl
f
2 P'T".r!!.—'_g
‘ —
T 1

Bl

CV 27.008/01



by s
y .Y 4 - - - Y 4 e
- . o
ANBY A o =
o | |
4 S
L — = = | 4 =
> >

TN
-
| -
N

PN
U
NS

e

—%

CV 27.008/01 137



9
: N 2 :
A z % 7 = 1 -
N |l 5 : | na >
Dy D r r
!
N { AN -
z ———— z
; %ng L
v 4 N =l
4 [>2 F7J - L -
| fan Y -~ Vi 1] { Il @ PN
i A} 174 J— ; | @ Al
5 I

138

- - teram Pa -

A
J B | N k k _',_
J Y
LHMI:'
il g

ad dex-tcramPa -

- o

7

det ad dex - teram Pa -

| JER

1) I

ik

i

-

CV 27.008/01

te - ram Pa -

(3%




12

/

139

CV 27.008/01



140

0 =T | J L
{yp:::ii—ﬁ o r = "
i Err rr I I
ﬁ-_': } Z r— -

— ; S
] Err r T f r
' Ss== ——cu
7 S—— z = -

CV 27.008/01




Adagio

n

)

=

l:

.

.y

-

AN e N B s Y N

)

rtrr T

b

16
)
i fanY

B

LT T

b

)04
-\g

-

0

di

glo -

] 1]

L/

(]

VoS et

vi

re

ju

a

i -

cum glo

J}g ‘EH
10N “
MI

M-I
oz W

L{- o 7

] S 4
™ ©
™ 2 %
%, € ¥
<,

et

VoS

vi

Ie

ju - di - ca

- re,

rum ven

141

CV 27.008/01



142

19
n Allegro
i = - — -
B
h
~\\£)’
7 N — —
@jjid—g—,f———f———f—Pl —— i . i &
¢ T 2 T 1
) f é
7 T = ! e e — e \\7’%:
E . . . - A
S «\}“’
— (*
+ N\
Q,b
@)
6\)
\Q;
. N | |
cu - jusre - gni
e
1 : IVI
nis, cu jus

CV 27.008/01




] k=
' &
| o L} E
=
| 3
(]
g
Np ! N PN = '.II &
i) N R
[ Y wiel | o
o =
A = NS
(| VI SN — o N 133 1
.m
—wl —wl o WH|| § ™ Ui
=1
o
=4
Il’ll ] |‘.Il 1l vm\e ‘Ill w T ‘III
2, 2
ot -
-= = \ | A\\«A\ “N| | 2 [ Yl
i 1 ©
N i A o .
B =1
] S |
\ ;
L ml s
|| || . L) [ N 4
L
™ .LV
L =
 in
1) AN S
Y q s g 1
) ] ) P v ' NS 8
| V.ga -
=
N |l 1l Ml 2
7.1 raw f=l
o
=]
P Hu | THAR
~ m ole] L
< en M. b SX e N R

143

CV 27.008/01



NI
3
= c
TSR J{- S | 1R8N )
4 A o
[ W | W 8 N Z
. Ul
1 .
TN (e N xzcil &= \ BE .
™|
N
N NG = \ | 1A
’j .« Nl N e n o M| &
n Rl
ol u i S ™ B
N e \.L | W (Yl L] ™ o
o =
] ™~
[ YR B - ] ] g= BN m
= 1 TN S .rlr s
ey
T .vlﬁ Na
I~ '3 | | N~ 1711
TN I..HE m}
h > e ™
?LJM \\\v < “1\ 1M \\\U < _

™

CV 27.008/01

144



N
AN
AR}
LY

T\

N

o

| -
W
T
9 (.
9|
9§

i
T
N

'8
Y
Qe
'y

{

l>
11 Y
11 Y
i, -
| .
| -
M

g
e
[
-

i)
i)
i)

r
|
F

:

A4S
N

1

B )
Wﬁ

I
i
il

N
e

-/h
 — — y i 7 4
ﬁ\l | F o Y
ANA VAN | 1 i A
)] [ '
non, non, non,
I h ]
] o - £ 4
(PR —
non, non, non, <C;b non, non, non
Py _ &°
—-—*66 i =< £ — = —H
1 | 1 V4
T
non, non, non, non
- vy 1 1 F ]
1 ray Py 1 1 L T
Il - 1 1 Y
non, non, non, non

o
i

+4
o

DN

N
e

DN

A Bl

CV 27.008/01 145



.
[ [ |
2
nM { YRRAQZ o8 NG N4
T TN sl
L 1 k) [ 1
.TH— ) 1 ¥
i) 9
il L1
[T I
—’ll l_ N -
M TN |
Nl N
“Telex [T N
ST N
htﬁnur N “ | I
1 ¥ 1 Y
X 1“ N ] B
o~ o
)\ w <

A K

<

CV 27.008/01

146



12. Et vitam venturi saeculi

Tromba .11
in Do/C

Timpani
in Do-Sol/C-G

=~
I
[
[
i
|
[

Corno LIT
in Do/C

9

44%—
T

A . o — .
4 ;
Violino 1 lr]’%u o P Er : o .
i =

iz
1
1
|

[
)’
Violino IT Tian)
D}

1=

Viola l%

T~
NS

Soprano

¢

%
3
2

A - men,

Alto

Et

Tenore

158 CV 27.008/01



ANV.]

h\g

- ———

&)

a

- men,

S

- tam ven-tu- ri

vi -

159

CV 27.008/01



N 1
- 1 1
& s ~ ',_
Et vi - tamven-
 ppn— |
F o~ 1
l 1 1 ‘
LI |
- - - men,
|
o
1 1 1

160

CV 27.008/01

- tam ven-tu- ri

==




19

~

TN

4,? eﬁﬁm

-

I
i
)
L
ll

| INES

|
___“’g
L
T R—
i
09
‘j | -
o |
)

V 0
1 '_F

BIA)
._,_.“
TN

Qi

B
[ 1HES

|

1

.

——a) el H %

/
)
Et
.Y N
T — =
tu- - ri sae cu 1i,
1 H {
— P e T F o
1 - - 1 1 1 11
| ’ |
- -men.Et vi - tam ven-tu -ri __
/—\ //——\

H

DN

jr

. [
TTe
TR

CV 27.008/01 161



Sanctus
13. Sanctus

==

Tromba LIT £ . i — — S—
in DO/C L pu— | I I
Timpani e
in Do-Sol[C-G
I
Corno L IT oy
in Do/C i —
e fe
Violino I e —p e T
M) 1 1
S
|
Violino IT G = p o
) i t z
f
2
Viola l €—— 1
" S
B
Soprano  —
PH—F——
San - ctus, San
fn
Alto
ELS i
S»
N
Tenore
N 4&\‘
\QJ
>
O
'\QS ro) 1
Basso @ - OK £ ! = 2 T
i !
X San . ctus, San - ctus,

Ixed T %

168 CV 27.008/01



\‘ - - -
Y Py
» Y
|
)| 3
y 4 - — —
Py
. - .
1 1

A
l_

m —  ——
| | 1 1 |
1 1 | I
4 1 1 I |
)| 1 1 | )| 1
& o —. o » =
T —————— gl
| | . '
—at o —p P 1 T
1 { { | <
» t 1 e .

(_,0
Q
K}O San -
: :
2z z——=
-ctus, San- - -ctus,
o
f
- - - - ctus,

—
1 6 5
3t 4 4

CV 27.008/01 169



14. Benedictus

Flauto

(o Violino Solo)
Violino 1
Violino IT
Viola

Soprano Solo

CV 27.008/01

176



,% A
«PH \.p-lr—_
.4 .
4l - C. Y1
 JA BN b
' |
=g
“¥
[ Y]
W
NG NG ﬂl
(Y
-
Y] &l T
\ Auw. /
i = /
m T
__ N \c
_ By
/ 44
Rl [yn .
/ A }
A
| N o IS8
]
__ ST~ 3T~ N [ &
\ 4
_— N
K\ B p % Al
ne 2 -
|’l - BR II‘IIJ -
— 4 —iQl —| Q] -
Ny = =
© <N .Am <

177

CV 27.008/01



—

™

»

tr

11T

Lorlfe,

2

O3

18

¢

23
i/ A “

V 1 &
W)

#

Dl

»ofe o |»

CV 27.008/0%

T 7

AV

178




Tromba 1,17
in Do/C

Timpani
in Do-Sol|C-G

Corno 1,11
n Do/C

Violino I

Violino Il

Viola

15. Hosanna

Allegro
’n | : |
s =
T ’
I |
1 1
e z -
)
| y ] 4
N PN PN ]

Soprano

in  ex-

Alto

Tenore

Basso

190

Ho-san-na in ex-

L=
Wk S
*

- —H

CV 27.008/01

V] (=]
PN N 11
A 1] 17 1/ 1Y 1/ ]
v vV ¥
Ho-san-na in ex-
Ihl i'\ lkl Ik1
= £ 2 o 2 —
1% T 1 |4
in  ex cel sis, Ho-san-na in ex-
! |
" A
’ ,l - 3 £
| |
y y y |
— » . 7 —+—
S —— —— — z =




Tromba I. 1T
in Do/ C

Timpani
in Do -SoI/C-G

Corno 1,17
in Dol C

Violino 1

Violino Il

Viola

Soprano

Alto

Tenore

Basso

Agnus

16. Agnus Deti

Sk

2
CV 27.008/01

193



ol |
“Tele e |
N E A i
N NI [ Y
ﬂ.. \ l & .rﬁ
.n” .
x B I
-4 'l .
T — 418 & MU= el
I|\||‘
F# L
L1 il
U Bl
.Mu - Sadh
[ Y
o]
o]
Lwi. [
i w , m.
m Tﬁ m ~NG NG |
\ - Z U |
] 1 i
L} %T = 2 & ?ﬂ & MNH
.\ | Ekn N “Ten an
A e I
\ u T i
N / .Fi Tele_ (e
' Il (V2N - |
& [l 1
,w |
) (Yl | |
~ <N kS nr e
Sl | - |
X ~ i .
S R R S &

3ytasto solo

qui

7

-1,

CV 27.008/01

194



Tromba I,1T
in Do/C

Timpani
in Do-Sol|C -G

Corno I, 1T
in Do/C

Violino 1

Violino IT

Viola

Soprano

Alto

Tenore

Basso

204

17. Dona nobis pacem

CV 27.008/01




P

L) Y

N

NE NN

94—

aNE

v

DN

— '___ _‘—" rr—_—

— 9Ll

— il__W.

e —

DA

P

—TTee_—

%Qiﬁd>

<
~ g

19—

=

B %

N>

3

1
S

>

pa - cem,

pa - cem,

~

=l Y

z ! Wm::
AY 1 1] 17 1 T )| ~
4 |4 I |
do - na no- bis pa - cem,
1 1 ! F 1
y 2 ) — 1 i y 1
PN 1 1 | & 1
I 1 . A )]
... pa -cem, pa - cem,
] |
1
=
5 ‘
Tutti
[
g )

CV 27.008/01

205



L YRR
~T ; m Qi M.
N4 m - m
Nt Nt 8 |
NG N s
.l .
L ]| V. i & H =
. VI
] 1 . H
. \ L*
= |
_ 2
% INIL 2
. o
° \QOV b ]
) ] 5 o,
= A\\,OO
a %
= (@)
N »\QQ ImwFl
2,
A\Ou
.
o )
S ﬁ P 4—
] ] '
~t 2!11 E]I.l ‘m
~t RN \ N N 3 Nl
NEre &nl DLrex g ® AP mwﬂ hvnm uz_mwdoc

1

-
o2

CV 27.008/01

206



é
&

.
(N
A

2
1
i
N
- . 1 +all
— 4 — QL |«DHJ..
N4 NP
IH{ Edl YEI AL
#H 1] K
\0 1 i ~Nd
— +{ Q]
— QL Bk 100 jll
Au‘m e <NEe

v

pa-cem;

pa - cem,

cem,

R\

pPe

pa- cem,

cen,

: ‘
cem,

cem,

! ]
e
[o 9
R
2
, |
o
=
<
=
i ]
S
ne 2
% =
NA\OV,OO J\ll 8
; o
A\A@ T o
7z

=4

MR
o T
2 _\
il 3 =[]
NG NG
TN N
Binl ]
N N4
| BUE
.\VA\ hl | 101

NG N
el i e T
e S ]| 1HEES

N A~ rq

- u.rll L | 1Ay
— ] ] TN+ P, ] —
E Yy
~ N nE'd
~NC ni 2 g
L LY e | VI
x nvnmw @.._, xwwduo
0\

P41

4%

207

CV 27.008/01



B2

I

3>

P>

B>

A

RS

RENS

e PR

pa - cem,

pa - cem,

208

3
1) W
1/ ¥

IAY
VA
Y

CV 27.008/01

1
>
bs
hd r v
f — - S———
I —R®—1
i 2 i ]
D I I

- na no - bis




30 a2

an

A

ald

'HF

)

7
e}
P
o

- cem,

pa

pa -cem,

Tutti

|
pa - cem,

y

Tutti

pa - cen

209

CV 27.008/01





